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দ্বিতীয় সংস্করণ ১৯৪৮ 
পুনলিখিত তৃতীয় সংস্করণ ১৯৫৯. 
চতুর্থ সংস্করণ ১৯৬৩ 
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মূল্য কুড়ি টাকা 
মুদ্রাকর শ্রীঅবনীকুমার দাস 
লক্ষ্মীতী মুদ্রণ-শিল্প 
৪৫ আঁমহার্ট স্বীট 


কলিকাতী-৯ 


যাহার মধ্যে ক্ষণে ক্ষণে 
অসাধারণকে প্রত্যক্ষ করিয়া 
ধন্য হইয়াছি তীহারি স্মরণে 


প্রথম সংস্করণের ভূমিক! 

বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাসকে যথাসম্ভব কালানুক্রমিক এবং objective বা 
বস্থগতভাবে বর্ণনা কর! বক্ষ্যমাণ গ্রন্থের প্রধান উদ্দেশ্য। ইতিপূর্বে এই বিষয়ে 
যেসব নিবন্ধ ও গ্রন্থ রচিত হইয়াছে সেগুলির মুল্য কিছুমাত্র খর্ব ন! করিয়াও 
বল! যাইতে পারে যে সেসকল হয় অসম্পূর্ণ, নয় 901606159 বা অ-বস্তগত। 
দেশের ইতিহাসের যথার্থ ধারণার অভাবও আমার পূর্ববতিগণের মূল্যবান্‌ 
লেখার অন্যতম ত্রুটি বটে। সত্যকথা বলিতে কি বাঙ্গাল! দেশে তথা বাঙ্গাল! 
সাহিত্যে “বৌদ্ধ” “শৈব” “ব্ৰাহ্মণ্য” *ল্লামিক” ইত্যাদি যুগবিভাগ একেবারে 
কাল্পনিক । একথাও বলিয়। রাখা ভাল যে আমি ইংরেজী সাহিত্যের ইতিহাস 
গ্রন্থের অনুসরণ করি নাই, কেননা আধুনিকপূর্ব বাঙ্গাল! সাহিত্যে কেবলই 
খাড়া-বড়ি-থোড়ের গতানুগতিকতা, ইংরেজী সাহিত্যের উদার প্রসার ও অন্থপম 
এশ্বর্ষের সঙ্গে তুলন। হইতে পারে না। 

বর্তমান গ্রন্থ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসের প্রথম খণ্ড ইহাতে উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ অবধি পৌঁছানো গেল। প্রাচীন ধারার শেষ এইখানেই । 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের গন্য লেখকদের কথা৷ অতি সংক্ষেপেই সারিয়াছি। 
ইহার দুইটি কারণ, প্রথমত সাহিত্য হিসাবে এইসব পাঠ্যপুস্তকের মূল্য : 
যহকিঞ্চিংমাত্র, এবং দ্বিতীয়ত মুদ্রিত গ্রন্থ অপেক্ষাকৃত সহজপ্রাপ্য বলিয়া 
হস্তলিখিত পুথিতে পর্যবসিত নিবন্ধের মতো বিস্তৃত আলোচনা অত্যাবশ্যক 
মনে করি নাই। মদীয় বাঙ্গালা সাহিত্যে গন্য গ্রন্থে উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকের গন্য সাহিত্যের বিস্তৃততর পরিচয় মিলিবে। 

অন্যান্য কবিদের তুলনায় বৈষ্ণব পদকর্ডাদের আলোচনাও যথাসম্ভব 
সংক্ষেপে সারিয়াছি। ইহারও দুইটি কারণ, প্রথমত মত্প্রণীত 4 History of 
Brajabuli Literature (১৯৩৫) গ্রন্থে বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের পূর্ণাঙ্গ 
আলোচনা আছে, দ্বিতীয়ত অন্যান্য কবিদিগের মতো! করিয়া বৈষ্ণব পদকতাদের 
আলোচন! করিতে গেলে বইয়ের আকার ছিগুণিত হইয়া পড়ে। সেইজন্য 
বৈষ্ণব কবিদের আলোচনায় যথাম্তব পুনরুক্তি বর্জন করিয়াছি । 

এই গ্রন্থের কিছু অংশ বঙ্গত ও অন্যান্য পত্রিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল । 
বর্ধমান সাহিত্যসভায় মাসিক অধিবেশনেও কিছু কিছু অংশ পঠিত 


হইয়াছিল 1", 


he ভূমিকা 

বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাসের মারমসল! সংগ্রহে আমার পূর্ববর্তী মনীষী- 
দিগের কৃতিত্ব অসাধারণ । ইহাদের কেহ কেহ স্থপরিচিত, কাহারো কাহারো 
নাম ঈষৎ পরিচিত, কিন্তু অধিকাংশের নাম হয়ত এখনকার দিনের পাঠক- 
সমাজের অজ্ঞাত। ইহারা নমস্ত, কেননা যেকালে ইহার! প্রাচীন বাঙ্গালা 
সাহিত্যের অগ্সন্ধান-কার্ষে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন তখন তাহাতে ডিগ্রী 
অথবা জীবিক। কিছুই লাভ হইত না, বাঙ্গাল| সাহিত্যের উপর অপরিসীম 
অন্রাগই ইহাদিগকে প্রেরণা যোগাইয়াছিল।... 

বইটির মুদ্রিত কতক অংশ (৭৫২ পৃষ্ঠা পর্যন্ত ) দেখিয়! রবীন্দ্রনাথ তাঁহার যে 
অভিমত শ্রীযুক্ত স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়কে লিখিত পত্রে জানাইয়াছেন 
তাহ! ব্হমান্ত শিরোভূষণ করিয়। এই গ্রন্থ প্রকাশিত হইল । 


বিশ্ববিদ্যালয় 


কলিকাতা 'গ্রীসুকুমার জেন 
৮ই জ্যেষ্ঠ ১৩৪৭ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস প্রথম খণ্ডের তৃতীয় সংস্করণ অখস্ডিতভাবে 
বাহির কর! গেল না1। পৃরীর্ঘমাত্র প্রকাশিত হইল। ইহাতে ষোড়শ শতাব্দের 
শেষ পর্যন্ত আলোচনা আছে। 

প্রস্তুত সংস্করণ আন্দোপাস্ত পুনলিখিত। পরিচ্ছেদের সংখ্যা এবং বিষয় 
পরিবতিত হইয়াছে। বস্তু সবই ঠিক আছে। ইতিমধ্যে যা-কিছু নৃতন বন্ধ 
আবিষ্কৃত হইয়াছে তাহ! সন্নিবিষ্ট করিয়াছি। কোন কোন বিষয় নৃতনভাবে 
আলোচিত হইয়াছে। কোন কোন বিষয়ের আলোচনা পূর্ণতর কর! গিয়াছে। 

শ্রমান্‌ মৃদুল বন্দ্যোপাধ্যায় মল্লসারুল অন্ুশাসনের মুদ্রায় অঙ্কিত মৃতি এবং 
লক্ষমণসেনের আমলের চণ্তীমুতি রেখাস্কিত করিয়া দিয়াছেন। সেজন্য আমি 
তাহার কাছে রুতজ্ঞ। এই প্রসঙ্গে শুদ্ধিপত্রের একটু কাজ সারিয়| নিই। 
শ্রমান্‌ মৃতদুলের আক! ছবি দেখিবার আগে আমি মুদ্রার মু্তিটিকে বরণের ও 
পিছনের চাকাটিকে বরুণের জাল মনে করিয়াছিলাম। ১৪ পৃষ্ঠায় “পিছনে 
ছড়ানে! জাল।...এই সমস্ত বিবেচন। করিয়া” অংশটুকু বাদ দিতে হইবে । 
এখন বোঝা যাইতেছে যে মুতিটি অশ্বারোহীর, তাহার এক হাতে রাশ অপর 
হাতে কশা। পিছনের যে চাকা তাহা সর্ষের একচক্র রথের প্রতীক হইতে 
পারে। ধর্মঠাকুর ও স্ুর্ধদেবত| অভিন্ন। সুতরাং মুতিটিকে ধর্মরাজের বলিলে 
দোষ হয় না। বাঙ্গালা দেশে আকা! ছবি যাহ! পাওয়। গিয়াছে তাহার মধ্যে 
এইটিই সবচেয়ে পুরানো । এদিকে প্রতিমাশিল্পবি্‌ পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিতেছি । 
৩০ সেপ্টেম্বর ১৯৫৯ 


চতুর্থ সংস্করণে অবহট্ঠ কবিতার প্রসঙ্গে কিছু নবাবিষ্কৃত বস্তু আলোচিত : 
হইয়াছে । অতিরিক্ত কয়েকটি চিত্রও সংযোজিত হইল। 
২৭ এপ্রিল ১৯৬৩ 


পঞ্চম সংস্করণে উল্লেখযোগ্য নৃতনত্ব হুইটি__মুকুন্দরামের আত্মপরিচয়ের পর্ধালোচন! 
এবং গোধা-লাঞ্ছন চণ্ডীমুতির চিত্র। শ্রীযুক্ত ভোলানাথ হাজরার সৌজন্তে প্রাপ্ত 
এই অভিনব চণ্তীমু্তিটির ফোটোগ্রাক তুলিয়া দিয়াছেন অধ্যাপক শ্রীমান্‌ 
সৌম্যেন্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় এম-এ, ডি-ফিল। ইনি আগেকার সংস্করণের ছবিও 
তুলিয়াছিলেন | 


১৬ ফেব্রুয়ারি ১৯৭০ শ্রীন্ুকুমার সেন 


০০০৮০] 


৬ 


তব 


বিষয় হি 


স্পল্লিচ্ছেদ্ক $ উপক্রমণিক! 


গ্রামদেবতা ও সমাজসংস্থা 
উতৎসব-নিবেদন 
সমাজ ও. শিক্ষা-সংস্কৃতি 


ছিভীন্ম প্পক্লিচ্ছেদ্ক £ সংস্কৃতে রচন! 


গুপ্ত-আমলের প্রত্বলিপি 
গুপ্ত-পরবর্তা কালের অনুশাসন 
প্রত্বলিপিতে প্রশস্তি-কাব্য 
রাঁজসভায় কবিসংবর্ধন! 

কাব্য ও নাটক 

কবিতাসঙ্কলন গ্রন্থ 
গীতিকবিতা 

জয়দেব ও গীতগোবিন্দ 


কুভীক্স স্ল্লিচ্ছেদ্ক £ অবহুট্ঠ কবিতা 


তব 72 (৫ ৭৯০০ ও 4 *৮ 


প্রীরুত-অপভ্রংশের ব্যবহার 
সিদ্ধাচার্ধদের অবহট্ঠ রচনা 
বিবিধ অবহট্ঠ রচনা 
শিলালিপিতে অবহট্ঠ কবিতা 
অবহট্ঠ প্রহেলিক! 
প্রাকত-পৈঙ্গলের কবিত। 
মানসোল্লাসে অবহট্ঠ কবিতা 

প্রত্ব নব্য আর্ ভাষায় গান ও ছড়া 


ভল্ঞর্থ সল্লিচ্ছেদ্ক £ চর্ধাগীতি 


১ 
২ 


চর্যাগীতির স্বরূপ 
চর্ধাগীতির ভাষা 


১-২৪ 


২৫-৪৭ 


8৮-৬৪ 


৬৫-৭৮ 


ত 


৫ 


৬ 


বিষয় 
চর্ধাগীতির কবি 
চৰ্যাগীতির নৃতন কবি 
চর্ধাগীতির অন্ুবৃত্তি 
চর্যাগীতি ও রাগাত্মিক পদাবলী 


৬৭-৭৪ 
৭৪-__-৭৬ 
৭৬-৭৭ 


৭৭৭৮ 


“পঞ্চম পর্রিচ্ছেদ্ছঃ ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতাব্দ 


REID 


সাহিত্যের প্রকৃতি ও গতি 

ধর্মমত 

তুকাঁ-আক্রমণের ফলাফল 

রাঁজশক্তির আনুকূল্য 

নব-দেবতার উদ্ভব 

সাহিত্যের অবস্থ। 

“লোক*-সাহিত্য 

সেকশুভোদয়া 

ভারতীয় আর্য ভাষায় 1 সাহিত্য 
বারমাসিয়া ও চৌমাসিয়া 
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পাহাড়পুর মন্দিরচিত্রে শবরীনৃত্য 
পাহাড়পুর মন্দিরচিত্রে পঞ্চতন্ত্ের গল্প ( কীলোংপাটী বানর ) 
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শ্রচৈতন্যের প্রাচীন চিত্র (১০ নম্বর হইতে) 
পুরীতে চৈতন্যসভায় ভাগবত পাঠ ( কুঞ্জঘাটার রাজবাড়ীতে 

রক্ষিত প্রাচীন চিত্র ) 
ীকুষ্ণকীর্তনের পুথির তিনটি পৃষ্ঠ 
সনাতন-রূপ-জীবের পরিচয় পাতড়া 
নাগরী অক্ষরে চৈতন্চরিতামূতের পুথি 
জ্ঞানদাস-পদাবলীর প্রাচীন পুথির এক পৃষ্ঠা 
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মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলের প্রাচীন পুথির এক পৃষ্ঠা 
চণ্ডীমঙ্গলের আর এক প্রাচীন পুথির প্রথম ও শেষ পৃষ্টা 
কোঁয়াঞি গ্রামে কামেশ্বরের মন্দির ( সম্মুখ ও পশ্চাং ভাগ) 
আসামে প্রাপ্ত চণ্ডীমঙ্গল পুথির এক পৃষ্ঠা 
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ভাষা লইয়া দেশ। যে দেশের ভাষ! বাঙ্গালা তাহাই বাঙ্গালা দেশ । বাঙ্গালা 
ভাষার যখন উৎপত্তি হয় তখন সে ভাষ| আধুনিক বাঙ্গালা দেশের সীমানা 
ছাপাইয়াও খানিক দূর অবধি বিস্তৃত ছিল। বাঙ্গালা ভাঁষ! যাহা হইতে 
অব্যবহিতভাবে উৎপন্ন সেই প্রত্ব-বাঙ্গালা-অপমিয়া-উড়িয়। ভাষার ক্ষেত্র আরও 
বিস্তীর্ণ ছিল। তাহারও আগে যে ভাষা ছিল সেই পূরবী “অবহট্ঠ” বাঙ্গালা- 
অলমিয়া-উড়িয়ার মতো মৈথিলী-মগহী-ভোজপুরিয়ারও জননী। সে ভাষা! 
সমগ্র পূর্ব-ভারতে__পশ্চিমে কাশী পর্যস্ত-_ প্রসারিত ছিল। 
বাঙ্গালা নামটি মুসলমান অধিকারকালের গোড়ার দিডেই চলিত হইয়াছিল। 
ফারসী “বঙ্গালহ্‌* হইতে পোতু'গীদ Bel ও ইংরেজী 95০8 আসিয়াছে। 
মুদলমান অধিকারের আগে বাঙ্গালা দেশের কোন নির্দিষ্ট নাম ছিল না। 
একাদশ-দ্বাদশ শতাব্দ হইতে এদেশ সমগ্রভাবে সাধারণত গৌড় অথবা গোঁড়- 
দেশ বলিয়া উল্লিখিত হইত। তাহার আগে বাঙ্গালা দেশের বিভিন্ন অঞ্চল 
বিভিন্ন নামে পরিচিত ছিল । 
খ্ৰীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দে মহাভাস্ত-রচর়িতা পতঞ্জলি পূর্ব-ভারতের তিনটি 
বিভাগ উল্লেখ করিয়াছিলেন-_অঙ্গ, বঙ্গ ও স্ুন্ম । অধুনা এখন অঙ্গের বেশি 
ভাগই বিহারে পড়িয়াছে, অল্প ভাগ-_মালদহ, পশ্চিম দিনাজপুর, মুশিদাবাদ ও 
বীরভূম__বাঙ্গালায়। বঙ্গ হইল জলময় অঞ্চনগুলি। সুক্ষ বীরভূমের উত্তরাংশ 
বাদে বর্ধমান বিভাগ। রঘুর দিগ্বিজর প্রসঙ্গে কালিদাস যে তিন অঞ্চলের উল্লেখ 
করিয়াছেন সে হইল স্ুন্ম, বঙ্গ ও কামরূপ । তাঁহার উল্লিখিত কাঁমরূপের মধ্যে 
উত্তরপূর্ব বাঙ্গালীর খানিকটা পড়ে। ‘বঙ্গ’ ( যাহা হইতে “বঙ্গীলহ্‌ ও 'বাঙ্গালাঃ 
' আসিয়াছে ) ছিল দক্ষিণ ও দক্ষিণ-পূর্ব অনৃপ অঞ্চল, এখনকার স্বন্দরবন-যশোর- 
খুলন।-ফরিদপুর-ঢাকা-মর়মনসিংহ। বঙ্গের উত্তর-পূর্ব অঞ্চল_ আধুনিক 
"৯ এ ভাষাকে "পরবর্তী কালের শৌরসেনী অপভ্রংশ”ও বলা হয়। তবে এ নাম সঙ্গত নয় 
“অবহট্‌ঠ* নামটিও সম্পূর্ণ সঙ্গত নয় । অবহট্ঠ স্থানে প্রত্-নব্য-আর্যভাষা! বল! উচিত। 
পু 


২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ত্রিপুরা-সিলেট-নোরাখালি অঞ্চল-_-“সমতট' নামে পরিচিত থাকিলেও সাধারণত 
বঙ্গের মধ্যেই ধর! হইত। উত্তর ও উত্তরমধ্য বঙ্গের নাম ছিল পুণ্ড বর্ধন । 
পুগু,বর্ধনের সীমানা ছিল গঙ্গার দক্ষিণ তীর। উত্তর তীরস্থ অঞ্চল পরে “বরেন্দ্র” 
বা প্বরেন্দ্রী” নাম পায়। পশ্চিমবঙ্গের উত্তর ও পূর্বের সীমানা ছিল গঙ্গা। 
এ অঞ্চলের পুরানো নাম ছিল স্থহ্ম । নবম-দশম শতাব্দ হইতে সুন্ধের বদলে রাঢ় 
( “্রাঢ়!” ) নাম চলিতে থাকে ।১ রাঢ় আবার ছুই বিভিন্ন অংশে বিভক্ত__দক্ষিণ 
রাঢ় ও উত্তর রাঢ়। অজয়ের ও দামোদরের উত্তরে উত্তর রাঢ়, অজযের পূর্বে ও 
দ্বামোদরের দুইপাশে, দক্ষিণে ও পূর্বে, দক্ষিণ রাড়। (সেকালে দামোদর ত্রিবেণী- 
কালনার মাঝামাঝি স্থানে গঙ্গায় গিয়া পড়িত। ) পঞ্চদ্বশ-যোড়শ শতাব্ হইতে 
রাঢ় দেশ বলিলে প্রধানত উত্তর রাঢ়ই বুঝাইত | একাদশ-দ্বাদশ শতাব্দে উত্তররাঢ়া 
এবং দক্ষিণরাঁঢ়া বর্ধমানভূক্তির অন্তর্গত দুই “মণ্ডল” ছিল। গুপ্র-রাজাদের 
শাসনকালে তীহাদের অধিকৃত উত্তর মধ্য দক্ষিণ ও পশ্চিম বঙ্গ দুইটি 
“ভুক্তি”তে (অর্থাৎ নির্দিষ্ট রাজন্থসংগ্রহ ভূখণ্ডে) বিভক্ত ছিল। মোটামুটিভাবে 
ভাগীরথীর উত্তর ও পূর্ব তীর্থ প্রদেশ ছিল পৌণ্ড বর্ধনভুক্তির মধ্যে আর দক্ষিণ 
ও পশ্চিম তীরস্থ প্রদেশ ছিল বর্ধমানহুক্তির অন্তর্গত। সেন-রাজাদের আমলে 
বর্ধমানভূক্তির আয়তন কমিয়া যায় এবং ইহার উত্তরপশ্চিমাংশ লইয়া কক্কগ্রাম- 
তুক্তি এবং দক্ষিণপশ্চিমাংশ লইয়া দণ্ডভুক্তির সৃষ্টি হ্য়।* 


প্বঙ্গ” নামটির অর্থ লইয়া পত্ডিতেরা আলোচনা করিয়াছেন। কেহ কেহ 
মনে করেন, নামটির মূলে ছিল চীন-তিব্বতী-গোষ্ঠীর কোন শব্দ । ইহারা শব্দটির 
"অং অংশের সঙ্গে গম্গা' “হোয়াংহো” 'ইয়াংসিকিয়াং ইত্যাদি নদীনামের 
“অং” অংশের সমত্ব ধরিয়া অনুমান করিয়াছেন যে শব্দটির মৌলিক অর্থ ছিল 
জলাভূমি) (আড়াইহাজার-তিনহাজার বছর আগে বাঙ্ধালা দেশের বেশির 
ভাগই জলাতুমি ও জঙ্গল ছিল--বিশেষ করিয়া ভাগীরথীর পূর্ব ও পূর্বোত্তর 
পার।) এ অর্থ অত্যন্ত আনুমানিক নিশ্চয়ই, তবে অসম্ভব নয়। ‘বন্দ’ শব্দ 
খগ্বেদে নাই। ইহা সর্বপ্রথম মিলিতেছে এতরেয়-আরণ্যকে ( ২-১-১-৫)। 


> অনুমান হয় মূলে “রাঢু' শব্দটর এক অর্থ ছিল ‘রক্তমৃত্তিকার দেশ এবং সেদেশের অধিবাসী" | 
আর এক অর্থ ছিল “হর্ষ” । এই ছুই অর্থ ই খাটে। 
২ ‘ভুক্তি' শব্দটির মূল অর্থ ছিল সামন্ত রাজাকে অথবা প্রাদেশিক গভর্নরকে (“উপরিক” ) 


উপজীব্য রূপে দেওয়া, ভূভাগ। তাঁহার পরে অর্থ হইয়াছিল রাজন্ব-বিভাগ (revenue unit, 
এখনকার ডিভিজন)। 


প্রথম পরিচ্ছেদ ত 


“প্রজা হ তি! অত্যায়মায়ন্” (অর্থাৎ তিনটি জীব অথবা মানব জাতি বিনষ্ট 
হইয়াছিল )--এই ঞগ্বেদীয় ক্সোকাংশের ব্যাখ্যান্ূপে সেখানে বল! হইয়াছে, 
*যা বৈ তা ইমাঃ প্রজান্তিজে! অত্যায়মায়ংস্তানীমানি বয়াংসি বঙ্গ! বগধাশ্চের- 
পাদাঃ”, অর্থাৎ “এই যে তিনটি জীবজাতি নষ্ট হইয়াছিল তাহারা এইসব 
পাখি-_বঙ্গেরা, বগধেরা, চেরপাদের! ( অথবা, এবং ইরপাদেরা)।' এখানে 
সোজাসুজি মানে হইতে পারে এই যে, তিন (আর্ধভাষী?) জাতির মানুষ বন্ত 
বনিয়া গিয়া পাখির মত যাযাবর হইয়াছিল।১ এষদি রূপকথা হয় তো বলিবার 
কিছু নাই। মানুষের পাখি হইয়া উড়িয়া যাওয়া গল্পে অজানা নয়। যদি 
রূপকের কথা হয় তবে অনুমান করিতে পারি যে এখানে তিন পক্ষিসদৃশ যাযাবর 
জাতির উল্লেখস্থত্রে ইঙ্গিত কর! হইয়াছে যে ইহারাঁও একদ। পরিজ্ঞাত ( আর্ধ- 
ভাষী অথবা অন্-আধভাষী ) ঘরবাসী মানব সমাজের মধ্যে ছিল । রূপক অর্থ 
গ্রহণ করিয়া পঞ্ডিতেরা এখানে তিনি অন্-আধভাষী ভারতীয় জাতির নাম 
অনুমান করিয়াছেন__বঙ্গ, বগধ এবং চেরপাদ (বা ইরপাদ)। বঙ্গের বেলায় 
কোন গোল নাই । আমাদের দেশে, ভারতবর্ষে, অধিকাংশ দেশনাম জাতি- 
নাম হইতে আগত। (সেইজন্ত সংস্কৃতে দেশনামে সাধারণত বহুবচন হয়। 
যেমন, “অস্তি মগধেষু চম্পকবতী নামারপ্যানী”, “্বঙ্গেযু আহ্ববতিনঃ* 
ইত্যাদি।) স্থৃতরাং বঙ্গজাতির অধ্যুষিত অঞ্চল ‘বঙ্গ’ দেশ। অথবা বঙ্গে 
জলময় দেশে__বাহার! পূর্বাপর বাস করিত তাহার! ‘বঙ্গ’, এবং পরে তাহাদের 
নিবাসভূমি ‘বঙ্গ’ দেশ। *বগধ” নামটিকে পরবর্তী কালের “মগধ* নামের 
পূর্বক্ূপ বলিয়! নেওয়া হয়। *চের-পাদগ্ঞএর (বা “ইরপাদ”এর ) কোন স্থসঙ্গত 
ব্যাখ্যা নাই। 

“বঙ্গ -শব্জাত ‘বঙ্গাল’ শব্দটি পাইতেছি একাদশ-দ্বাদশ শতাব্দ, হইতে। 
দ্বাদশ শতাব্দের এক অন্ুশাঁসনে “বঙ্গীল-বল” ( অর্থাৎ বাঙ্কাল রাজার সৈন্য ) 
কর্তৃক নালন্দার একটি বিহার ধ্বংসের উল্লেখ আছে । এই সময়ের এক কবিও 
“বঙ্গাল” নামে পরিচিত ছিলেন । অনেকে মনে করেন যে ‘বঙ্গাল’ শব্দটি সংস্কৃত 
শব, “আল” গ্রত্যয়যোগে গঠিত। তাহা অসম্ভব নয়। শব্দটি অর্বাচীন নয়। 
মনে হয় “রাখাল, গোয়াল, ঘোষাল, সীওতাল” ইত্যাদির মতো ‘বঙ্গাল’ শব্দও 
*পাল”-অস্তক সমাসনিষ্পন্ন শব্দের তদ্তব ব্ূপ। অর্থাৎ “বঙ্গপাঁল” (--ব্দদেশের 
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১ ইংরেজী করিয়! বলিলে, 2৪ "14 ; নশ ধাতুর অর্থ বৈদিক ভাষায় এবং প্রাচীন সংস্কৃতে 
‘ছারাইয়! যাওয়া, লুপ্ত হওয়া, পলাইয়! যাওয়া, ধ্বংস হওয়া' । 


৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বা জলাভূমির রক্ষক, বাসিন্দা) হইতে. *বজাল* উদ্ভৃত।১ উত্তরপ্রদেশে 
কৌশাস্বীর নিকটে পভৌসায় প্রাপ্ত একটি গুহালিপিতে (--লিপিকাল 
আহ্মানিক প্রথম শতাব্দ _) অধিচ্ছত্রার রাজা “বঙ্গপাল” উল্লিখিত আছে। 
লিপিটি করাইয়াছিলেন বঙ্গপালের পুত্র আঁষাঢ়সেন। অর্থ যাহাই হউক, 
“বঙ্গপাল” শব্দ এই প্রথম পাওয়া গেল।২ সমগ্র বাঙ্গালা দেশ বুঝাইতে 
“গোঁড়বঙ্গাল” শব্দটি ‘মানসোলাস’এর গজবন-বিভাগে উল্লিখিত আছে। 

“পুপ্ুবর্ধন'এর পু, জাতির নাম পাওয়া গিয়াছে এঁতরেয়-ব্রাহ্মণে 
(৭-১৮) অন্ধ-পুলিন্দ-শবর প্রভৃতি ব্রাত্য ও দন্থ্যভূরিষ্ঠ জাতির সঙ্গে। 
“পুণ্ড নাম হইতেই বাঙ্গালায় আখের নাম “পুড়” এবং একজাতের (দেশি) 
আখের নাম “পুড়ি” হইয়াছে । এই সুত্রে আখবাড়ির দেবতাঁও “পুণ্ড!স্থর” 
নাম পাইয়াছিল। খাশ বাঙ্গালা দেশে সবচেয়ে যে পুরানো লেখা পাওয়া 
গিয়াছে তাহা একটি পাথরের চাকৃতি। তাহাতে যে লিপি আছে তাহার 
অক্ষর অশোকের লিপির সমসাময়িক (খ্রীসটপূর্ব তৃতীয় শতাব্দ )। এই 
লিপিতে *পুগ্ডুনগর* উল্লিখিত। এই পুগুনগরই পরবর্তী কালে 'পুণ্ু বর্ধন’ 
নাম পাইয়াছিল বলিয়া বোধ হয়। অশোকের সময়ে যে এখানে বৌদ্ধ ও 
জৈনধর্ষের কেন্দ্র ছিল তাহার প্রমাণ আছে ।৩ | 

“ক্ষ” এই দেশনামের উল্লেখ পতঞ্জলির মহাভাঙ্যে (শ্রীসটপূর্ব দ্বিতীয় 
শতাব্দ ) আছে, বৌদ্ধ ও জৈন শীন্েও আছে। কালিদাস পশ্চিমবঙ্গকে স্থন্ম 
বলিয়াছেন । অষ্টম-নবম শতাব্দ পর্যন্ত এবং তাঁহার পরেও পণশ্চিমবন্গ প্রধানত 
স্ুহ্ম’ নামেই পরিচিত ছিল। দণ্ডী তাঁহার দশকুমীরচরিতে তাত্রলিপ্ত (বা 
দামলিপ্ত ) নগরকে স্থদ্ষের অন্তর্গত বলিয়াছেন । 

“রাঢ়' শব্দটি মূলে জাতিবাচক ছিল বলিয়া অনেকে মনে করেন। কিন্ত 
এ অনুমানের পক্ষে পর্যাপ্ত প্রমাণ নাই। (সংস্কৃত সাহিত্যে এবং অন্গুশাসনে 
“্রাঢ়াঃ” অথবা “রাঢ়েষু’ পাই না, পাই স্ত্রীলিঙ্গ একবচন, “রাঢ়া* প্রাটায়ামূ”। ) 
খ্ৰীষ্টীয় দশম শতাব্দের শেষের দিকে দক্ষিণরাটায় ভূরিশ্রেষ্টি গ্রাম নিবাসী 
ভট্ট শ্রীধর সেকালের একজন প্রধান দার্শনিক পণ্ডিত ছিলেন। কুষ্চমিশের 

> রাটের মতে! বঙ্গালও নিন্দাবাচক শব্দ ছিল। ‘বঙ্গাল’ মানে “দুর্ধর্ষ, নিঃস্ব অতএব বেপরোয়। ? 
তুলনীয় জিপসী ভাষার ওয়েল্শ. উপভীষায় “বেঙ্গাঁলী জুবেল্‌” মানে অসতী নারী । 

২ এপিগ্রাফিয়া ইণ্ডিকা ২*; সাঁপ-প ৩৯ পৃ ১৩৯-৫২। সংস্কৃতে “চারপাল”, প্ৰারপাল”, 


“পুস্তপাল” ইত্যাদি শব্দ তুলনীয়। 
* কাউয়েল (0০০৪1) ও নীল (০1) সম্পাদিত “দিব্যাবদান” পৃ৪১৭। 


প্রথম পরিচ্ছেদ ৫ 


প্রবোধচঙ্গোদয় নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কে “রাঢ়াপুরী”র উল্লেখ আছে এবং 
দক্ষিণরাঢ়ার ব্রাহ্মণদের কোঁলীন্তগর্বের ও আচারশুচিতার প্রতি কটাক্ষ 
আছে।’ যে কারণেই হোক, পরবর্তী কালে 'রাঢ়' (আধুনিক কালে 
“রেড়ো” ) নিন্দায় ব্যবহৃত । এই প্রসঙ্গে মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর উক্তি স্মরণীয়। 
তিনি চণ্ডীমঙ্গলে ব্যাধ কালকেতুকে দিয়! বলাইয়াছেন 

অতিনীচ কুলে জন্ম জাতিতে চোয়াড় 

কেহ না পরশ করে লোকে বলে রাঢ়। 
এখানে স্পষ্টই বোঝা যাইতেছে “রাঢ়' জাতিবাচক নয় ।২ 

*গৌঁড়' নাম পাণিনির স্থত্রে (৬-২-১**) আছে । মনে হয় দেশের নাম। 

কিন্ত ঠিক বাঙ্গালা দেশের অথবা বাঙ্গালা দেশের অঞ্চল-বিশেষের নাম কিনা 
বলা যায় না। ‘গোণ্ড’ এই জাতিবাচক নামের সঙ্গে ‘গৌড়’ নামের যোগ 
থাকা সম্ভব । গৌড়দের দেশ গৌড়। “পঞ্চ গৌড়” কথাটি হইতে মনে হয় 
উত্তর-ভারতের একাধিক অঞ্চল একদা গোঁড় নাম পাইয়াছিল। যষ্ঠ শতান্দের 
পূর্বেই বাঙ্গালা দেশের উত্তর অঞ্চল ও তত্রত্য শহ্র-বিশেষ এই নামে 
প্রসিদ্ধ হয় । শশান্কের "গৌঁড়রাজ” খ্যাতি তাহার প্রমাণ। গৌড়দেশের লোক 
বুঝাইতে রাজশেখর (নবম শতাব্দ ) “গোঁড়” শব্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন। 
শ্রচৈতন্যের সময়েও বাঙ্গালী জাতি বাঙ্গালার বাহিরে *গোড়িয়া” নামে পরিচিত 
ছিল। সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রের গোঁড়ী রীতি এবং প্রাকৃত ব্যাকরণের গোঁড়ী 
ভাষা মোটামুটিভাবে বাঙ্গাল! দেশকেই নির্দেশ করিতেছে ॥ 


অষ্টাদশ শতাবের আগে বাঙ্গাল! ভাষার বিশেষ কোন নাম ছিল না। 
যাহারা প্রগাঢ় পণ্ডিত তাহারা ছাড়! প্রাক্ৃত-অপভ্রংশ-অবহট্ঠ ভাষার নাম 
কেহ জানিতেন ন!। সাঁধারণ শিক্ষিত লোকের! দুইটি দেশীয় ভাষার নাম 


» “্বলন্নিবাভিমানেন গ্রসন্সিব জগত্রয়ীম্‌। 
ভতসয়ন্নিব বাগ জালৈঃ প্রজ্ঞয়োপহনন্নিব ৷ 
তথা তর্কয়ামি নুনময়ং দক্ষিণরাটাপ্রদেশাদাগতো ভবিস্যৃতি ৷” 
“( লোকটা ) যেন অভিমানে ভ্বলিতেছে, ত্রিজগৎ যেন গ্রাস করিবে, কথার তোড়ে যেন তিরস্কার 
করিতেছে, জ্ঞানে বুদ্ধিতে যেন ( নকলকে ) উপহাস করিতেছে। ইহাতে অনুমান করি, নিশ্চয়ই ও 
দক্ষিণরাঢ়া প্রদেশ হইতে আসিয়া থাকিবে ।? 
২ দ্বিতীয় পৃষ্ঠায় পাদটীকা জ্ষ্টব্য। উড়িয়া ভাষায় “রাঢ়.নী” মানে নিষ্ঠুর স্ত্রীলোক | 


৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জানিতেন। এক সংস্কৃ,_ শাস্ত্রের ও পান্ডিত্যের ভাষা) আর,-_মাতৃভাষ! 
অর্থাৎ বাঙ্গালা। দ্বিতীয় ভাষাকে তখন উল্লেখ করা হইত “দেশি”, লৌকিক”, 
“প্রাকৃত” ( বা “পরারুত” ) ভাষা, অথবা শুধু “ভাষা” বলিয়া । যেমন 
শ্রীকর নন্দী (আদি যোড়শ শতাব্দ ) 
দেশি ভাষে এহি কথা করিয়া প্রচার 
সঞ্চরউ কীত্তি মোর জগৎ-ভিতর । 
মাধব আচার্য ( মধ্য যোড়শ শতাব ) 
-ভাগবত সংস্কৃত না বুঝে সর্বজনে 
লোক-ভাষা রূপে কহি সেই পরমাণে। 
রামচন্দ্র খান ( মধ্য যোড়শ শতাব্দ ) 
সপ্তদশ পর্ব-কথা সংস্কৃতে বন্ধ 
মূর্খ বুঝাইতে কৈল পরাকৃত ছন্দ । 
কবিশেখর (আদি সপ্চদশ শতাব্দ ) 
কহে কবিশেখর করিয়। পুটাঞ্জলি 
হাদিয়া না পেলাহ লৌকিক ভাবা বলি। 
দৌলৎ কাজী (মধ্য সপ্তদশ শতাব্দ ) 
দেশি ভাষে কহ তাক পাঞ্চালীর ছন্দ 
সকলে শুনিয়! যেন বুঝয়ে সানন্দ। 
ভারতচন্দ্র রায় ( মধ্য অষ্টাদশ শতাব্দ ) 
না রবে প্রসাদগুণ না হবে রসাল 
অতএব কহি ভাষা যাবনী মিশাল। 
পোতুগিস লেখকেরা বাঙ্গালার ভাষ! বলিয়াছেন «বেঙ্াল।» (Bengala) 1১ 
“বাঙ্গালী ভাষা” বলিয়াছেন ইংরেজ লেখকের! । শ্রীরামপুর মিশনে ছাপা 
(১৮৪৩) কৃতিবাসের রামায়ণের নামপৃষ্ঠায় আছে “কী ত্তিবাস বাঙ্গালি ভাষায় 
রচিল”। জয়নারায়ণ ঘোষাল (১৮১২) “বাঙ্গালা” ও প্বাঙ্গালী ভাষা” ছুইই 
লিখিয়াছেন। 
বাঙ্গালাতে কাশীদাসী সংক্ষেপে কহিল। 


বাঙ্গালা ভাষাতে লীলা করিতে রচন - 
রঘুনাথ ভট্ট আদি মিলিল হুজন। 


এ EE EVEL". SS AUG MILLE 
১ তুলনীয় ‘কৃপার শান্ত্ের অর্থ, ভে’_Bengallate ( = বাঙ্গালাতে, অর্থাৎ বাঙ্গাল! ভাষায় ), 
Bengali ( = বাঙ্গালী, অৰ্থাৎ বাঙ্গালার অধিবাসী )। 


~~ 


| 


ক 


প্রথম পরিচ্ছেদ ৭ 


উনবিংশ শতাব্দের গোড়ার দিকে পণ্ডিত লেখকেরা “গোঁড়ীয় ভাষা” বলিতেন। 
রামমোহন রায়ের ব্যাকরণের নাম “গৌড়ীয় ভাষার ব্যাকরণ’ (১৮৩৩)। 
*বঙ্গভাষ” প্রয়োগ হইয়াছে ১৮৪৩ খ্রীস্টাব্দে ৷৷ তাহার পরে “বঙ্গভাষা”। 
“বাঙ্গালী ভাষা” রাজেন্দ্রলাল মিত্রও লিখিতেন। প্বাঙ্গীলী* ভাষার স্থানে 
“বাঙ্গাল” ভাষা আমৃস্থম্প সাওঁ প্রথম ব্যবহার করিয়াছিলেন, বলিয়া! মনে হয়। 
তবে আধুনিক কালে বিদ্যাসাগর “বাঙ্গালা” ভাষাই বরাবর লিথ্যাছেন। 
রামগতি ন্যায়রত্বের ‘বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব’ নাম হইতে জানা 
যায় যে ১৮৭২ সালেই ‘বাঙ্গাল!’ একচ্ছত্র হইয়াছে। 

এখন প্রশ্ন, কেন পবাঙ্গালী* ভাষা-_যাহা সম্ভবত ইংরেজী Bengali 
18789589 হইতে “উদ্ভূত অথবা প্রতিফপিত-_বাঙ্গালা" হইল। মনে হয়, 
প্রধান কারণ অর্থদন্দ এড়ানো । অষ্টাদশ শতাব্দের গোড়ার দিকেই দেখিতেছি 
যে বাঙ্গালা দেশের লোক বুঝাইতে “বাঙ্গালী” শব্দ চলিয়া গিয়াছে। এখন, 
একই শব্দ জাতি ও ভাব! অর্থে ব্যবন্ৃত হইতে থাকিলে অস্থবিধা হয় 
অথচ বাঙ্গালা ( দেশের ) ভাষা-_সমাঁল করিয়া লইলে কোনই অস্থবিধা হয় না॥ 


৩ 

বাঙ্গালা ভাষার মূল প্রাচীন ভারতীয়-আর্য (অর্থাৎ সংস্কৃত) ভাষ|। যতদুর 
জানা আছে এবং যতট! সঙ্গতভাবে অনুমান করা যায় তাহাতে বুঝি যে এদেশে 
আৰ্ষভাষা কম পক্ষে খরীন্পূর্ব অষ্টম-সপ্তম শতাব্দ হইতে প্রচলিত আছে। এদেশে 
আঁ্ষভাষা আমিবার আগে কী ভাষা প্রচলিত ছিল তাহা! জান! নাই। এতিহাসিক 
কালের গোড়! থেকে এখন অবধি এদেশের অভ্যন্তরভাগে যে বিভিন্ন গোষ্ঠীর 
ভাষা বলা হয় তাঁহার কোন একটি, দুইটি অথবা সব কয়টি এদেশে বলা! হইত,_- 
এমন অনুমান কেহ কেহ করিয়াছেন । বাঙ্গালা-অসমিয়া ভাষাদয়ের উত্তর 
উত্তরপূর্ব ও পূর্ব প্রত্যস্তে তিব্বত-চীনীয় গোষ্ঠীর ভাষা বলা হয়। এই ভাষা- 
ভাষী লোকেরা একদ| আমাদের দেশে__অর্থাৎ পূর্ব ও উত্তর ভারতে 
সংস্কৃতিকে যে কিছু পুষ্টি দিয়াছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। বুদ্ধ শাক্যবংশীয় 


১ উমাচরণ মিত্র ও প্রাণকৃষ্ণ মিত্র রচিত 'গোলেবকাঅলি ইতিহীস'এ (১৮৪২ ) পাই 
, “পারস্ব হইতে এই ইতিহাস সার 
,.. ইচ্ছা হৈল বঙ্গভাষে করিতে প্রচার ৷” 
২ বিষ্ণু গাল, আস্হম্প্সাঞ্ত এবং রামানন্দ যতী । পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দীতে “বাঙ্গালি” বলিতে 
বিশেষ ধরণের লাঠিখেলা ও বিশেষ রকমের খাড়ো ঘর (Bথ্n৪a০% ) বুঝাইত। 


৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
ছিলেন, তাহার শক্তিশালী শিষ্যদের অনেকে বজ্জি ও লিচ্ছবি-বংশীয় ছিলেন, গুপ্ত- 
সমাটের!: লিচ্ছবি-বংশের দৌহিত্র । শাক্য-বজ্জি-লিচ্ছবি__ইহীরণ মূলে তিব্বত- 
চীনীয় ভাষী ছিল। কিন্তু থাশ বাঙ্গাল! দেশে যে তিব্বত-চীনীয়-ভাষী (‘কিরাত’) 
লোক অনেক আগে বাস করিত তাহার প্রমাণ নাই। প্রমাণ যাহা পাওয়া যায় 
তাহাতে বুঝি যে অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালে হিমালয়পাদবাঁদী তিববত-চীনীয়- 
ভাষীরা নামিয়া আসিয়া আর্ধভাষা ও সংস্কৃতি স্বীকার করিয়া বাঙ্গালী 
বনিয়াছিল। যেমন-_কৌচ মেচ রাজবংশী ইত্যাদি । তবে পূর্বব্জের এক-আধটি 
স্বান-নামে (যেমন, বানিয়াচন্গ ) তিব্বত চীনীয় ভাষার চিহ্ন থাকায় মনে করিতে 
পারি পূর্বকালে এসব অঞ্চলে হয়ত তিব্বত-চীনীয় ভাষী কিরাত জাতির পটি বা 
“পকেট” ছিল। 

বাঙ্গালার দক্ষিণ-পশ্চিম ও পশ্চিম প্রত্যন্তে সীওতাল প্রভৃতি অষ্টিক-ভাষী 
জাতির বাস। ইহা হইতে মনে করা যাইতে পারে যে আর্ধ-ভাষীদের 
আগমনের আগে ইহাগাই পশ্চিমবঙ্গে বাস করিত। এ অন্ুমাঁনের বিরুদ্ধে 
এইটুকু বলিবার আছে যে, এতিহাসিক কালে সমগ্র বাঙ্গালা দেশ জুড়িয়] 
অগ্থিক-ভাঁষীদের থাঁকিবার কোন প্রমাণ নাই ।১ অষ্টিক-ভাষীরা প্রত্যন্তে থাকিয়া 
" আর্ধ ভাষা ও সংস্কৃতি যথাসম্ভব অধিগত করিয়! ক্রমশ বাঙ্গালী হইয়াছে। এ 
ব্যাপার এখনো! চলিতেছে । চাষের কাজে আমদানি-করা সাওতাল মজুর 
এদেশে বসতি করিয়৷ বাক্ধীলা-ভাষী হইতেছে । বাঙ্গালা দেশের বাহিরে 
আসামে অব্য অষ্টিক-ভাষীদের একটি পটি আছে। সে হইল খাসী। 

বাঙাল! দেশের প্রায় মাঝখানে দ্রাবিড় গোষ্ঠীর ভাষার একটি পটি আছে, 
_রাজমহল পাহাড়ের দুর্গম -অংশে কথিত মাল্তো-মালপাহাঁড়ী ভাষা । 
দ্রাবিড় গোষ্ঠীর ভাষা দক্ষিণ ভারতে, দাক্ষিণাত্যে ও মধ্য ভারতেই নিবদ্ধ। 
এত দুরে সে ভাষার অবস্থান পণ্ডিতের! প্রাকৃ-আর্ধ যুগে বাঙ্গালা দেশে দ্রাঁবিড়- 
ভাষীর অস্তিত্বের অকাট্য প্রমাণ বলিয়া মনে করেন। কিন্তু এ অনুমাঁনের 
বিরুদ্ধে প্রবলতর যুক্তি আছে। মাল্‌তো কানাড়ীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে সম্পর্কিত । 
এমনও হওয়| কিছুমাত্র অপভ্তব নয় যে একদা কানাড়ী-ভাষী কিছু লোক 
এখানে উপনিবিষ্ট হইয়াছিল এবং তাহারাই মাল্তো ভাষার জনক। 
মিথিলার বহুকাল ধরিয়া কর্ণাট-রাঁজবংশের অধিকার ছিল। বাক্গালার সেন- 


১ বাঙ্গালায় অষ্টরিক ভাষার কয়েকটি শব্দ আছে। সেগুলি প্রায় সবই পশ্চিমবঙ্গের কথ্য 
ভাষাতেই লভ্য। 


প্রথম পরিচ্ছেদ ৯ 
রাজারাও আসলে কর্ণাটী। দ্বল্লাল" নাম তে! কানাডী ভাষার। স্থতরাং 
কানাড়ী সিপাইদের পক্ষে রাজমহলে বুনে! বনিয়! যাওয়া অসম্ভব নয়। 

দ্রাবিড় ভাষার শব্দ কিছু কিছু বাঙ্গালায় আছে। কিন্তু এগুলি বহিরাগত 
ভ্রাবিড়-ভাষীদের ফোড়ন, না পূর্বপ্রচলিত ভ্রাবিড়-ভাষার তলানি, তাহা নির্ণয় 
করা শক্ত । কয়েকটি দ্রাবিড় শব্দ সরাদরি প্রাকৃত হইতে কিংবা প্রাকুতের 
মধ্য দিয়া সংস্কৃত হইতে আসিয়াছে । দক্ষিণপশ্চিম-বঙ্গের সমুদ্রেপকূল অঞ্চলে 
আগে দ্রাবিড় জাতির বদতি ছিল বলিয়া সন্দেহ হয়। *“তামলিধ” বা “দামলিপু* 
( প্ৰাক্ৃতে “দামলিত্” ) এই স্থাননাম এবং *তাঁঘলি* এই জাতিনাম “তামিল” 
বা “দমিল” (দ্রাবিড়) হইতে আগত হইতে পারে। তামলিরা কখনে! 
তাঁম্বলের ব্যবসা করে নাই, আর কদাচ তাঞ্চলের (অর্থাৎ পানের) চাষ 
অথবা ব্যবসার কোন উল্লেখ এ জাতির প্রসঙ্গে নাই । যাহারা পানের চাষ 
করিত তাহারা বারই (বারুই )। পান-বেচীও তাহাদেরই কর্ম। তামলিরা 
সম্ভবত সমুদ্রধাত্রী বণিক ছিল। এ কাঁঞ্জ তামিলেরা চিরকাল করিয়া 
আসিয়াছে । 

পশ্চিমবঙ্গের অনেক গ্রাম-নামের আর্ধ-ভাষাসম্মত ব্যুৎপত্তি পাওয়া যায় 
না। পত্তিতেরা মনে করেন যে এ-সব নাম এদেশের প্রাচীনতম অধিবাসী 
অষ্টিক- ও দ্রাবিড়-ভীষীদের দেওয়া । নামগুলির অষ্টিক- ও ভ্রীবিড়-ভাষা সম্মত 
ব্যাখ্যা পাওয়া গেলে তবেই এ সম্বন্ধে স্থির সিদ্ধান্তে আসা যাইবে । 

এখনকাঁর দিনের অনুন্নত বাঙ্গালী জাতিগুলি, সব না হইলেও অধিকাংশ, 
গোড়ায় অনার্য (অর্থাৎ অনার্য-ভাষী) ছিল, এমন ধারণা পণ্ডিতসম্মত বটে। 
কিন্তু এ ধারণা সর্বাংশে ইতিহাসসঙ্গত নয়। চণ্ডাল ও ডোম দুই জাতিই বরাবর 
আর্ধ-ভীষী ছিল। ছাদশ শতাবের এক বৌদ্ধপণ্ডিতের উক্তি অনুসারে 
জাঁনিতেছি যে চগ্ডালেরও উপবীত-সংস্কার ছিল।১ আর্ধ-ভাষী ডোমদের 
কয়েকটি দল ছুইহাজার-দেড়হাজার বছর আগে ভারতবর্ষ ছাড়িয়া ইরানে চলিয়া 
যায় এবং সেখান হইতে ঘুরিতে ঘুরিতে তাহারা ইউরোপে পৌছে। ইহাদেরই 
ইংরেজী নাম জিপ্সি। ইহারা নিজেদের বলে “রোম” (= পুরুষ ), “রোম্নী” 
(লনারী)। শব্দ দুইটি আসলে “ডোম্ব’ ও “ডোম্বিনী*। ইহার! বৃত্যগীতপ্রিয় 


১ “সব্যযজ্ঞোপবীতাদীনাং ধারণাং ভক্ষণাৎ নাস্তি ব্রাহ্মণচণ্ডালয়োর্ভেদঃ ৷” অদ্বয়বভের 
‘দোহাকোষ-পঞ্জিক’ । 


১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ছিল। ইহাদের আদি নিবাস যে পূর্ব-ভারত তাহা ইহাদের ভাষাবিচারে 
প্রতিপন্ন হয় ॥১ 


[= 
সাহিত্য ভাষা-নির্ভর । আগে ভাষা, পরে সাহিত্য । অথবা ভাষার সঙ্গে সঙ্গে 
সাহিত্য। যে ভাষা আদিম অথবা অনুন্নত তাহাতে সহসা সাহিত্যস্থষ্ট 
হয় না। তবে যে ভাষা উন্নত কোন ভাষার রূপান্তর, তাহাতে সাহিত্যস্থষ্টি 
ভাষার বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে ঘটিবার পক্ষে বাঁধা নাই। বাঙ্গালা এইরকম 
একটি ভাষ|। কথ্য সংস্কৃত হইতে কথ্য প্রাকৃত এবং ক্রমে তাহা হইতে 
বাঙ্গালার উৎপত্তি । 

ভারতবর্ষের পূর্বাঞ্চলে কথ্য সংস্কৃতের যে রূপ প্রচলিত ছিল তাহা ক্রমে প্রাচ্য 
প্রা্কতে রূপান্তরিত হয় ্ীস্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দের অনেক কাল আগেই । আর্ধা- 
বন্ডের অন্তত্র প্রচলিত প্রাকৃত ভাষার তুলনায় প্রাচ্য প্রারুত সংস্কৃত হইতে বেশি 
বিচ্যুত হইয়াছিল । এই প্রাচ্য প্ৰাকৃত কালবশে বাঙ্গালা-বিহার-উড়িস্তায় যে রূপ 
ধরিয়াছিল তাহাকে বলা যায় প্রাচ্য অপত্রংশের অর্ধাচীন রূপ প্রাচ্য “অবহট্ঠ” 
(-অপভরষ্ট”)। অবহট্ঠ পরে (আল্গমানিক ১**০ খ্ীষ্টাব্দের কাছাকাছি) 
তিনটি আঞ্চলিক আধুনিক ভারতীয় আর্-ভাষায় পরিণত হয়। পশ্চিমে 
বিহারী, উত্তরপশ্চিমে মৈথিলী এবং পূর্বে বাঙ্গালা-উড়িয়া। বিহারী ভাষা 
হইতে আধুনিক ভোজপুরী (পশ্চিম বিহারে) ও মগহী (দক্ষিণ বিহারে ) 
উৎপন্ন। বাঙ্গালা ও অসমিয়া অনেক দিন ধরিয়া একই খাতে বহিয়াছিল। 
পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দ হইতে এই দুইটি ভাষা ভিন্ন পথ ধরিয়াছে। 

বাঙ্গালা ভাষা জন্মলাভ করিবার আগে এদেশে ভদ্র সাহিত্যের সাধু ভাষা 
ছিল সংস্কত। সংস্কৃত প্রথম হইতেই ছিল উচ্চশিক্ষিত ব্যক্তির ব্যবহার্ষ ভাষ!। 
ভদ্র ও সাধু সাহিত্যের লেখক ও পাঠক উভয়েই পণ্তিত। উপরস্ত সংস্কৃত 
সাহিত্য ছিল ভারতবর্ষের সব প্রদেশের সাহিত্যের সাধারণ মূলধন, যেমন 
সংস্কৃত ছিল সব ভারতীয় ভাষার অক্ষয় ভাগাগার। স্থত্রাং সংস্কতে ব্যাপক 
সাহিত্যস্থ্টি স্বাভাবিকভাবেই হইয়াছিল। 

" প্রাক্ৃতের চর্চ -বাঙ্গালা-দেশে যথোপযুক্ত হইত সন্দেহ নাই, যদিও সে 

রচনার নিদর্শন এখন প্রায় লুপ্ত । প্রারুত ভাষায় ছুই একটি ভালো ব্যাকরণ: 


৯ ভাষার ইতিবৃত্ত' (দশম সংস্করণ ) পৃ ১৫৯ দ্রষ্টব্য । 


মহ 


প্রথম পরিচ্ছেদ ১১ 


এদেশে লেখা হইয়াছিল।১ বাঙ্গালীর সংস্কত-চর্চায় প্রগল্ভতা ও প্রাকৃত চর্চার 
নিজদ্বতা লক্ষ্য করিয়াই বোধকরি রাঁজশেখর এই উক্তি করিয়াছিলেন 
পঠস্তি সংস্কৃতং সুঠু কুষ্ঠ প্রাকৃতবাচি চ॥ 
বারাণনীতঃ পূর্বেন যে কেচিন্‌ মগধাদয়ঃ ॥ 
্র্গন্‌ বিজ্ঞাপয়ামি স্থাং ম্বধিকারজিহা সয়! 
গোঁড়ন্তাজতু বাঁ গাথামনা! বান্ধ সরম্বতী ॥২ 
'বারাণসীর পূর্বে মগধ প্রভৃতি দেশবাসীর! সংস্কৃত হন্দরভাবে পড়ে কিন্তু প্রাকৃত বাকো তাহাদের 
জিহ্বা আড়ষ্ট ॥ 
হে রাজন্‌ নিজের অধিকারে জলাঞ্জলি দিয়াই বলিতেছি, হয় গৌড়ের লোক গাথা! ( রচন!) 
ছাঁড়িয়। দিন নয় সরস্বতী অন্য রূপ ধারণ করুন ।” 
বাঙ্গালা ভাষায় সাহিত্যরচনা শুরু হইবার সময়ে, এবং তাহার পরেও 
অনেককাঁল অবধি (_-যোড়শ শতাব্দ পৰ্যন্ত), উচ্চশিক্ষিত অর্থাৎ সংস্কৃত-জানা 
লেখক প্রধাঁনভাঁবে সংস্কতেই কবিতা নাটক ইত্যাদি লিখিতেন । এইসব রচনায় 
সমসাময়িক ও পরবর্তী বাঙ্গালা সাহিত্যের বিষয়ের ও ভাবের বেশ কিছু 
পূর্বাভাস মিলে । স্থতরাং বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাসে সেদব রচনার কিছু 
আলোচনা অপ্রাসক্সিক নয়। কোন কোন সংস্কৃত রচনা_যেমন জয়দেবের 
কাঁব্য__সাক্ষাৎভাবে বাঙ্গালা ভাষায় (এবং অন্তান্ত কোন আধুনিক আর্- 
ভাষায় ) পদাবলী-রচনী স্ব উদ্দীপন! এবং মালমশল! জোগাইয়াঁছিল। 
এদেশে প্রাক্কতে (প্রধানত অপভ্রংশ-অবহ্টুটে ) লেখা অল্লশ্বল্প কবিতা পাওয়া 
গিয়াছে। পরবর্তী কালের (বাঙ্গালা) সাহিত্যের সম্পর্কে এসব রচনার মূল্য 
আছে ॥ 


জৈন-ধর্মের প্রতিষ্ঠাতা মহাবীর এবং বৌদ্ধ-ধর্মের শীস্তা বুদ্ধ দুইজনেই পূর্ব- 
ভারতের লোক, ছুইজনেরই প্রথম ও প্রধান প্রচাঁরভূমি প্রাচ্য দেশ--মগধ, 
মিথিল! ও অঙ্গ। স্থৃতরাঁং এই ছুই ধর্মের প্রবাহ বাঙ্গালার মাটিতে নাঁমিতে 
বিলম্ব হয় নাই। কিন্তু তাহার অনেক আগেই আসিয়াছিল পুরাতন আর্য-ধর্ম, 
যাহা এদেশে পরে অনেকটা বেদবাহ্‌ বলিয়াই গণ্য হইত। পূর্ব-ভারতে আর্ধ 
সংস্কৃতি প্রথমে এবং প্রধানভাবে গঙ্গা-ভাগীরথীর পথ বাহিয়া আসিয়াছিল। 


5 যেমন পুরুষোত্মমদেবের ব্যাকরণ (নেপালে পাওয়া পুথি) ও ক্রমদীহরের সংক্ষিপ্তসার- 
ব্যাকরণের শেষ অধ্যায়। ২ কাব্যমীমাংসা ১৭ 


১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এইজন্য গঞ্জা-ভাগীরথীর ছুই পাশেই বাঙ্গালা আর্ধ সংস্কৃতির আদি অধিষ্ঠান- 
ভূমিগুলি অবস্থিত ছিল। অতএব বাঙ্গালী সংস্কৃতির প্রাচীন গীঠস্থানগুলি রাঁট 
এবং বরেন্দ্র অঞ্চলে ছিল বলিয়া ধরিতে পারি । ছুই অঞ্চলই প্রধানত লালমাটির 
দেশ।__ইহাঁও লক্ষণীয়। 

ইরান হইতে ভারতবর্ষে আর্ধ ভাষা ও সংস্কৃতি দুই বা ততোধিক ধারায় 
আসিয়াছিল। প্রথমে যাহা আসিয়াছিল তাহাকে বলিতে পারি প্রাচীন (বা 
গ্রাকৃ-বৈদিক ) ধারা । প্র যাহা আসিয়াছিল তাহা অর্বাচীন বা বৈদিক 
ধারা। মোটামুটিভাবে বলিতে গেলে খগ্বেদ প্রাচীন ধারার এবং যজুর্বেদ ও 
ও ব্রাহ্মণ অর্বাচীন ধারার শান্্। প্রাচীন ধারার যে পুরানো শাখা “সদানীরা” 
নদী পার হইয়া “বিদেঘ” অর্থাৎ বিদেহ (আদি অর্থ__পর্বত-আঁড়ালহীন 
সমভূমি, অর্থাৎ বিহার-বাঙ্গালার গঙ্গা-বিধোত উপত্যকা) ভূমিতে উপনিবিষ্ট 
হইয়াছিল, সে ধারাকে অর্বাচীন বৈদিক সাহিত্যে «আস্থর” এবং “ব্রাত্য” বলা 
হইয়াছে । অস্থর অনার্য নয়, দেবতার বড় ভাই, বুদ্ধিতেও সে ছোট নয়। শুধু 
তাহার বাণী বিকৃত হইয়! পড়ায় অঙ্থর দেবতার কাছে বার বার হার মাঁনিয়! 
“সদানীরা*-পারে চলিয়া যাইতে বাধ্য হয়।৯ এই গল্প শতপথ-্রাহ্মণে আছে। 
“ওহে শক্রগণ |? এই অর্থে “হেহ্রয়ঃ” বলিতে গিয়া অস্থরেরা “হেলয়ে।” বলিয়া 
ফেলে। এই ভাষা-ছুষ্টতা অপরাধে তাহাদের পরাঁজয় ঘটে। (এখানে লক্ষ্য 
করিতে হইবে থে প্রাচ্য অঞ্চলের প্রারুত-সংস্কত র-কার সাধারণত ল-কার 
হইয়াছে। স্থতরাং এই অস্থরদের আমর পূর্বদেশে কোণঠাসা “পতিত” 
আর্য-ভাষীদের পূর্বপুরুষ বলিয়া ধরিতে পারি। এতরেয়-আরণ্যকে উল্লিখিত 
অত্যায়প্রাপ্ত তিন প্রজার কথা এই প্রসঙ্গে স্মরণ করা যায় । 

প্রাচীন বৈদিক ধারার আর্ধ-ভাষীরা সমাজরীতির দিক দিয়া ছুই দলে বিভক্ত 
ছিল। প্রথম এবং প্রধান দলকে বলিতে পারি “গ্রাম্য” অর্থাৎ গ্রামবাসী । 
ইহারা “গ্রাম” লইয়া বাদ করিত এবং যে “গ্রাম” গোড়ার দিকে যাযাবর 
ছিল। গ্রাম বলিতে--এক “কুলপতি” ব্রাহ্মণ গৃহস্থ, তাঁহার পরিবার, পরিজন, 
শিশ্-সেবক, সহকারী, বিবিধ কর্মকর ও দাঁসদাঁপী। প্রয়োজন হইলে 
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৯ সদানীর! শব্দটি নাম নয়, বিশেষণ। মানে যাহার জল বারে! মাস প্রবাহিত থাকে। 
পণ্ডিতের! নদীটিকে গণ্ডক মনে করিয়া থাকেন । গঙ্গ! মনে করিলে দোষ কী? বারাণসীর পর 
গঙ্গ-পারে যে বিশাল পার্বতা জাঙ্গল ভূমি বাঙ্গাল! দেশের কোল পর্যন্ত চণিয়৷ আসিয়াছে সেখানে 
থে অনুর সভ্যতার শেষ নীড় রচিত হইয়াছিল এমন মনে করিবার কারণ আছে। 
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গ্রাম লইয়া কুলপতি আর্ধেরা একস্থান হইতে অন্তস্থানে উঠিয়া যাইত।৯ রি 
রুষিকার্ধের প্রসার ও প্রতিষ্ঠা হওয়ার পরে গ্রামের যাধাবরত্থ ঘুচিয়া যায় । তখন 
কুলপতি জমিদার বা জোতদ্বার বনিয়া আধুনিক কালের অর্থে চাষী গৃহস্থ 
হয়। দ্বিতীয় দল, যাহাদের মর্যাদা গ্রাম্যদের তৃলনায় অনেক কম ছিল, 
তাহাদের নাম ছিল “ত্রাত্য”। পরবর্তী কালে শব্দটির আসল অর্থ লোপ 
পাওয়ায় নিন্দার্থক অর্থ আসিয়া যায়, এবং তাহা! হইতে *ব্রতবাহ্‌” অর্থাৎ আর্ধ- 
সংস্কতিচ্যুত এই মানে দীড়াইয়া যায়। আসল মানে হইতেছে-_ত্রাতের (অর্থাৎ 
সমূহের, গণের, কোনরকম দলের) অস্তর্গত। প্রথম দলে সামাজিক ইউনিট 
গ্রাম। সেখানে একজন কর্তা, আর সকলে তাহার পোষ্য । দ্বিতীয় দলের 
সামাজিক ইউনিট ব্রাত। সেখানে সকলের সমান অধিকার, তবে এক 
(বা একাধিক) ব্যক্তি প্রধান বলিয়া স্বীক্ৃত। এঁতিহাসিক কালে পৌঁছয়! 
যেমন দেখি শীক্য বজ্জি লিচ্ছবি,_ইহীরা সব যেন এক একটি ব্রাত 
( অথবা গণ )২। 
এই রকম ব্রাত্যেরাই বাঙ্গালা দেশে আর্ধ-সংস্কৃতির প্রথম বাহক ছিল 
বলিয়া! মনে হয়। তাহাদের ধর্মীগরে ও ধর্মচিন্তায় বহিরাগত অনেক কিছু 
মিশিয়| গিয়াছিল কিন্ত প্রাচীন বৈদিক সংস্কৃতির বীজ নষ্ট হইয়া যায় নাই। পূর্ব- 
ভারতে এবং অন্যত্র কোথাও কোথাও আর্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি প্রথমে কী রূপ 
লইয়াছিল তাহার কিছু পরিচয় অথর্ববেদে আছে । এই ধর্ম পূর্ব-ভারতের (এবং 
বাঙ্গালা দেশের ) নিজস্ব বল! যায়। পরে পশ্চিম হইতে আগত ব্ৰাহ্মণ্য ধর্মের 
ঢেউ তাঁহার উপর বারে বারে বহিয়া গিয়াছে, জৈন ও বৌদ্ধ ধর্মের পলিও 
যথেষ্ট পড়িয়াছে। বাঙ্গালার নিজস্ব ধর্মের অনুষ্ঠানের কথ! যথাস্থানে প্রদদ্ক্রমে 
বলিব। আপাতত এই বলিলেই যথেষ্ট যে এখনকার বাঙ্গালীর ধর্মমত গুপ্ত- 
শাসনের সময় হইতে অনেকটাই সংস্কৃত শাস্ত্রের অন্ুশাসনে গড়িয়া উঠিয়াছে। 
ইতিহাসের পাতায় বাঙ্গালা দেশের পরিচয় গুধ-শীসনের সময় হইতে একটু 
একটু করিয়! মিলিতেছে। তাঁহার পূর্বেকার বৃত্তান্ত প্রায় সবটাই আন্দাজের 
৯ তুলনীয়, “শার্যাতো হ গ্রামেণ চচার”_-“শার্যাত গ্রাম লইয়! ঘুরিতেছিলেন' (শতপথ ব্রাহ্মণ) । 
২ ব্রাতের সঙ্গে গণের পার্থক্য মনে রাখিতে হইবে। গণের নেতা (যা কর্তী) একজন এবং 
বাকি সব সমান । ব্রাতের সঙ্গে প্রধান তফাৎ হইল এই যে ব্রাতের লোকের! ভিন্ন ভিন্ন গোষ্ঠী বা 
জাতি হইতে আসিত, তাহাদের পরষ্পরের মধ্যে ভিন্নত| ছিল। তাহাদের একত৷ ছিল উদ্দেষ্যে ও 
ত্রাতপতির শাসনে । এখন যেমন কোন ধর্ম অথবা কর্ম সমাজের সভ্য । গণের! ছিল সব বিষয়ে 
এক রকম, যেন ইউনিফর্ম-ধারী সৈন্য । 
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ব্যাপার । অশোকের সময়ের অক্ষরে লেখা প্রাকৃত লিপিটির পরেই বাঙ্গাল! 
দেশে সবচেয়ে পুরানে। প্রাপ্ত লেখ! হইতেছে বাকুড়ার অনতিদূরে শুশুনিয়া 
পাহাড়ের গুহালিপি। এটি সংস্কৃতে রচিত। লিপিকাল আনুমানিক ৪০০ খ্রীষ্টাব্দ । 
গুহাটি বিষ্ণুর নামে উৎস ছিল সন্দেহ নাই। নির্মাণ করাইয়াছিলেন পুক্করণার 
অধিপতি মহারাজ সিংহবর্ধার পুত্র মহারাজ চক্দ্রর্মা। বাঙ্গালা দেশে 
বিধু-উপাসনার এইই প্রথম এতিহাসিক দলিল। পরে অবশ্য অনেক মিলিয়াছে। 
বরেজ্রভূমিতে এবং রাঢ়দেশে জৈনধর্মের বেশ প্রসার ছিল। পাহাড়পুরে প্রাপ্ত 
অনুশাসন (৪৭৮ খ্রীষ্টাব্দ ) হইতে জান! যায় যে ব্ৰাহ্মণ নাথশৰ্মী। ও তাহার 
স্ত্রী রামী, শ্বগ্রাম বটগোহালীতে যে জৈনবিহার ছিল সেখানে, ভগবান্‌ 
অহঁত্দের উদ্দেশে গন্ধ-ধূপ-পুষ্ন-দীপ ইত্যাদি পূজোপচার ও “তলবাট* 
(অর্থাৎ তৈলবট, বা দক্ষিণা) নিমিত্ত দেড় বিঘ। (প্কুল্যবাপ*) ভূমি দান 
করিয়াছিলেন। 
বাঙ্গালা-বিহারের বৌদ্ধ বিহারগুলি সেকালে (অর্থাৎ গুপ্ত-শাসনের শেষভাগ 
হইতে ) বিষ্া ও সংস্কৃতি অনুশীলনের সবৌত্বম কেন্দ্র ছিল। মুসলমান আক্রমণে 
বিধ্বস্ত হইবার পূর্বে আমরা এই মহাবিহারগুলির উল্লেখ (ও যৎকিঞ্চিৎ বিবরণ ) : 
পাই,_-দক্ষিণ বিহারে ওদস্তপুরী ও নালেন্দ্রা, বাঙ্গালা-বিহার সীমান্তে রাজমহলের 
কাছে বিক্রমণীল ( ধৰ্মপাল-প্রতিষ্ঠিত ), বরেন্্রীতে সোমপুর, মধ্যবঙ্গে জাগন্দল, 
পৃৰবন্গে সবর্ণভূমি, দক্ষিণরাঢ়ে পাুভূমি ইত্যাদি। ইহা ছাড়াও অনেক গ্রামে 
বৌদ্ধ মন্দির (বা বিহার) ছিল। যেমন-_রাড়ে কন্তারাম রামজাত ও বৈভ্রবনা 
গ্রামে লোকনাথের, তাড়িহা গ্রামে তারা ঠাকুরানীর ; বরেক্্রীতে হলদী গ্রামে 
লোকনাথের, রাণা গ্রামে ইচ্ছা ঠাকুরানীর ; সমতটে জয়তুঙ্ ও চম্পিতল গ্রামে 
লোকনীথের ; চন্দ্র ্বীপে তারা ঠাকুরানীর ; ইত্যাদি । 
এদেশে শক্তিপূজা প্রধানত বৌদ্ধ তান্ত্রিকেরাই বেশি করিয় চালাইয়াছিলেন। 
এখনকার দিনের পূজিত প্রসঙ্মূতি তারা দেবী আসলে বৌদ্ধ তন্ত্রের দেবতা। 
তারা এখন ব্ৰাহ্মণ্য তন্ত্রের কালীর সঙ্গে অভিন্ন হইয়া গিরাছেন। ব্রাঙ্মণ্য 
মতের মুখ্য দেবী ছিলেন চণ্ডী। লক্ষ্মণসেনের ( দ্বাদশ শতাবের শেষে ) মহামন্ত্ী 
হলায়ুধ মিশ্রের 'ব্রাহ্মণসর্বস্ব' গ্রন্থে চণ্তীপুজা ব্রাহ্মণের নিত্যকত্যের মধ্যে ধর! 
আছে। আর বড় দেবী ছিলেন মনসা। ইহার এবং মঙ্গলচণ্ডীর কথা পরে 
বলিব। পুজার উদ্দেশ্যে চণ্তীমূতি-প্রতিষ্ঠাও লক্ষ্মণসেনের সময়ে প্রচলিত 
হয়। লক্মণসেনের তৃতীয় রাজ্যাক্ষে নিমিত একটি চণ্তীমূতি ঢাকায় পাওয়া 
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গিয়াছে। দেবী চতুর্ভজ, সিংহবাহন। ছুই পাশে দুই সী, সামনে বলিষ! তিন 

নুচর বা ভক্ত । দেবীর দক্ষিণ হন্তে পদ্ম ও জলপারর, বাঁমহন্ডে কুঠার, বরাভয় 
মুদ্রা। দুইটি হাতী শুড়ে কলসী ধরিয়া দেবীকে অভিষেক করিতেছে। 
পাদপীঠের নীচে যে লিপি আছে তাহা হইতে জানি যে মৃতি নির্মাণের উদ্ভোগ 
করিয়াহিলেন এক রাঞ্জকর্মচারী (“অধিকৃত" ) দামোদর, আর প্রতিষ্ঠা করিয়া- 
ছিলেন তাহার ভাই নারায়ণ। 


মুসলমান অধিকারের আগে দেশের রাজশক্তির ধর্মমতের পরিচয় পাওয়া যায়, 
ব্ৰাহ্মণ্য মতের শাস্বশীসনেরও পরিচয় পাওয়া যায়, কিন্তু জনসাধারণের ধর্মমতের 
বা ধর্মাচরণের পরিচয় পাওয়া যায় না। রাজশক্তির ধর্মমত জানিতে পারি 
তাম্রশাসনের (অথাৎ ভূমিদান-পত্রের) প্রারস্তে (বন্দনা) শ্লোক হইতে। ইহাতে 
সাধারণত বুদ্ধের ( অথবা অবলোকিতেশ্বর ইত্যাদি মহাযানিক বোঁদ্ধদেবতার ), 
বিষ্ণুর অথবা শিবের বন্দনা পাই। (তখনও উচ্চসমাজে স্ত্রী-দেবতা পুরুষ- 
দেবতার উপরে প্রাধান্ত পায় নাই, তাই কোথাও দ্বী-দেবতার বন্দনা আরস্তে 
নাই।) পশ্চিম-বাঙ্গীলায় প্রাপ্ত প্রাচীনতম তাত্রশীসনের প্রথম শ্লোকে বাঙ্গাল 
দেশের বিশিষ্ট দেবতা! ধর্মঠাকুরের স্তুতি আছে বলিয়া মনে করি।১ শ্লোকটি 
উদ্ধত করিতেছি । প্রথম কয়েকটি অক্ষর নষ্ট হইয়া গিয়াছে। 

তত 'কনাথঃ যঃ পুংসাং হুকৃতকর্মফলহেতুঃ। 
নত্যতপোময়মুির্লো কদ্য়ন।ধনো ধর্মঃ ৷ 

বর্ধমান জেলায় গলসী থানার অন্তর্গত মল্লসারুল গ্রামে প্রাপ্ত, মহারাঁজাধিরাজ 
গোঁপচন্দ্রের উপরিক (1) মহারাজ বিজয়পেন প্রদত্ত, এই তাঅশাঁসনের 
পাঠোদ্ধারকারী ও সম্পাদক ননীগোপাল মজুমদার লুপ্ত অংশের পাঠ অনুমান 
করিয়াছিলেন “জয়তি শ্রীলোকনাথঃ” এবং সেই অনুসারে ক্লোকটিকে বুদ্ধের ও 
ধর্মের বন্দনা বলিয়া লইয়াছিলেন। কিন্তু এই অনুমানের বিপক্ষে অনেক কিছু 
বলিবার আছে। প্রথমত, পাঠ সম্পূর্ণ কাল্পনিক । স্বচ্ছন্দে “জয়তি ত্রিলোকনাথঃ” 
পাঠও ধরা যায়। দ্বিতীয়ত, “যিনি পুরুষের পুণ্যকর্মফলের হেতু” এই বিশেষণ, 
বৌদ্ধ দেবতা লৌকনাথ-অবলোকিতেশ্বরের পক্ষে খাটে না। তৃতীয়ত, বৌদ্ধ 
শাস্ত্রে প্ধর্ম” কোথাও “সত্যতপোময়-মৃতি” বলিয়া উল্লিখিত কিনা জানি না, 
“ইহলোক পরলোকের সাধন” তো! নয়ই। চতুর্থত, “সংঘ” কই? বৌদ্ধ 


> এপিগ্রাফিয়া ইণ্ডিকা ২৩ পৃ ১৫৯। 
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মতের বন্দনা-ক্লোক হইলে ত্রিরত্বের অন্যতম সংঘ কিছুতেই বাদ পড়িত না।১ 
পঞ্চমত, বন্দনাগ্নোকের উপরে তাত্রপট্রের মাথায় যে মুদ্রাটি (5981) আছে তাহাতে” 
যে মৃতি অঙ্কিত তাহা কিছুতেই লোকনাথ-অবলোকিতেখরের নয়। দ্বিভুজ 
পুরুষ-মুতি, সামনে ঘোড়ার মুখ পিছনে রথের চাকা। হাতের ভঙ্গী ঠিক যেন 
চাবুক ফেলিতেছে।২ মুদ্রায় আকা এই ছবি হইতে মনে হয় যে ক্লোকটি 
সু্ষরূপী'রাঁজদেবতা ধর্মের বন্দনা । 
কামরূপাধিপতি ভাস্করবর্মার ( নিধনপুরে প্রাপ্ত ) অহ্থশাসনে শিবের বন্দনা 
পরেই ধর্মের বন্দনা আছে। এ ধর্ম স্পষ্টতই পরবর্তী কালের দ্ধর্ম নিরঞ্জন”। 
জয়তি জগদেকবন্ধুর্লোকদ্বিতয়স্য সম্পদে! হেতুঃ। 
গরহিতমুতিরদৃষ্ঃ ফলানুমেয়স্থিতিধর্মঃ ॥ 
“জগতের যিনি একমাত্র বন্ধু, ইহলোক-পরলোকের সম্পদের হেতু, যিনি মুতিমান্‌ পরহিত, যিনি দৃষ্টি- 
গোচর নন কিন্তু ফলের দ্বারা ধাঁহার অস্তিত্ব জান! যায়, সেই ধর্ম জয়যুক্ত হোক ।' 
ধর্মের মধাদা এখানে শিবের নীচে__এ ব্যাপার লক্ষণীয় ॥ 


৬ 
একদ| সমগ্র পূর্ব-ভারতে গ্রামের যে ধর্সানুষ্ঠানরীতি ছিল তাহা পরে শুধু বাঙ্গাল! 
দেশে_আরও পরে শুধু পশ্চিম বাঙ্গালাতেই-_রহিয়া গিয়াছে । উত্তর প্রদেশে 
ও বিহারে ঘন ঘন রাষ্ট্রবিপর্ষয়ে পুরানো গ্রাম-রীতি নষ্ট হইয়া! গিয়াছিল। 
বাঙ্গালা দেশ আধীবর্ডের সদররাস্তা হইতে অনেক দূরে ছিল এবং আগমনিগমের 
সহজন্থবিধা না থাকায় বাঙ্গালার গ্রাম যতদুর সম্ভব নিধিবাদে পুরানো পন্থায় 
দিন কাটাইয়৷ চলিতেছিল। (পূর্ববন্গে প্রধানত ভৌগোলিক কারণেই পশ্চিম- 
বঙ্গের মতো! ঘনসঙ্গিবিষ্ট একতন্ত্র গ্রাম-বন্ধন সর্বত্র সম্ভব হয় নাই। সেইজন্য 
সেখানে পুরানো গ্রামজীবনের ধারাবাহিকতা! খুব নাই।) 

গ্রাম ছিল যতটা সম্ভব স্বয়ংসম্পূর্ণ ইউনিট__কুধিতে, শিল্পে, ধর্মাষ্ঠানে। 
গ্রামের যিনি অধিদেবতা তীহাকেই গ্রামের লোকে আধ্যাত্মিক আধিদৈবিক ও ও 
৮ তুলনীয় রামপালে ও কেদারপুরে প্রাণ শ্রীচলরের তাত্রশাসনের বন্দনা-শ্রোক 
“বন্দাঃ জিনঃ স ভগবান্‌ করুণৈকপাত্রং ধর্মোহপাসৌ বিজয়তে জগদেকদীপঃ। 
যংমেবয়! সকল এব মহানুভাবঃ সংসারপারমুপগচ্ছতি ভিক্ষুসংঘঃ।৮ 
“করুণার একমাত্র আধার ভগবান্‌ জিন নমস্ত। জগতের একমাত্র দীপ ধর্মও বিজয়ী । যাহার 


সেবায় মহান্ুভাব ভিক্ষুদংঘ সকলে সংসারের পারে চলিয়া যান!” 
২ পরিশিষ্ট চিত্র দ্রষ্টব্য । 


প্রথম পরিচ্ছেদ ১৭ 


আধিভৌতিক সকল বিষয়ের চূড়ান্ত অধিকারী বনিছাঁ পূজা করিত। গ্রামাধি- 
দেবতা সাধারণত ছুইটি ছিলেন-_পুরুষ দেবতা ও শ্তর্ট দেবতা । হয়ত কোন 
কোন গ্রামে শুধুই পুরুষ অধবা শুধুই স্ত্রী দেবতা থাঁকিত (যেমন এখনও 
বর্ধমান বিভাগের অনেক প্রাচীন গ্রামে দেখা যায়।) এমন গ্রামাধিদেবতার 
উল্লেখ পাইতেছি কনিক্কের সময়ের একটি প্রপ্তর-লিপিতে।৷ লিপিকর্তা 
গ্রামদেবার দেউল নির্মাণ করাইয়া দিয়া দেবীকে উৎসর্গ করিয়া গ্রামের 
প্রতি তাহার অনুগ্রহ প্রার্থনা করিয়াছিলেন, “পগ্রীয়তাং দেবী গ্রামস্ত”। 

এই গ্রামদেবতা-ভাবনায় নিশ্চয়ই অনৃ-আর্ধ প্রভাব আছে। কিন্ত সে 
প্রভাব কোন্‌ অন্-আর্ধ জাতির কাছ হইতে কবে এবং কোথায় মিলিযা ছিল 
তাহা জানিবার উপায় নাই। অনেকে অনেক রকম অনুমান করিয়াছেন, সে 
সব শুধুই কল্পনা। তবে গ্রামদেবতা-ভাবনায় বৈদিক ধর্মের যোগাযোগ যে 
একেবারেই ছিল না তাহ! বলি কেমন করিয়া। বেদে বাস্তদেবতার (পবাস্তো- 
প্পতিঃ) মর্ধাদা কম নয়। সেই বাস্তদেবতাই শিব ও লিঙ্গরূপী শিলান্তভ- 
দেবতার সহিত মিশিয়া গিয়া “ত্রৈলোক্যনগরার্ত-মূলস্তম্ভ” স্থাখীশ্বরে পরিণত 
হইয়াছিলেন। ইহার সহিত বাঙ্গালার গ্রামদেবতার সম্পর্ক নির্ণয় কষ্টসাধ্য নয় । 

পুরুষ-গ্রামদেবতার প্রতীক শিলাখণ্ড, স্ত্রী-গ্রামদেবতার প্রতীক ঘট (একক 
অথবা জোড়া)। লম্ব। শিলাধণ্ড লিঙ্গদেবতারূপে পরে শিবের সঙ্গে মিলিয়া 
গিয়াছে, লম্ব। না হইলে তাহা ধর্মণাজের পাৰপীঠ-সিংহাসন অথব। তাহার পাছুকার 
ও দিংহাসনের আধার কৃর্ম*পে কল্পিত হইয়াছে । জলপুর্ণ ঘট ( “বারি* ) 
ধর্মঠাকুরের শক্তি কেতকা-মনসা-কামিনী রূপে অথবা শিবের শক্তি চণ্ডী বাঁ. 
বিশালাক্ষী ( আসলে বিযাল-আখি অর্থাৎ মনসা) রূপে পূজিত হইয়াছে। 

কোন কোন গ্রামে রাজ্শক্তিপ্রতিষ্ঠিত ব্রাহ্ধণ্যদেবতার মন্দির ছিল। 
সেখানকার মাহাসত্মও কম ছিল্‌না। প্রাচীন কোন কোন বৌদ্ধ ও জৈন পীঠও 
েল্লাধিক ভোল বদলাইয়া কালোপযোগী রূপ লইয়াছিল। এগুলি প্রাচীন 
“ গীঠস্থান বলিয়া গণ্য হইত। 
_.. দেবমন্দির ছুই রকমের ছিল, দেউল ও দেহাঁরা। দেউল “দেবকুল*, অর্থাৎ 
দেবতার ও তাঁহার ভক্তদেবকদের আবাসস্থান। দেবকুপে প্রধান মন্দির (নাম 


১ প্রস্তরখগ্ডটি ব্রিঃশ মিউজিয়মে রক্ষিত আছে। কোথায় পায়! গিয়াছিল জান! নাই ॥ 
শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সরকার সঙ্কলিত 9815০ In5০ri৮৮০৷৪ ( কলিকাতা! বিশববিগ্ালয় প্রকাশিত, 
১৯৪২ ) পু ১৩৪ দ্রষ্টব্য । 


পু 
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“গন্তীরা”) অথবা দেবস্থান ছাড়া ভোগমণ্ডপ নাটিমন্দির রক্থইশীলা অতিথিশালা 
ইত্যাদি, যেমন “রাজকুল”এ অর্থাৎ রাঁজবাঁড়িতে থাকে, তেমনি থাকিত। নিরক্ন 
অনাথ এখানে আশ্রয় পাইত। (এইজন্য দেবকুলবানী, “দেউলিয়া” শব্দের 
আধুনিক অর্থ দেউলে।). দেহাঁরা «দেবগৃহ* অর্থাৎ একটি ঘর, এখন যেমন 
পুরানো শিবমন্দির দেখা যায়। দেহারা যে পাকাবাড়ি হইতই এমন নয়, খড়ের 
চালা দেহারা এখনও অনেক গ্রামে আছে। 

গ্রামবাসীদের অনুষ্ঠান-উত্সব সবই গ্রাম-দেবতাঁকে উপলক্ষ্য করিয়া ঘটিত। 
গ্রাম-দেবতার বাধিক পূজায় নৃত্যগীত অভিনয়ের আয়োজন হইত। দেউলের 
নাটমন্দিরে অথবা দেহারার সামনে আসর করিয়া দেবতার মাহাত্ম্যগাঁন গাওয়। 
হইত। বাঙ্গাল! দেশের জনসাধারণের সাহিত্যরুচি এইভাবে দেবপৃজাকে 
উপলক্ষ্য করিয়া গ্রাম্য উৎসবের আয়োজনে সঙ্গীতবাগ্যের সহযোগে গড়িয়া 
উঠিতে থাকে। গ্রাম-দেবতার পুজা ছাড়া আরও অনেক গ্রাম্য উৎসব ছিল। 
ভাদ্র ও পৌষ এই ছুই ফসল-তোলার সময়ে এমনই ঘরে ঘরে আনন্দ-উৎসব 
লাগিত। এই উৎসবের ক্ষীণ রেশ রহিয়া গিয়াছে এখনকার দিনে পশ্চিমবঙ্গের 
অঞ্চল বিশেষে প্রচলিত ভাছু ও টুম্ব পরবে এবং বাঙ্গাল! দেশের প্রায় সর্বত্র 
পরিচিত ছেলেমেয়েদের পোষলা বা তোসল! অনুষ্ঠানে । প্রাচীন ইন্দ্ধবজোৎসব 
ভাছর মধ্যে মিশিয়া গিয়াছে । তোসল! বা পোষলা পরব এদেশের খুব 
প্রাচীন প্রথা, অশোকের কলিঙ্গ-অনুশাদনে ইহার ইঙ্গিত আছে। অশোক 
বলিয়াছেন, “আমার এই নীতি-অঙ্গশীসন যেন প্রজার! তিয্য নক্ষত্রে 
( অর্থাৎ পৌষালি উৎসবের সময় ) শোনে এবং অন্য সময়েও ইচ্ছামত শুনিতে 
পায়’ 

পুত্ৰকন্তার বিবাহে তখন আরও বেশি ধুম লাগিয়া যাইত। সেকালের 
গ্রাম-জীবনে বিবাহ-উৎসব এত বহুমানিত ছিল যে অনেক গ্রামে বছরে বছরে 
ঘটা করিয়া স্ত্রী ও পুরুষ গ্রাম-দেবতার মধ্যে বিবাহ-অনুষ্ঠানের মহড়া হইত। 
এ অনুষ্ঠান এখনো বিলুপ্র নয়।১ 

বিবাহ-অনুষ্ঠানে মেয়েলি আচারের একটা প্রধান অঙ্গ ছিল মঙ্গল-গান। 
( “মঙ্গল” কথাটি বেদে সগ্যোবিবাহিত বধূ ও বিবাহ-অনষ্ঠানের সম্পর্কেই পাওয়া 
গিয়াছে। মেয়েলি শুভ অনুষ্ঠান অশোকের অন্ুশাসনেও “মঙ্গল” বলিয়া 


হি-১:১:..১3%১ 8 
* বর্ধমান জেলার উত্তরাংশে মাঝিগ্রামে ধর্মঠাকুরের সঙ্গে শাকন্তরীর বিবাহ বাৎসরিক অনুষ্ঠান। 
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উল্লিখিত হইয়াছে ।১ ) খগ্বেদে যে বিবাহের মন্ত্রট আছে (১*-৮৫) তাহাতেও 
পাই যে মেয়েরা গান গাহিয়া কন্ঠার বসন পাট করিতেছে। 

ুর্ধায়া ভদ্রমিদ্‌ বাসে! গাধয়ৈতি পরিদ্কৃতষ্‌ ॥ 
প্রাকৃত সাহিত্যে পৌছিয়া দেখিতেছি যে, ষে-মেয়েরা বিবাহে গান করিতেছে 
তাহারা “মঙ্গল-গাগ্িকা” বলিয়া উল্লিখিত । অর্বাচীন বৈদিক সাহিত্যে বিবাহ 
অনুষ্ঠানে “গাথাপ্র অর্থাৎ গানের মূল্য স্বীকৃত হইয়াছে। 

তন্মাদ বিবাহে গাথা গীয়তে ।২ 

ধর্ম-অনুষ্ঠান এবং সামাঞ্জিক আচার-__-এই ছুইপ্রিক দিয়াই সেকালের জন- 

সাধারণের সাহিত্য-সঙ্গীত বোধ বিশিষ্ট পথে পরিচালিত হইয়া আসিয়াছিল ॥ 


৭ 


সেকালে উৎসব-উপলক্ষ্যে দুই ধরনের সাহিত্য-সঙ্গীতের আসর বসিত। 
একটি স্থাবর, অপরটি জঙ্গম । স্থাবর আসর দেব-মন্দিরের সামনে বনিত। 
অন্যত্র বদিলে দেব-মুতি অথবা ঘট-প্রতীক আসরের আগে রাখা হইত। তাহার 
সামনে গান-নাচ চলিত। দেব-মাহাত্ম্যময় গীতি দীর্ঘ হইলে গেয় বস্তুর 
পাত্রপাত্রীর «প্চালিকা” অর্থাৎ পুতুল-রূপ (91)096) দেখানো হইত। অর্থাৎ 
পুতুল-নাচের সঙ্গে চলিত নাট-গান। পুতুলের অভাবে, ছোট আসর হইলে, 
পট দেখাইয়া গান চলিত। (এ রীতি পশ্চিমবঙ্গে লুধপ্রায় হইলেও এখনো! 
নিশ্চিহৃনয়।) এই “পাঞ্চালী” রীতি পরিপুষ্ট হইয়। একটি বিশিষ্ট ফর্ম গ্রহণ করিবার 
পরে “পুতলো-বাঁজি” অংশটুকু বাদ পড়িয়া যায়। আর যেখানে পুতুল-বাজি 
রহিয়। যায় সেখানে গানের অংশ ক্ষীণ হইয়া আসে। “পাঞ্চালী” গানের সঙ্গে 
পুতুল-বাজির প্রাচীন যোগাযোগ শুধু নামেই পাই না (__সংস্কতে “পঞ্চালিকা” 
বা “পাঞ্চালিকা” মানে কাঠ কাপড় হাতির দাত চামড়া ইত্যাদি নিমিত 
পুত্তলিক।_-), কিছু বিবরণও পাই। আমন্ুমানিক চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাবে 
বাঙ্গালা দেশে সঙ্কলিত “বৃহৎ” ধর্মপুরাণে :গঙ্গাধারার সৃষ্টি সধন্ধে যে কাহিনী 
আছে তাহাতে প্রাচীনকাঁলের পাঞ্চালী নাঁট-গানের অল্প বর্ণনা আছে ।* 

জঙ্গম উৎসবকে বলিত “যাত্রা” ।* বাৎসরিক পুজা অথবা সাময়িক উৎসব 


» একাদশ মুখ্য গিরি-অনুশাসন ডষ্টব্য। 

২ মৈত্রায়ণী সংহিতা ৩-৭-৩-৩ | 

* বিচিত্র-সাহিত্য (প্রথম খণ্ড ) পৃ ২*-২১।. 

& এ প্রসঙ্গে লেখকের 'নট-নাট্য-নাটক" (১৯৩৬ ) বইটি পঠিতব্য। 
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উপলক্ষ্যে দেবতাকে লইয়া ভক্কের! শোভাযাত্রা করিয়া নাটগীত করিতে করিতে 
একস্থান হইতে অন্য স্থানে যাইত । এখন যেমন রথষাত্রা, জানযাত্রা। এমনি 
ভাবে পুণ্য দিনে নদীন্নানেও লোকে যাইত। দেবতার শোভাযাত্রা হইতে 
আধুনিক “যাত্রা” কথাট আসিয়াছে। (দেবোৎসব-যাত্রা উপলক্ষ্যে সেকালে 
নাঈগীত ও নাউক-অভিনয় হইত।) নদীন্নান-যাত্রা হইতে আধুনিক “জাত” 
(“নদীর জাত” ) উদ্ভৃত। 

সেকালে নৃত্য গীত ও অভিনয় সাধারণত একযোগে হইত। এবং ইহার 
নাম ছিল “নাট” বা “নাটগীত*। নৃত্যাভিনয় দুই রকমের ছিল--“পাত্র-নৃত্য” 
ও “প্রেরণ-নৃত্য”। পাত্র-নৃত্যে দেব বা মানব ভূমিকার উপযোগী মুখোন 
ও সাঙ্গ পরা হইত, যেমন এখনো দৃক্ষিণপশ্চিম বাঙ্গালায় ও উড়িয্ায় “ছে!” বা 
“ছোউ* নাচে দেখাযায়। এ ধরনের নৃত্য ও মূকাভিনয় (বা গীতাভিনয় ) 
অনেক দিনের রীতি। পতঞ্জলি তাহার মহাভাম্যে এই রকম অভিনয়কে 
*শোভিক* বলিয়াছিলেন।১ (“ছো” “ছোউ” শব্দ “শৌভিক* হইতে আসিয়াছে 
বলিয়া মনে করি।) পুরানে| বাঙ্গালা সাহিত্যে এই রীতিকে “কাচ”ও২ বলা 
হইয়াছে এবং নাটগীতে কোন পাত্রের বেশ গ্রহণকে বল! হইয়াছে “কাচ 
কাচা”। 

প্ররণ-নৃত্য স্বাভাবিক বেশে নৃত্য, কোন পাত্রপাত্রীর অভিনয় নয়। মনে 
হয় কথাটি প্রাচীন পুতুল-নাচানে। হইতে আসিয়াছে। পুতুলকে প্রেরণ, করিয়া 
অর্থাৎ স্থত| ধরিয়া নাচাইতে হয়। এই প্রসঙ্গে মনে পড়িতেছে সংস্কৃত 
নাটকের “ত্রধার” শবটি। স্ত্রধার হইতেছে নাটকাঁভিনয়ের ডিরেক্টর এবং 
ম্যানেজার। ব্যুৎপত্তিগত অর্থ হইতেছে, যে স্থতা ধরিয়া থাকে । অর্থাৎ যে 
পুতুল-বাঞ্জির পুতুল নাচায়। ইহা! হইতে অনুমান করা যাইতে পারে যে শবাটি 
পুতুল-বাঞ্জি হইতেই আগত এবং আমাদের দেশে নাটকাভিনয়-রীতির 
উদ্ভব পুতুল-নাঁচ হইতে। পুতৃল-নাঁচ যোড়শ শতাব পৰ্যন্ত বাঙ্গাল| দেশে খুব 
জনপ্রিয় ছিল। পুতুল-বাজিকরের দক্ষতাও বিশেষ প্রশংসনীয় ছিল। কৃষ্ণদাস 
কবিরাজ লিখিয়াছেন। 

কাণ্ঠের পুত্তলী যেন কুহকে নাচায় । 
৯. “শুভ” ধাতু হইতে উৎপন্ন। অর্থ শোভাধারী অর্থাৎ সঙ্জা-পরায়ণ। 


* “কাচ” আসিয়াছে “কৃত্য” (অর্থাৎ যাহাতে উপযুক্ত সাজগোজ করিতে হয়)। কখনো! 
. কখনো “কাগ”ও ( “কল্প” হইতে ) বলা হইয়াছে। 


সিরাত. লও এট তি Ena সপ. 
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সেকালের আর এক রকম “সাহিত্যিক” ব্যাপার ছিল হেঁয়ালি-প্রতিষোগিতা, 
-অবাচীন বৈদিক কালের *ত্রক্ষোগ্য* বা “বাকোবাক্য”, ষোড়শ শতাব্দের 
বাঙ্গালায় “আর্ধ।-তর্জা,” অষ্টাদশ শতাব্দের বাঙ্গালায় “বাদাবাদি তর্জা”। 
বৈদিক কাল হইতেই হেঁয়ালি-রচনার উৎকর্ষের উপরে কবির মাহাত্ম্য 
নির্ভর করিত। বেদের কবি ছিলেন অধ্যাত্মজ্ঞানীও। তাই হেয়ালি 
কবিতার মধ্য দিয়া উচ্চ অধ্যাত্মচিন্তার প্রকাশ বৈদিক সাহিত্যে অপরিচিত 
নয়। উপনিধদের এই পরিচিত প্রারস্তক্সোকটি ইহার উদ্দাহরণরূপে উদ্ধৃত 
করিতে পারি। 

পূর্ণমদঃ পূর্ণ মিদং পূর্ণ পূর্ণমদুচাতে। 
পূৰন্ত পূর্ণমাদায় পূর্ণমেবাবশিল্তে ॥ 

‘উহা পুর্ণ, ইহা পূণ। পূর্ণ হইতে পুণিত অভিব্ক্ত। পূর্ণ হইতে পূর্ণ গ্রহণ করিলে পূণই অবশিষ্ট 
খাকে। 

সংস্কৃত সাহিত্য আগাগোড়া অধ্যাত্বকথায় ভরা, তবুও সে সাহিত্য শুধু 
আধ্যাত্মিক সাহিত্য নয়। তাই সেখানে প্রহেলিকা পণ্ডিতের বৈদধ্যবিলাসে 
পর্যবপিত। সাহিত্যের ফর্ম হিনাবে সংস্কতে প্রহেলিকার কোন স্থান নাই । তবে 
প্রাকৃত সাহিত্যে প্রহেলিকার ছুই ধার! দেখা যায়। এক সংস্কতের মতে৷ 
বাক্চাতুরিতে, আর বৈদিকের মতো অধ্যাত্মচিন্তায়। প্রাকতের অন্ত্যযুগে, 
অবহট্ঠে, বৌদ্ধ ও জৈন অধ্যাত্সচিন্তকদের রচিত ছড়াও পাওয়া গিয়াছে। 
এবং সেগুলির সাক্ষাৎ অনুসরণ হইতেই আধুনিক আধ-ভাষারূপে বাঙ্গালা- 
রচনার স্থত্রপাত। 

কোন কোন ধর্ম-অন্ষ্ঠানে এবং বিবাহের মতো! লৌকিক আচারে বাকো- 
বাক্য ও হেঁয়ালি ঢুকিয়া গিয়াছিল। ইহার ইঙ্গিত আমরা 9৮ বাঙ্গালা 

সাহিত্যে মাঝে মাঝে পাই ॥ 


|) 
সমাজ, ধর্ম ও আচার এবং গার্হস্য এই তিন পরিবেশে সব জাতির যেমন 
বাঙ্গালীরও তেমনি মানসপ্ররূতি ও সাহিত্য গড়িয়া উঠিয়াছে। প্রথম ছুই 
পরিবেশের কথ! বলিয়াঁছি, তৃতীয় পরিবেশের কথা বলিতেছি। 

গ্রাম ছিল যথাসম্ভব স্বয়ংসম্পূর্ণ, বসতবাড়ি ও কৃষিভূমি লইয়া। বিভিন্ন 
জাতির লোকেরা নিজের নিজের বৃত্তিনিষ্ট ছিল। তবে বৃত্তি বলিতে যে সর্বদা এবং 


বসন্ত জাতিবৃত্তি তাহা নয়। জাতি অনুসারে বৃত্তিক্না প্রধ নি 
A 10) 
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আমলে, হইয়াছে। ব্রাহ্মণের! গ্রামের শীর্ষস্থানীয় ছিলেন। কিন্তু ব্রাহ্মণের 
এই প্রাধান্ত চিরকাল ছিল না। গুপ্ত-শাসনের সময় হইতেই বাঙ্গাল! দেশের 
গ্রামে গ্রামে পশ্চিমাগত “বেদজ্ঞ” (অর্থাৎ ব্ৰাহ্ধণ্য-মতাশ্রয়ী ) নৃতন ব্রাহ্মণের 
উপনিবেশ শুরু হয়। তাহার আগেও ব্রাঙ্মণ ছিল, কিন্তু তাহাদের মর্যাদা 
নবাগতদের তুলনায় হীন হইয়া গিয়াছিল। গুপ্ত-শাসনের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে 
দেশের শাঁসনকার্ষে ব্রাহ্মণদের ক্ষমতা বাড়িতে থাকে। পাল-রাজারা বৌদ্ধ, 
কিন্তু তাহাদের প্রধান মন্ত্রীর! ছিলেন ব্রাহ্মণ । ব্রাপ্গণ-মন্ত্রীদের মন্ত্রিত্ব বংশানুক্রমে 
চলিত। এই ভাবে এদেশে প্রায় সব দিক দিয়াই ব্রাহ্মণের অধিকার স্থপ্রতিঠিত 
হইয়াছিল । 

রাহ্মণমান্রেই শাস্তরচিন্তক অথবা! দেবপৃজক ছিলেন না। তবে দেবত্র ও 
্ষত্র অথবা নিজন্ব ভূমি চাষ করিয়াই তাহাদের অনেকের সংসার চলিত। 
অন্ত বৃত্বিকেও তাহারা উপেক্ষা করেন নাই। 

ত্রাণ যে চিরদিন গ্রামের অগ্রণী ছিলেন না তাহার প্রমাণ পাই গ্রাম- 
“দেবতার পূজার বংশাহুক্রমিক অধিকারে । অনেক পুরানো গ্রামে গ্রাম-দেবতার 
পুজাধিকারী এখনও ব্রা্মণেতর জাতি। কোন কোন গ্রামে সে অধিকার 
পরবর্তী কালে ব্রাহ্মণের হাতে আসিয়াছে । অনেক গ্রাম-দেবতা আদিতে 
ভ্রান্ধণ্য-মতের দেবতার মধ্যে পরিগণিত ছিল না। অনেক দেবতার পৃজারী 
ছিলেন প্রাক্-্রাহ্মণ্য আর্য, হতরাং তাহারা ব্রাহ্মণের মর্যাদা হইতে ভষ্ট 
হইয়া পড়েন। চণ্ডালেরা হয়ত এই রকম ভ্রষ্ট আর্ধ শ্রেণীর অন্যতম । পুরাণের 
বিশ্বামিত্রের কাহিনী এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়। 

একদা সমগ্র উত্তরাপথেরও প্রধান খান্ত ছিল ভাত। তখন মৎস্ত-মাংস 
াঙ্মণদেরও চলিত।: উত্তরপ্রদেশের ও বিহারের ব্রাহ্মণের! এখন মাছ-ভাত- 
ছাড়া। কিন্তু মৈথিল ও বাঙ্গালী ব্ৰাহ্মণ এ আহার ছাড়ে নাই। গমের 
আটা খাওয়া কিন্ত মুদলমান অধিকারের পরেই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । মৎস্তু- 
মাংসাহার বর্জনও অনেকট! সেই অনুসারে । 

আমিয আহারে যত ন| হোক নিরামিষ আহারের পারিপাট্যে ও ভোজনের 
রুচিতে বাঙ্গালার সংস্কৃতি একটি বিশেষ সার্থকতা লাভ করিয়াছে । ছানার ও 
ছানার মিষ্টান্নের ব্যবহারেও এই সংস্কৃতির একটি মুখ্য প্রকাশ। 

বাঙ্গালাদেশে নগর বলিতে ছিল বড় গ্রাম। এ দেশের মধ্যে পাথর 

* গতঞ্জলির মহাভায়ের কোন কোন উদাহরণ-বাক্য হইতে এই অনুমান করা যায়। 
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আছে শুধু দুই স্থানে__রাঁজমহল অঞ্চলে ও বাকুড়া-মানভূম অঞ্চলে । এই দুই 
অঞ্চলে পাথরের মন্দির নিমিত হইত । রাজারা রাঞ্জমহল হইতে পাথর আনাইয়া 
দক্ষিণ ও উত্তর রাঢ়ে এবং বরেজ্দরীতে মন্দির নিৰ্ম্মাণ করাইতেন। আসলে 
এদেশে পৃর্তকর্ধে চলন ছিল ইটের। পাহাড়পুরে আবিষ্কৃত মন্দির-ভিত্তি হইতে : 
বার্গালাদেশে পৃশিল্পের উন্নতির কিছু নমুনা পাওয়া যায়।৷ অগ্তত্রও বিরাট 
মন্দিরের ভগ্নাংশ মাটি খুঁড়িয়া বাহির হইয়াছে । সেন-রাঁজারা বরেন্দ্রীতে ও 
দক্ষিণ রাড়ে পাথরের মন্দির গড়াইয়! দেবত-প্রতিষ্টা করিয়াছিলেন । ত্রিবেণী- 
পাঁতুধার কাছে যে মন্দিরটি হিল তাহার ভিত্তিময় রামায়ণ-মহাভারত কাহিনীর: 
প্রস্তরচিত্র ছিল। সেচিত্রগুপি এখন ধ্বংস হইয়াছে কিন্তু চিত্রের পরিচায়ক 
কয়েকটি লিপি রক্ষা পাইয়াছে।২ 

বাঙ্গালা দেশের গৃহস্থের বাসঘরের বিশিষ্ট ছাদের নাম হইয়াছিল *বাঙ্গাল।”। 
(ইংরেজীতে ই হ1735708810" হইয়া একটু নৃতন অর্থ লাভ করিয়াছে ।) সে ঘরের 
দেওয়াল মাটির (অভাবে ছিটাবেড়ার ), এবং বাঁশের কাঠামোয় খড়ের ছাউনি । 
একদ| সমগ্র পূর্বভারতে এই গ্ৃহনির্ধাণপদ্ধতি প্রচলিত ছিল। ভারতবর্ষে 
বামগৃহের সব চেয়ে পুরানো! নিদর্শন রহিয়াছে গয়ার অনতিদুরে বরাবর পাহাড়ে 
অশোকের নিমিত কয়েকটি গুহায়। এই গুহায় উৎকীর্ণ দ্বারের ছাদ অবিকল 
বাঙ্গালা দেশের খড়ো ছাউনির মতো । 

পাথরের মন্দিরের গায়ে উৎকীর্ণ, ইটের মন্দিরের গায়ে পোড়া মাটিতে 
ছাপা, অথবা ঘরের চালের নীচে কাঠের কাঠামোয় খোদাই কর! কিংবা আকা! 
ভিত্তিচিত্রে ও চালচিত্রে সেকালের বাঙ্গালা দেশের ভাস্কর্য তক্ষণ ও চিত্রণ শিল্পের 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিবার অনেক আগেই কোন 
কোন বিশিষ্ট বিষয় এইভাবে প্রথমে শিল্পে প্রকটিত হইয়াছিল। পঞ্চদশ-যোঁড়শ 
শতাবের আগে বাঙ্গালা ভাষায় রামলীল! ও কৃষ্ণলীলা কাহিনীর সন্ধান পাই না। 
অথচ মন্দিরের অলঙ্করণে তাহা অন্তত নবম শতাব্দ হইতে মিলিতেছে। 

মন্দির-চিত্রের মধ্যে এমন একটি পুরানো গল্পের সন্ধান পাওয়া গিয়াছে যাহা 
কখনো সাহিত্যের বিষয়ীভূত হয় নাই। পাহাড়পুরের ভূমিসাৎ মন্দিরের 
একটি ভিত্তিচিত্রে দেখ| যায় যে এক উচুপাড় -কুয়ার ধাঁরে একট নারী ঘড়া 
রাখিয়া একটি শিশুর গলায় দড়ি পরাইতেছে। যাহার! এই ছবিটির উল্লেখ 


> পরিশিষ্টে চিত্র ডরষ্টব্য | 
২ যেমন “সীতাবিবাহ: "রামেন রাবণবধঃ” ইত্যাদি । 
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করিয়াছেন তাঁহারা কেহই ইহার মর্ম বুঝিতে পারেন নাই। আসলে ইহা! একটি 
গল্পের ছবি। সে গল্প উল্লিখিত আছে যোড়শ-সপ্চদশ (?) শতাব্দে সংকলিত 
ভাঙ্গা সংস্কতে লেখা 'সেকশুভোদয়া” বইটিতে।১ গল্পটির মর্মকথা সঙ্গীতের 
মোহকরতা। একদা লক্্ণসেনের সভায় এক স্থগায়ক গান ধরিয়াছিল। 
তখন একটি নারী শিশুপুত্রকে লইয়া রাজসভামণ্ডুপের অদূরে কুয়ায় জল লইতে 
আসিয়াছিল। তখনও রাজসভায় গান হইতেছিল। সে গানের স্থর তাহার 
কানে পশিয়া তাহাকে এমন তুলাইয়া দেয় যে, সে কলসীভ্রমে শিশুর গলায় দড়ি 
বাঁধিয়া তাহাকে কুয়ায় নামাইয়া দিয়াছিল।২ 

ভিত্তিচিত্রের অনুকরণে মেয়েদের পরিধেয় ও কীচলি ক্ুচিচিত্রাস্কিত 
হইত। ইহার উল্লেখ মধ্যকালের “পাঞ্চালী” কাব্যে নায়িকার কীচলি-নির্ীণ 
প্রসঙ্গে প্রচুর আছে। 

মন্দির অভ্যন্তরে রঙ্গীন-চিত্রণের খুব পুরানো নিদর্শন পাওয়া যায় নাই। 
তবে এখনকার দিনে দুর্গাপ্রতিমার চাঁলচিত্রে তাহার অন্ুবৃত্তি রহিয় গিয়াছে ॥ 


০4272 পি 
৯ শ্রী্কুমার সেন সম্পাদিত ও এপিয়াটিক সোদাইটি প্রকাশিত (১৯৬৩ )। 
২ পরিশিষ্ট চিত্র দুষ্টবা। 


দ্বিতীয় পৰিচ্ছেদ 
সংস্কতে রচন৷ 


> 
বাঙ্গালা দেশে সাহিত্যরচনার প্রাচীনতম নিদর্শন প্রত্বলিপিতে ও ভূমিদানপত্রে 
লভ্য। প্রাচীনতম লিপি যাহা খাশ বাঙ্গালা দেশে পাওয়া গিয়াছে-_বগুড়াজেলায় 
মহাস্থানগড়ে প্রাপ্ত শিলাচক্রলিপিটি__তাহা প্রারুতে লেখ|। প্রতুলিপিবিদের! 
বণিয়াছেন লিপি খ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দের, অর্থাৎ অশোকের সমসামগ়িক। 
সে সময়ে সাধারণ ব্যবহারে ও রাজকার্ষে প্রারুতই চলিত। (এ কাজে সংস্কতের 
ব্যবহার খ্রস্টপর দ্বিতীয় শতাব্দের আগে পাই না।) যখন বিভিন্ন প্রার্কত 
পরস্পর অবোধ্য হইয়া পড়ে তখন ক্রমশ প্রারুতের স্থান সংস্কৃত গ্রহণ করিতে 
থাকে, কেন না তখন সংস্কৃত ভারতবর্ষের একমাত্র শিষ্টভাধা বলিয়া সর্বন্বীকৃত। 
মহাস্তানগড়ের প্রতুলিপিটি ছোট । অখণ্ডিত অবস্থায় পাওয়া যায় নাই। 
সেইজন্য পাঠ ও অর্থ সর্বত্র নিঃসংশয় নয়। তবে, “পুড়নগল” ( » পুগু/নগর ) 
পাঠে কোন গোল নাই। আমাদের ইতিহাসের পক্ষে ,এইটুকুই ষথেষ্ট। 
কেননা ইহাতে এটি যে বাঙ্গীলাদেশেরই প্রত্ববস্ত তাহা বুঝিতেছি। 
তাহার পরে যে রচনার নিদর্শনটুকু পাইতেছি তাহা আরও সংক্ষিপ্ত এবং 

প্রায় সাত শতাব্দ পরেকার, _সমুদ্রগুপ্তের সমদাময়িক। এটির ভাষা সংস্কত। 
বাকুড়ার অনতিদুরে শুশুনিয়া পাহাড়ের বিধ্বস্ত গুহার গায়ে বিষুঃসক্রের নীচে 
ও পাশে এই কথা উৎকীর্ণ আছে 

পুক্ষরণ|ধিপতে শঁহারাজ শ্রী সিজ্ববর্মণঃ পুত্রস্ত 

মহারাজগ্রীচন্দ্রবর্মণঃ কৃতিঃ 

চত্রত্বামিনঃ দৌসগ্রেণা তি? 
পণ্ডিতের! *দোসগ্রেণ” ভুল পাঠ মনে করিয়া সংশোধন করিয়াছেন "দাসাগ্রেণ" । 
সেই অনুপারে অর্থ করা হয়,__পপুদ্ধরণার রাজা মহারাজ সিংহবর্ধার পুত্র মহারাজ 
চন্দ্বর্গার কৃতি, চক্রত্বামীর অর্থাৎ বিষ্ণুর দাসমুখ্যের ছারা উৎসর্গারুত।” 
শুনিয়। পাহাড়ের কয়েক ক্রোশ দূরে উত্তরপূর্বে দামোদর তীরে পোখরনা গ্রাম 
আছে। ইহাই সিংহ্বর্ার রাজধানী পুক্ষরণ। হইতে পারে।* 


81024 রর 
» এই অনুমান প্রথম যুক্ত সথনী তিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় উপস্থাপিত করিয়াছিলেন 


২৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


গুপ-শাসনকালেই বোধ হয় সর্বপ্রথম বাঙ্গালাদেশ একচ্ছত্র শাসনের অধীনে 
আসে। তাহার আগে অশোকের সমধে এ দেশ তাঁহার অধিকারে হয়ত ছিল না, 
থাকিলেও সে অধিকার সার্বভৌম রাজার শিথিল অধিকার । প্রত শাসন দেশের 
ছোট ছোট রাজার অথবা প্রাদেশিক শাসনকণার হাতে ন্যস্ত ছিল। পরে রাজা 
বা পউপরিক” থাকিলেও তাহাকে আভ্যন্তরীণ ব্যাপারে নায়কদের ও মুখ্য 
জানপদগোষ্ীর পরামর্শ লইতে হইত । 

গপ্ত-রাজাদের আমলের আট দশখানি ভূমিদানপত্র (তারখাসন ) পাওয়া 
গিয়াছে। তাহার মধ্যে সবচেয়ে পুরানে। কুমারগুপ্তের রাজ্যকালে প্রদত্ত 
শাসন তিনখানি। তাহার মধ্যে একখানি রাজশাহী জেলায় নাটোর মহকুমার 
ধানাইদহ গ্রামে পাওয়া গিয়াছে ।১ এটির লিপিকাল ৪৩২ ত্রীস্টাব্দ। খোদাইকর 
শুভেশ্বর দাস। বাকি শাসন দুইটি মিলিয়াছে দিনাজপুর জেলায় দামোদরপুর 
গ্রামে। লিপিকাল ৪৪৪ ও ৪৪৭ খীষ্টাব্স। পশ্চিম বাঙ্গালায় প্রাপ্ত প্রাচীনতম 
শাসনের উল্লেখ আগে করিয়াছি। 

এখনকার বাঙ্গাল! দেশের বাহিরে আসামে পাইতেছি কামরূপাঁধিপতি 
ভাস্করবর্মার শাসন। ভাস্করবর্। ছিলেন হর্যবর্ধনের মিত্র । ইহার সহযোগিতায় 
হ্ষবর্ধন গোঁড়রাজ শশান্ককে পরাজিত করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। সংস্কৃত 
সাহিত্যের শ্রেষ্ট গন্থলেখক বাণভট্ট হধবর্ধনের সভাকবি ছিলেন। যিনি 
ভাস্করবর্ধীর নিধনপুর-শাসনের খগড়া করিয়াছিলেন তিনি বাণভট্ট হওয়া 
অপন্ভব নয়। যদি অন্য কোন কবি হন তবে তিনি গণ্য লেখায় বাণভট্রের' চেয়ে 
খাটো ছিলেন না। অনেককাল পূর্ব হইতে বাঙ্গালা দেশে গপ রচনায় 
একট বিশিষ্ট রীতির উদ্ভব হইয়াছিল। ইহাই অলঙ্কারশাস্ত্রে গোঁড়ী রীতি 
নাম পাইয়াছে। গন্তে গোঁড়া রীতির খাটা নিদর্শন পাইলাম ভাস্বরবর্মার এই 
অঙ্থশাসনে। আর্ধা ছন্দে ধারাবাহিক শ্লোকরচনার নিদশনও ইহাতে 
পাইতেছি। নিধনপুর-শাসনের প্লিষ্ট গণ্ভাংশের নমুনা দিই । 


ন জগছুদয়কলনাস্তময়হেতুনা ভগবতা কমলসন্তবেনাবকীরণবর্াশরমবননপ্রবিভাগায় নিশ্মিতো 
ভুবনপতিরিবোদয়ানুরক্রমগ্ডলো যথাযথমুচ্তিকরনি করবিতরণাকুলিতকলিতি মিরসঞ্চয়তয়া 
প্রকাশিতার্য/ন্দ্নীলোকঃ শ্বভুজবলতুলিতদকলস মন্তচন্বিক্রমঃ স্থিতিবিনয়সংস্তবোপচিতভক্তিষু 
প্রকৃতিযু পরম্পরীণান্থ নিকামমুপকল্লিতানেকভোগীনবক্সণ সমরবিজিতনরপতিণতবিহিত- 
বিবিধন্ুতিব5নকৃন্ছমরচিতরুচিরকীতিচিত্রাবতংসকঃ শিবিরিব পরোপকারবিশ্রাণনাভিরত- 
ততববৃতি্বাসময়মুদিতগ্রণবিধিবিভাগসহ্বপটুতয়া রগুরুরিবাপরঃ  পরৈরহিতপ্রভাবঃ 
ক্রুতশো্ধ৷বৈৰ্যশোাৰ্য সুচরিতৈরলঙ্কৃতাত্বব্ত্তি প্রতিপক্ষসংশ্রয়নিরাকৃতৈরিব  বিবর্জিতো_ 
'দোটৈরচলিতনিি্তরপ্রণয়রভাকৃষ্টকামরপররন্মীসমালিঙ্নপ্রকটিতাভিজগামিকগুণামুরাগৃত্িঃ 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ২৭. 


কলিবুগপরাক্রমাকলিতবিগ্রহস্ত সমূচ্ছ ন ইব ভগবতো| ধর্ণ্মন্ত নয়ন্তাবিষ্ঠানমাস্প্ৰং গুণানাং 

নিধিঃ প্রণয়িনাং মুপস্নঃ সন্তস্তানাং শ্ীনম্পদামায়তনং বহুমতীস্থতক্রমাধিগতপদ্ধনমুংকর্ষদশিত- 

প্রভাবশক্তির্মহারজাধিরাজঃ শ্রীভাস্করব্মদেবঃ কুশলী*-*৯ 
‘জগতের শ্ষ্ট-স্থিতি-সংহারের হেতু ভগবান প্মযোনি (ব্রহ্মা ) কর্তৃক বিপর্যস্ত বরা ্রমধর্মের ুষ্ট 
বিভাগের জন্য যিনি নিমিত, ভুবনপতির (সুর্যের) মতে! যাহার উদয়কালে (জন্মকালে অথবা 
জভিযেককালে) চারিদিক উদ্ভাসিত (রাজপক্ষে, আনন্দিত), করসমূহ (রাজপক্ষে, রাজস্ ) 
যথাযথ বিতরণের (রাজপক্ষে, পরিহারের) দ্বারা যিনি কলিকলুষে অবরুদ্ধ আধধর্সের আলোক, প্রকাশ 
করিয়াছেন, সকল সামন্ত-রাজাদের বিক্রম যিনি নিজভুঞ্রবলে পরিমাণ করিয়াছেন, স্থিরত্ব-সংযম- 
আনুগত্য যাহাদের ভক্তি উচ্ছ,সিত এবং বংশানুক্রমিক প্রজাদের যিনি যথেচ্ছ বহুবিধ ভোগের 
আয়োজন করিয়া দিয়াছেন, সমরে বিজিত শত নরপতির স্তবরাশি ফুলের মত বাহার উচ্ছলকীঠিরাপ 
বিচিত্র কর্ণাভরণ রচনা করিয়াছে, শিবির মত যাহার সন্বগ্ণবৃত্তি পরোপকারে দানে নিরত, যথাকালে 
প্রকটিত গুণের ( অনুযায়ী) বিধিবাবস্থায়পটুত্বের জন্য যিনি দ্বিতীয় সুরগুরুর (বৃহস্পতির) মতো, যিনি 
পরের প্রভাবরহিত, যাহার স্বভাব বিস্তা-বীর্ষ-ধৈর্য শোর্য-চারিত্রো অলঙ্কৃত, শত্রুপক্ষের আশ্রয় লইয়া 
দোষগণ যীহাকে বর্জন করিয়াছে, অবিচল ও নিরন্তর প্রণয়রসাকৃষ্ট কামরূপ-লঙ্গ্মীর সমালিঙ্গনে যাহার, 
প্রণয়িজনিত গুণান্ুরাগবৃত্তি প্রকটিত, কলিযুগের পরাক্রমে অনভিভূতশরীর ভগবান ধর্মের যিনি 
অবতারের মত, রাজনীতির যিনি অধিষ্ঠান, গুণসমুহের যিনি আধার, প্রিয়জনের যিনি নিধি, আর্দের 
যিনি আশ্রয়্থান, শ্রীসম্পদের যিনি ভাণ্ডার, ভৌম বংশের উত্তরাধিকারস্বত্রে প্রাপ্ত উৎকৃষ্ট অধিকারের 
দ্বারা যিনি প্রভাব ও শক্তি দ্রেখাইয়াছেন, সেই ভাকস্করবর্মদেব কুশলযুক্ত*** ॥ 


২ ‘ & 
তাস্করবর্মীর শাসনের কথ! ছাড়িয়া দিলে সাহিত্যগুণসমৃদ্ধ শাঁসন-রচনার 
নিদর্শন পাল-রাজাঁদের সময় হইতে মিলিতেছে । এই সময় হইতেই ভূমিদান- 
পত্রের আরস্তে রাজবংশের প্রশস্তি দেওয়া রীতিসিদ্ধ হইল। এই অংশ পুরাপুরি 
কাব্য। রচয্নিতারা রাঁজ-সভাকবি। তাহাদের নাম কদাচিৎ থাকিত। বাঙ্গালা 
দেশে শিষ্ট দাহিত্যস্থষ্টির ইতিহান এই প্রশস্তি হইতে শুরু হইয়াছে বলা যায়। 
ধর্দপালের দ্বাত্রিংশ রাজ্যাঙ্কে প্রদত্ত, মালদহ জেলায় খালিমপুরে প্রাপ্ত 
শাসনখানির গোঁড়াকার গ্লোকগুলি কোন শক্তিশালী কবির রচন!।২ শাসনে 
. কবির নাম নাই, খোদাইকরের আছে__ভোগটের পৌত্র, স্থভটের পুত্র, তাতট। 
পাল-বংশের রাজ্যপ্রাপ্তির ইতিহাস আমরা এই শাসনেই পাইতেছি। 


মাতস্তন্যায়মপোহিতুং প্রকুতিভিক্লযাঃ করং গ্রাহিতঃ 

গ্রীগোপাল ইতি ক্ষিতীশশিরদাং চুড়ামণিস্ততহতঃ 

যস্তানুক্রিয়তে সনাতনযশোরা শির্দিশামাশয়ে yj 
শ্বেতিম্ন। যদি পোৌর্ণমানরজনীজ্যোংস্নাতিভারশ্রিয়া ॥ 


» পদ্মনাথ ভট্টাচার্য্য সম্পাদিত, ‘কামরূপশাসনাবলী', পূ ১৫-১৬ । 
২ অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় সম্পাদিত ‘গৌড়লেখমালা’ টা? পা সদ ক 


চক্রবর্তী ও উমেশচন্দ্র বটব্যাল। 


ৰা, 


২৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“তাহার (বপাটের ) পুত্র নৃপভিচ্ড়ামণি শ্রীগোপালকে প্রজাগণ অরাজকতা দুর করিবার জন্ত 
রাজলক্ষ্রীর পাণিগ্রহণ করাইয়াছিলেন।৯ দিগ দিগন্তরে আকীর্ণ ইহার শাশ্বত যশোরাশির তুলনা 
পুণিমারজনীর উচ্ছল জ্যোংস্নার ধবলতার সহিত কোন রকমে চলিতে পারে ।' 

পাল-রাজারা বৌদ্ধ ছিলেন। ধর্মপালের পুত্র দেবপালের যে দুইটি শাসন 
পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে প্রথমেই এই বুদ্ধ বন্দনা আছে 

সিদ্ার্থন্ত পরার্থননস্থিতমতেঃ সন্মার্গমভ্যস্ততঃ 

সিদ্ধিঃ সিদ্ধিমনুত্তরাং ভগবতত্তস্ত প্রজা ক্রিয়াং। 

য্ৈধাতুকমত্বসিদ্ধিপদবীরত্যুগ্রবীর্ধোদয়াজ, 

জিত্বা নিবৃতিমানসাদ সুগতঃ সন্‌ সবভূমীশ্বরঃ ॥ 
“পরার্থে যীহার মতি সুদৃঢ় সংমার্গে সাধনার দ্বারা যিনি অতুগ্রবীর্ষবলে ত্রিভুবনের জীবের জন্ত 
সিদ্ধির উপায় আবিষ্কার করিয়া লগত (অর্থাৎ সর্বোত্তম অবস্থা প্রাপ্ত) এবং সর্বপারমিতাভুমির ঈশ্বর 
হুইয়া নির্বৃতি লাভ করিয়াছেন, দেই ভগবান্‌ সিদ্ধার্থের সিদ্ধি প্রজাগণের শ্রেষ্ঠতম মঙ্গল বিধান 
করুক।" 

নারায়ণপালের সময় হইতে পাল-রাজাদের শাসনে যে প্রথম বন্দনা-শ্লোক 
পাওয়া যায় তাহাতে বুদ্ধের স্তুতি ও বংশকর্তা গোপালের প্রশস্তি একসঙ্গে 
আবদ্ধ। এ গ্লোকের ইঞ্টদেবত। নির্ৃতিপ্রাপ্ত সিদ্ধার্থ নন, ইনি মহাঁধান-মতের 
লোকনাথ এবং যেন যুগলমৃত্তি। 

মৈত্রীং কারুণারত্বপ্রমূদিতহৃদয়ঃ প্রেয়নীং সন্দবানঃ 

সমাক্দম্ো ধিবিদ্ভাসরিদমলজলক্ষালিতাজ্ঞানপঙ্কঃ। 

জিত্বা যঃ কামকারি গ্রভবমভিভবং শাশ্বতীং প্রাপ্য শান্তিং 

স শ্রীমান্‌ লোকনাণে! জয়তি দশবলোহন্তশ্চ গোপালদেবঃ । 
‘(বুদ্ধ পক্ষে__) কারুণা-রত্বে প্রমুদিতহৃদয় যিনি প্রেয়নী মৈত্রীকে আলিঙ্গন করিয়া আছেন,* সমাক্‌ 
সম্বোধিবিদ্|-নদীর জলে যিনি অঙ্রানপঙ্ক ক্ষালন করিয়াছেন, যিনি অরি কামকের (মারের) আক্রমণ 
পরাভূত করিয়া শাশ্বত শান্তি পাইয়া দশবল হইয়াছেন সেই শ্রীমান্‌ লোকনাথ বিজয়ী ॥ 

“(গোপাল পক্ষে) যাহার হৃদয় করুণাধনে প্রসন্ন, যিনি প্রেয়সীকে ধারণ করিয়া (অর্থাৎ রাজ- 
কন্যাকে বিবাহ করিয়া) (প্রজাগণের ) সিত্রতাপ্রাপ্ত, যিনি সমাকৃভাবে বুদ্ধি-বিগ্ভার অনুশীলনে 
জ্ঞানোজ্ছল, শ্বেচ্ছাচারী শত্রুর আক্রমণ দমন করিয়া যিনি শান্তি স্থায়ী করিয়াছিলেন, সেই শ্রীমান্‌ 
নরপতি গোপালদেব বিজয়ী ॥' - 

রাজ-শাসনে বিষ্ণু.কৃষ্ণের বন্দনা আসাম-বাঙ্গালার বর্ম-রাঁজাদের সময় হইতে 
মিলিতেছে। কামরূপের বনমালবর্ণের শাসনে (নবম শতাব্দের মধ্যভাগ ) 


* বোধ হয় রাজকন্ার স্বামী হইয়া প্রজাদের (ও সামন্তচক্রের ) আন্ুকুলো গোপাল সিংহাসন 
“অধিকার করিয়াছিলেন। 

২ মুনেরে ও নালন্দায়। 

* এখানে করুণা মুদিতা ও মৈত্রী--এই তিন বোধিসত্বগুণের উল্লেখ রহিয়াছে। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ বুক 
রুষ্ণলীলার উল্লেখ আছে।১ . সমতটের ভোজবর্ধের শাসনেও” ব্রজলীলার স্পষ্ট 


ইঙ্গিত আছে। 
মোহদীহ গোপীশতকেলিকারঃ 
কৃষ্ণো মহাভারতহুত্রধারঃ | 
অর্থঃ পুমানংশকৃতাবতারঃ 
প্রাদুবভূবোদ্কৃতভুমিভারঃ ॥ 
“সেই গোপীশতকেলিকার, মহ! ভারতনাটোর হুত্রধার, (পরমপুরুষ) কৃষ্ণ এখানে ভূমিভারোদ্ধারকারী 
অংশাবতার রূপে প্রাদুভূ তি হইয়াছিলেন ॥' 
কামরূপের শাপনগুলিতেও সাহিত্যরসন্থষ্টির বিশেষ প্রয়াস আছে। 
বনমালবর্ষের শাসনে (--দশম শতাবের প্রথমার্ধ_-) কালিদাসের রঘুবংশের 
অনুরুতি স্পষ্ট ॥ বনমালবর্সের সময় হইতে লৌহিত্যসিন্ধু ( অর্থাৎ ব্রহ্মপুত্র নদ ) 
কামরূপের অধিষ্ঠীতা দেব রূপে বন্দিত হইয়াছে। 
কাঁমরূপের কঞ্চেকটি শাসনে কবির নাম উল্লিখিত আছে । ধর্মপালের 
(দ্বাদশ শতাঁবের প্রথম--) শুভঙ্করপাঁটক শাসনের রচয়িত! প্রস্থানকলস, 


" পুষ্পভদ্রা শাসনের রচরিতা অনিরুদ্ধ। এই শাসনের প্রথম সাত প্লোক রাজার 


উক্তি। যেমন - 
হে ভাবিনো নৃপতয়ঃ প্রণয়েন যাচঞাং শীধর্মপালনৃপতেঃ শুণুতেতি য্য়ম্‌ ৷ 
বিদ্যুচ্ছটাচপলরাজামৃষাভিমানস্ত্যাজাঃ কদাচিদপি নিতাসুখো ন ধর্মঃ॥ 
‘হে ভাবী নৃপতিগণ, রাজা ধর্মপালের এই প্রার্থনা তোমর! সাদরে শোন।  বিদ্বাৎদীস্তিবৎ 
চঞ্চল রাজভোগের বৃথা-অভিমান ত্যাগ করিও, কিন্তু শাশ্বত-সুখাবহ ধর্ম কথনো তাগ করিও না" 
শৈব সেন-রাঁজাদের শাসনগুলিতে যে শ্লোক আছে সেগুলি বেশ ভালে! 
বচনা। যেমন বারাঁকপুরে প্রাপ্ত বিজয়সেনের শাসনের আরম্ভ শ্লোক । 
ক্রৌঞ্চারিদ্বিরদাস্তয়োঃ শিশুতর! তাতস্ত মৌলৌ মিথো 
গঙ্গাবারিণি খেলতোঃ শশিকলামালোক্য মধোজটম্‌। 
শৈবালাবলিমধ্যবদ্ধশফরীবুদ্ধা। সমাকর্ষতোর্‌ 
আক্রন্দস্ষ-ট কন্দলেন বিহ ননব্যাজ জগদ্‌ ধূর্জটিঃ॥ 
“শিশুচাপলো পিতার মস্তকে গঙ্গাবারিতে খেল! করিতে করিতে জটামধ্যে শশিকলাকে শৈবালজালে 
বন্ধ শফরী মনে করিয়া আকর্ষণ করিতে করিতে বিবদমান ত্রৌঞ্চারি ( কাত্তিকেয় ) এবং দ্বিরদাস্ত 
(গণেশ) ছুই ভাইয়ের অন্ুট কোলাহল শ্রবণে স্মিতমুখ ধূর্জটি জগৎ রক্ষ। করুন ' 
কাঁটোয়ার কাছে সীতাহাটি-নৈহাটিতে প্রাপ্ত বলালসেনের শাসনের আরম্ভ 
শ্লোকটিও ভালো 
সন্ধা তাগুবসন্থিধীনবিলসন্ীন্দীনিনাদোশ্মিভির্‌ 
নির্্যযাদরদ বো দিশতু বঃ শ্রেয়োর্ছনারীশ্বরঃ। 


LS NNER 
» কামরূপশাসনাবলী দ্রষ্টব্য । ২ চাক! জেলায় বেলাবে গ্রামে প্রাপ্ত! 


৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ন্তার্দে ললিতাঙ্গহারবলনৈরর্দ্ধে চ ভীমোস্তটৈর্‌ 
নাট্যারন্তরযৈর্জয়ত্যভিনবদ্বৈধানুরোধশ্রমঃ । 
“বহার অর্ধাঙ্গে হুললিত অঙ্গচেষ্টায় এবং অপর অর্ধঙ্গে ভীমোভট নাট্যারম্ত-প্রচেষ্টায় অভিনয়দ্বয়ামুরুদ্ধ 
এম উদ্ভুত হইতেছে, সন্ধ্যাতাওবোৎসবে উদ্যত নান্দীনিনাদরূপ উম্মতে উদ্বেলিত রসার্ণব যাহার স্বরূপ, 
সেই অর্ধীনারীশ্বর তোমাদের শ্রেয় বিধান করুন ॥' 
নিয়োদ্ধত শ্লোকটি লক্ষ্মণসেনের আশ্গলিয়া গোবিন্দপুর তর্পপদীঘি এবং 
শজিপুর গ্রামে প্রাপ্ত শাসনগুলির আরম্তে দেখ! যায়। 
বিছ্বাদ্‌ যত্ৰ মণছাতিঃ ফণিপতে্বালেন্দুরিক্রাযুধং 
বারি স্বরগতরঙ্গিণী দিতশিরোমাল! বলাকাবলিঃ 
ধ্যানাভ্যাসসমীরগোপনি হিতঃ শ্রেয়োহস্ুরোডুতয়ে 
ডুয়াদ্‌ বঃ স ভবাত্তিতাপভিছুরঃ শল্তোঃ কপর্দা দঃ ॥ 
“ক্ষণিপতির মণিদ্রাতি যাহাতে বিদ্বাতস্বরপ, বালেন্দু ইন্্রবনুষ্বরূপ, হ্বরগতরঙ্গিণী বারিষ্বরূপ, শ্বেত 
কগালমালা বলাকাম্বরূপ, যাহা ধ্যানাভ্যানরূপ সমীরণের দ্বারা প্রেরিত এবং যাহা ভবাতিতাপধ্বংসকারী 
- শল্ভুর জটারাপ সেই মেঘ তোমাদের শ্রেয়ঃশস্তের অন্ধুরোদ্‌গমের হেতু হোক ॥' 
ধান্ঠোপজীবী বাঙ্গালীর জাতীয় মঙ্গলাচরণ শ্লোক হইবার পক্ষে ইহা সম্পূর্ণ 


উপযুক্ত ॥ 


ঞ 

কয়েকটি প্রত্বলিপি শাসন-পট্ট নয়, প্রশস্তি-কাব্য। আমাদের দেশে সব 
চেয়ে পুরানো এমন কাব্য হইতেছে নারায়ণপালের মন্ত্রী ভট্ট গুরব মিশ্রের 
প্রশস্থি। আটাশ শ্লোকাত্মক এই খণ্ডকাব্যটি গুরব মিশ্র প্রতিষ্ঠিত গরুড়স্তম্তে 
উৎকীর্ণ আছে।’ কুমারপালের মহামন্ত্রী ও মহাবলাধিরুত ( সেনাপতি) 
বৈদ্ধদেব কামরূপ বিজয় করিয়া সেখানে রাজা হইয়াছিলেন। ইহার - 
গ্রশস্তি-কাব্য২ রচনা! করিয়াছিলেন মনোরথ। কবি এই আত্মপরিচয় দিয়াছেন 


ইমাং রাজগুরোঃ পুত্রঃ শরীমুরারেদ্বিজন্মনঃ । 
পল্মাগর্ভোদ্ভবশ্চ্রে প্রশস্তিং শ্রীমনোরথঃ॥ 


‘রাদগুরু দ্বিজ শরীমুরারির পুত্র, পদ্মার গর্ভে উৎপন্ন শ্রীমনোরথ এই প্রশস্তি রচন! করিয়াছেন ।* 
হরিবর্ধের (একাদশ-দ্বাদশ শতাব_-) মহামন্ত্রী ভট্ট ভবদেব অসাধারণ 
পুরুষ ছিলেন। শোঁ্ষে মন্্রণায় যেমন শাস্ত্রে তেমনি বিশারদ । ইহার রচিত 
স্বতিগ্রন্থের গ্রামাণিকতা৷ সর্বস্বীকৃত। বেদ বেদাস্ত মীমাংসা জ্যোতিষ ইত্যাদি 
শাস্ত্রে ইহার প্রবল পাণ্ডিত্যের উল্লেখ প্রশস্তিকাঁর বন্ধু বাঁচম্পতি করিয়াছেন। 
* > গৌঁড়লেখমালা ডষ্টবা। ২ কমৌলীতে প্রাপ্ত । Kk 


|] 
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ভবদেবের নিবাস ছিল রাঢ়ে সিদ্ধল গ্রামে । ইনি ভুবনেশ্বরে বিরাট মন্দির 
ও দীঘি এবং উদ্যান নির্মাণ করাইয়া অনস্তবাস্দেব-মৃতি প্রতিষ্টা করিয়াছিলেন। 
প্রশস্তিটি সেই মন্দিরের দেওয়ালেই পাওয়া গিয়াছে । তেত্রিশ শ্লোকে টা: 
সুচার কাব্য এই প্রশস্তি। প্রথমে বিষু-বন্দন]। 
গাঢ়োপগুঢ়কমলাকুচকুস্তপত্ৰমুদ্র।স্কিতেন বপুষা পরিরিপ্নমানঃ। 
মা লুপাতামভিনব! বনমালিকেতি বাগ দেবতোপহসিতোহস্ত হরিঃ শ্রিয়ে রঃ 
“কমলাকে গাঢ় আলিঙ্গন করায় তাহার কুচকুন্তপত্রলেখার ছাপ যাহাতে লাগিয়াছে এমন বপুর ছার! 
আলিঙ্গনেচ্ছু হইলে, “অভিনব বনমাল! যেন নষ্ট ন! হয়”, এই বলিয়! সরন্বতী ধাঁহাকে উপহাস 
করিয়াছিলেন, এমন হরি তোমাদের সম্পদের হেতু হোন ॥" 
তাহার পর সরস্বতীর বন্দনা । 


বাল্যাং প্রভৃতাহ্রহ্র্ষদ্পাসিতাসি বাগ দেবতে তদধুনা ফলতু প্রদীদ ॥ 
বক্তাম্মি ভট্টভবদেবকুলপ্রশস্তিসুক্তাক্ষরাণি রসনা গ্রমধিশ্রয়েখাঃ ॥ 
‘হে বাগ দেবী, বাল্যকাল হইতে তুমি প্রত্যহ উপাসিতা হইয়াছ, সেই উপাসনা এখন ফলবতী হোক । 
তুমি প্রসন্ন হও। ভট্ট ভবদেবের কুলপ্রশস্তি সুললিত ভাষায় বর্ণনা! করিব । তুমি রসনাগ্রে অধিষ্ঠিত 
হ্ইও ॥ { 
চারি শ্লোকে ভবদেবের পাস্ডিত্য বর্ণনা করিয়া কবি বলিতেছেন, ইহার 
“বালবলভীভুজঙ্গ” নাম কে না শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণ করিয়া থাকে? তাহার পর 
'ভবদেবের পৃর্তকীতির বর্ণনা ।, 
রাঢ়ায়ামজলাম্থ জাঙ্গলপথগ্রামোপকণ্ঠস্থলী- 
সীমাঙ্গ শ্রমমগ্রপান্থপরিবৎপ্রাণাশয়গ্রীণনঃ। 
যেনাকারি জলাশয়ঃ পরিদরস্নাতাভিজাতাঙ্গনা- 
বক্তান্ত প্রতিবিশ্ব ুগ্ধমধুপীশৃন্যাজিনীকাননঃ ৷ 
“রাঢ়দেশে জাঙ্গলপথযুক্ত ও জলহীন গ্রামোপকদীমায় শ্রমার্ত পান্থদের মনপ্রাণের জ্রীতিদায়ক 
জলাশয় ইনি প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । দে জলাশয়ের সুবিস্তৃত বক্ষে প্রতিবিষ্থিত স্থানাধিনী কুলকামিনীর 
মুখারবিন্দ দেখিয়া মুগ্ধ মধুপগণ পন্মবন একেবারেই পরিত্যাগ করিয়াছে 
শেষ শোকে কবির আত্মপরিচয় । 
তগ্গৈব প্রিয়সুহৃদ! দ্বিজা গ্রিমেণ শ্রীবাঁচস্পতি-কবিনা কৃতী! প্রশস্তিঃ | 
আকল্পং শুচিহ্থরধামমুতিকীর্তেরধ্যাস্তাং জঘনমিব সুবর্ণকাঞ্ধী | 
“তাহার প্রিয়ম্ুহৃদ দ্বিজমুখয শ্রীবাচন্পতি কবি কর্তৃক রচিত এই প্রশস্তি পবিত্রদেবমন্দিরম্বরূপিণী 
কীতির জবনদেশে সোনার কাঁঞ্চীর মত বিরাজ করুক কল্পান্ত পর্যন্ত ৷” 
দেন-বংশের প্রতিষ্ঠীতা বিজয়সেন বরেজ্জভূমিতে ভট্ট ভবদেবের মতো দেব- 
মন্দির সরোবর ও উদ্যান নির্মাণ করাইয়া গ্রছা,সনেশ্বর প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । 


সশক্তি শিব ও বিষু মৃতি এখানে পূজার জন্য স্থাপিত হইয়াছিল। মন্দিরের 
চিহ্নমাত্র নাই, কিন্ত মন্দিরে যে প্রশস্তি-শিলাফলক লাগানো ছিল তাহ! পাওয়া 


৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


গিয়াছে।* বিজয়সেনের এই প্রশন্তি একটি খণ্ডকাব্য। ইহার শ্লোক-সংখ্যা 
ছত্রিশ। কবি মহাসন্থিবিগ্রহিক উমাপতি-ধর। ইনি ভবদেবের তুলনায় কম 
অপাধারণ পুরুষ ছিলেন না। বিজয়সেন বল্লালসেন লক্ষ্ণসেন_-এই তিন 
পুরুষের ইনি মহামস্ত্িত্ব করিয়াছিলেন। সেন-বংশের উত্থান (এবং সম্ভবত 
পতনও) ইহার গোচরে ঘটিয়াছিল। দ্বাদশ শতাবে ধাহাদের নাম সমগ্র 
ভারতবর্ষে কবিরূপে বিখ্যাত হইয়াছিল উমাপতি-ধর তাহাদের একজন। 
জয়দেবের গীতগোবিন্দের উপক্রমে একটি শ্লোকে সমপাময়িক প্রধান কবিদের 
সংক্ষিপ্ত সালোচনা আছে। তাহাতে উমাপতি-ধর সম্বন্ধে বল! হইয়াছে, ইনি 
কথার পরে কথ! গাথিতে দক্ষ,_-“বাচঃ পল্লবয়ত্যমাপতিধর:%। ! 

ভবদেব এবং বিজয়সেন দুইজনেই মন্দিরে নৃত্যগীত অভিনয়ের দ্বার! 
দেবপূজার সবাঙ্গীণতার জন্য সুন্দরী নর্ভকীর (অর্থাৎ দেবদাসীর ) ব্যবস্থ। 
করিয়াছিলেন। এই ব্যবস্থা উড়িস্যায় ও দক্ষিণ ভারতে এখনে! চলিত আছে। 
এ রীতির উৎপত্তি রাজসভায়। লক্ষ্মণসেনের সভায় যে সন্ধ্যাকালে নিয়মমত 
নাচগান চলিত তাহ। তাহার পুত্রের শাসনেই ব্যক্ত আছে॥ 
5S 
ভদ্র সাহিত্যে অর্থাৎ সংস্কৃতে কাব্য-নাটকের চর্চা ছিল প্রধানত রাজসভায় ও 
সামন্ত-সভায় । রাজসভায় সংবর্ধনা পাইলে তবে কবির আভিজ্রাত্য। প্রশস্তি 
করিবার জন্য রাজসভাঁয় কবি পুষিতেই হইত। রাজমন্ত্রীরাও কবি প্রতিপালন 
করিতেন। কবিতা! শুনিয়া ভালে| লাগিলে কবিকে হাতে হাতে বকণিশ 
দেওয়া হইত অলঙ্কার এবং, অথবা জাম! জোড়া। গাড়ী ঘোড়াও দেওয়া 
হইত, ভূমিসম্পত্তি দান তো ছিলই। উমাপতি-ধরের লেখ| এক শ্লোক হইতে 
জানা যায় যে ( বঙ্গার্ধিপতি শ্রীচন্দ্রের পিতা ) হরিকেল-রাঁজ ট্েলো কাচচন্দ্ তাহার 
সভাকবিকে চন্্রচূড়চরিত’ রচনার জন্য প্রচুর সম্পত্তি দান করিয়াছিলেন।২ 

রাজপ্রদত্ত ভূষণ অনুসারে কবির] উপাধি বা ছদ্মনাম গ্রহণ করিতে শুরু 
করিয়াছিলেন দ্বাদশ শতাব্দ কিংবা তাঁহারও পূর্ব হইতে। কঙ্কণ দ্বারা 
পুরস্কৃত এক কবি “কন্কণ” নামে উল্লিখিত আছেন সহৃক্তিকর্ণামৃতে। “কঙ্কণ” 
ও “তাড়ঙ্ক’ নাম লইয়া দুই জন সাঁধক-কবিও চর্যাগীতি রচনা করিয়া- 
ছিলেন। পঞ্চদশ-ফোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দে মৈথিলী ও বাঙ্গালা সাহিত্যে 
যে কবি-উপাধিগুলি পাওয়া যায় তাহা এইভাবেই উৎপন্ন। কৰ্ণ পাইলে 
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> দেওপাড়া প্রশত্তি। ২ সনুক্তিকৰ্ণামবৃত ৫-২৯-১ ( “নি'পন্নে চন্ত্রচুড়চরিতে” )। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ তত 


“ক বকঃণ", শিবো ভূষণ (“শেখর”) পাইলে “ক বিশেধর*, কণ্ঠহার পাইলে *কবি- 
কঠহার", কৃপুগ পাইলে “কিক প্রি”। '্বর্ণরত্ব ভূষার সঙ্গে জামাজোড়া 
এমন কি “চ$নের ঘোড়া" দেওয়ারও রীতি ছিল এবং এ রীতি যোড়শ 
শতান্দেও লুপ্ব হয় নাই । কবি-পণ্ডিতকে সবচেয়ে বড় খাতির দেখানো হইত 
কনকন্নানের দ্বারা। পাত্রের চারিদিকে হাতি রাখিয়া তাহার মাথায় 
রাজার স্বহস্তে সোনার ঘড়ায় জল ঢাপিয়া স্থান করানোর নীম “কনকঙ্নান* বা 
*কনকাভিযেক”। তাহার পর রাজাভিযেকোচিত দান দেওয়া হইত-_হাতি, 
ঘোড়া, সোনাবাধানো চামর, শ্বেত ছত্র, বিভিন্ন রত্বুভূষণ ইত্যার্ি। (এই রকম 
আড়ন্ধরে দেবমৃতির প্রতিষ্ঠাও হইত। তুলনীয় ধোয়ীর উক্তি__“দেবরাজ্যা- 
ভিবিক্তঃ*।) লক্ষ্ণসেন তাহার মুখ্য সভাকবি ধোয়ীকে এই ভাবেই 
ংবধিত করিয়াছিলেন। পবনদু হ-কাবে/র শেষে ধোয়ী এই ব্যাপারের উল্লেখ 
করিষীছেন। ইহাতে স্থানের উল্লেখ ন! থাকিলেও তাহা ধরিয়া লইতে 
হইবে । 


দক্তাবৃহং কনককলিতং চামরে হেমদণ্ডে 
যে! গৌড়েন্দ্রাদলভ কবিজ্জাভতাং চক্রবর্তী । 
শ্রীধোয়ীকঃ সকলরসিকগ্রীতিহেতোর্মন্থী 
কাব্যং সারম্ম তমিব মহামস্্রমেতজ, জগাদ ॥ 
'কব্রাজাদের শ্রেট যিনি গোৌড়েশ্বর হইতে হাতির বৃহ, দোনাজড়ানো (ছাতা), সোনার বাটওয়ালা 


দুইটি চামর লাভ করিয়াছিলেন, নেই মনম্বী ধোয়' ক সব রদিকজনের শ্রীতিহেতু সারম্বত মহীমন্ত্ররপ 
এই কাবা ব্যক্ত করিল ॥' 


এই সঙ্গে কনকল্সানের স্পষ্ট উল্লেখ আছে পঞ্চদ 1-যোশ শতাব্দের একটি 
গ্রন্থে। বইটির লেখক গোঁদাবর মিশ্র ছিলেন উড়িয্যার রাজা পুরুষোত্তমের ও 
তৎপুত্র প্রতাপরুদ্রের পুরোহিত ও মহামস্ত্রী। ইনি প্রতাপরুত্রের কাছে এমন 
দুর্লভ সম্মান পাইয়াছিলেন ।৯ 

সেকালে রাজসভায় কবি-পণ্ডিতদের খাতির শুধু গুণী বলিয়া ও প্রশস্তি- 
রচয়িতা বলিয়াই ছিল না, তাহারা শাঁসনকার্ষে-_-এমন কি যুদ্ধব্যাপারেও-_ 
রাজাকে উপদেশ অথবা নির্দেশ দিতেন । মুসলমান অধিকার শুরু হইবার চাঁর- 
পাঁচশত বৎসর পূর্ব হইতেই রাজকার্ষে কবি-পপ্ডিতদের এই প্রভাব বাড়িতে 
থাকে । (কবি-পশ্ডিতের! সকলেই ব্রাহ্মণ ছিলেন ন1। ত্রাক্ষণ হইলে অধিকন্ত 


১ বইটির নাম 'হরিহরচতুরঙ্গ' | যুদ্ধবিছার গ্রন্থ । গ্রন্থের পুম্পিকায় আছে_“ইতি 
শ্রীমন্সহারাজাধিরাজগজপতিপ্রতাপরুদ্রদেবন্বহস্তধারিতকনককেশরিচতুষ্টযাবেষ্টিতশাতকুস্তময়কুস্তনংভূত- 
মেঘাঢ্বরাভিধাননিতাতপত্রশোভমান*** ৮ 


পৃ ৩ 


৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রাজগুরুর সম্মান পাইতেন।) মুসলমান অধিকার শুরু হইবার পর তিন- 
চারশত বংসর পর্যন্তও কবি-পপ্ডিতদের হ্গমতা কমবেশি অপ্রতিহত ছিল। 
মোগল-শাসনের সময় হইতে এ ক্ষমতা সম্পূর্ণরূপে উচ্ছিয় হইয়া যায়, তবে 
স্বাধীন ও স্বাধীনকল্প প্রত্যন্ত অঞ্চলগুলিতে অক্ষপ্ন থাকে। উত্তর ও উত্তরপূর্ব 
বাঙ্গালার সীমান্ত রাজ্যগুলিতে__ত্রিপুরায় কামতা-কামরূপে মোরে দরঙ্গে 
ভুলুয়ায়, এবং দক্ষিণ-পশ্চিম বাঙ্গালার়-__মল্লভূমে ও ধলভূমে রাঁজসভাঁয় কবি- 
পণ্ডিতদের প্রভাবের ফলে ত্রা্গণ্য ধর্ম ও আচার এবং সংস্কৃত ও বাঙ্গালা বিদ্যা 
সহজে বিস্তার হইতে পারিয়াছিল ॥ 

e 

বাঙ্গালা ভাষা জন্মিবার অনেককাল পূর্ব হইতেই এদেশে কবি-পত্ডিতের! 
সাহিত্যচর্চা করিয়া আসিয়াছিলেন। তাহাদের সংস্কৃত রচনা (দেববন্দনা ও 
রাঁজপ্রশস্তির কথা বাদ দিলে) তিন রকমের--বড় কাব্য, নাটক এবং প্রকীর্ণ 


শ্লোক। বড় কাব্য সংস্কৃত মহাঁকাব্যের ধরণে। এ জাতীর রচনার সন্ধান বেশি . 


পাওয়া যায় নাই। “রামচরিত' কাব্যের’ রচয়িতা অভিনন্দ যদি গোঁড়ীয় হন 


তবে এটি বাঙ্গালী কবির লেখা প্রথম রামচরিত গ্রন্থ। কবির পোষ্ট! ছিলেন . 


“পালাস্থজবনৈকবিরোচন” শ্রীধর্মপালকুলকৈরবকাঁননেন্দু” প্্রীহারবর্ষ” যুবরাজ- 
দেব। এই ধৰ্মপাল বাঙ্গালার হইলে এই যুবরাজদেব সম্ভবত দেবপাঁল। 
কিন্তু গুর্জরপ্রতীহারবংশীয় রাজাদের মধ্যেও একজন ধর্মপাঁল ছিলেন। এবং 
দেবপালের “হারবধ” বিরুদ ছিল--একথার সমর্থন পাওয়! যায় নাই। স্থতরাং 
রামচরিতের পক্ষে একতরফা রায় দেওয়া যায় না। তবে বাঙ্গালা দেশে 
প্রচলিত রাঁমচরিত কাব্যের একটি বৈশিষ্ট্য অণ্উনন্দের রচনায় মিলিতেছে। 
ইহাতেও দেবীমাহাত্ম্য কীতিত। তবে তা রামচন্দ্র পূজার দ্বারা নয়, 
হনুমানের মুখে শবে । 

রামপালের মহামন্ত্রী প্রজাপতি নন্দীর পুত্র, যিনি নিজেকে “কলিকাঁল- 
বান্মীকি” বলিয়া অভিনন্দিত করিয়াছেন, সেই সন্ধ্যাকর নন্দীও একটি "রাঁম- 
চরিত" কাব্য লিখিয়াছিলেন। সন্ধ্যাকর নন্দীর পিতৃভূমি ছিল পৌঁও বর্ধনপুর । 
আর্ধা ছন্দে লেখা কাঁব্যটি আত্তন্ত গ্লিষ্ট এবং কঠিন রচনা । এক অর্থে রামায়ণ- 


> গায়কবাঁড়প্রাচ্গ্রস্থমালায় প্রকাশিত। ছত্রিশ সর্গ অবধি পাওয়] গিয়াছে। হয়ত এই পর্যন্তই 
. কবির কলম চলিয়াছিল। ২ হরপ্রনাদ শাস্ত্রী কর্তৃক নেপালে আবিষ্কৃত। দ্বিতীয় স স্বরণ 
শ্রীযুক্ত রাধাগোবিন' বসাক সম্পাদিত। 


| 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ৩৫ 


কাহিনী বিবৃত, অপর অর্থে রামপালের কীতি ও তাহার উত্তরাধিকারী দ্বিতীয় 
গোপালের ও মদ্নপালের ইতিহাস। 
কবি বৈষ্ণব ছিলেন এবং শিবের পূজা করিতেন তাই প্রথম গ্লোকে কৃষ্ণের 
ও শিবের বন্দনা । 
এ: শ্রয়তি যন্ত কং কৃষ্ণং তং বিভ্রতঃ ভুঞ্জে নাগম্‌ । 
দধত' কং দামজটাবলম্বং শশিখণ্ডমণ্ডণনং বন্দে ॥ 


‘লক্ষ্মী ধাহার কা শ্রিত ( অথবা কৃষ্ণ-শোভা যাহার কে ), যিনি ভুজে বালিয় নাগকে ধরিয়াছেন 
( অথবা ধাহার হস্তে ফণি-বলয় ), যিনি সুন্দর (বন-) মালাধারী ( অথবা বিনি সুন্দর জটাভুটধারী ), 
ও বর্হাপীড় (অথব! শশিকলামণ্ডিত ) তাহাকে বন্দনা করি ।" 


তৃতীয় উল্লেখযোগ্য কাব্য ধোয়ীর 'পবনদূত” ॥ মেঘদূতের অনুকরণে লেখ! 
অজন্র কাব্যের মধ্যে এটি সবচেয়ে পুরানো এবং সবচেয়ে ভালো । ধোয়ী লক্ষ্মণ- 
সেনের সভায় কবিপ্রধান ছিলেন। 

দ্বাদশ শতাবের মধ্যে লেখ! ছোটবড় অনেক কাব্যের নাম পাওয়া গিয়াছে। 
কোন কোন কাব্য হইতে শ্লোকও অন্য গ্রন্থে উদ্ধৃত হইয়াছে । সেকালে 
কবিদের নাঁট্যরচনীয়ও সমধিক উৎসাহ ছিল। 

ভট্ট নারায়ণের “বেণীসংহার' ( অষ্টম শতাব্দ ) মহাঁভারত-কাহিনী অবলম্বনে 
এবং মুরারি মিশরের 'অনর্থরাঘব" ( একাদশ-দ্বাদশ শতাব্দ ) রামায়ণ-কাহিনী 
অবলম্বনে লেখা । বই দুইটি সংস্কৃত সাহিত্য-ভাণ্ডারে মূল্যবাঁন্‌ বলিয়া বিবেচিত। 
সংস্কৃতে প্রচলিত নাটক-নাটিকা-প্রকরণ-প্রহদনের বাহিরে বিবিধ রীতির নাট্য- 
রচনা সেকালের বাঙ্গালা দেশে ( অর্থাৎ পূর্ব ভারতে ) অজন্র লেখ! হইয়াছিল । 
সেগুলির একটি তালিকা রহিয়াছে সাগর নন্দীর সঙ্কলিত 'নাটকলক্ষণরত্ুকোশ' 
নামক নাট্যশাস্ত্বের বইয়ে (পঞ্চদশ শতাব্দের আগে)। এগুলির অধিকাংশেই 
রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণ হইতে কাহিনী অবলম্বিত।১ অপৌঁরাঁণিক বিষয়ে 
লেখা নাট/রচনাও অনেক ছিল ।২ 

কোন কোন নাট্যরচনার বিষয় এবং কৌশল পরবর্তীকালের সাহিত্যে 
(বাঞালায় ) চলিয়া আসিয়াছিল।. জয়দেবের প্রসঙ্গে তাহার আলোচনা 
করিতেছি ॥ 


৯ 


> যেমন, ‘মারীচবঞ্চিতক’, “কেকয়ীভরত, “কৃত্যারাবণ', £বালিবধ”, “কীচকভীম” শরিষ্ঠাপরিণয়" 
'উৎকষ্ঠিতমাধব', 'রেবতীপরিণয়', “কলিরৈব্তক', ‘উষাহরণ, “রাধা, ‘সত্যভাম!' ইত্যাদি । 

২ যেমন, উন্মভচন্দরগুপ্ত৷, 'নায়াক!পালিক' “ক্ষপণককাপালিক", 'মদনিকাকামুক” 'মায়াশকুন্ত” 
ইত্যাদি । 


৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৬ 
প্রকীর্ণ শ্লোক--অর্থাং চুটকি কবিতা__রচনায় এদেশে সেকালের কবিরা 
বিস্ময়াবহ প্রতিভার পরিচয় রাখিয়া গিয়াছেন। বিভিন্ন গ্রন্থের উদ্ধৃতিরূপে 
এমনি কবিতা তো আছেই তাহা ছাড়া দুইটি বড় কবিতাসঙ্কলন গ্রন্থও রচিত 
হইয়াছিল ত্রয়োদশ শতাব্দের আগে। তখনো ভারতবর্ষের অন্যত্র সংস্কৃত 
প্রকীর্ণ কবিতা সঙ্কলনের কাজে কেহ হাত দেয় নাই। প্রাচীনতর বইটির 
একটিমাত্র খণ্ডিত পুরানো পুথি নেপালে পায়! গিয়াছিল। পুখির প্রাপ্ত 
অংশে বইটির নাম পাওয়া যায় নাই। স্বগীয় এফ. ভবলু, টমাস বইটি সুষ্ঠভাবে 
সম্পাদন করিয়া “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয' নাম দিয়াছিলেন |১ পরে নৃতন ও সম্পূর্ণ : 
পুথিতে নাম মিলিয়াহে_সভাষিতরতুকোৌশ?।২ প্রাচীন পুথির লিপি দেখিয়া 
স্থির হইয়াছে যে পুথিটির লিখন খ্রীষ্টায় ১২০* সালের পরে নয়। স্থতরাং 
কবিতাগুলিকে দ্বাদশ অথবা তবুর্্ব শতাব্দের রচনা বলিয়া গ্রহণ করিতে 
হয়। সঙ্কলয়িতার নাম টমাস পান নাই। সম্পূর্ণ পুখিতে পাওয়া গিয়াছে 
_বিদ্ভাকর। তাহার সম্বন্ধে এইটুকু বল! যায় যে তিনি সৌগত (অর্থাৎ 
বুদ্ধোপানক ) ছিলেন। তাহা না হইলে স্থগতের বন্দনা করিয়া গ্রন্থকর্ম আরম্ভ 
করিতেন না। উদ্ধত অনেক কবিও বৌদ্ধ ছিলেন। যেমন অপরাজিত রক্ষিত, 
কুমুদাকর মতি, জিতারি নন্দী, বুদ্ধীকর গুপ্ত, রত্বকীতি, শ্রীধর নন্দী, শ্রীপাশ বর্মা, 
সংঘঞ্জ ইত্যাদি। নাম হইতে অনেক কবিকে বাঙ্গালী বলিয়া চেনা ষায়। 
যেমন, মধু শীল, বীর্ধ মিত্র, শ্রীধর্ম কর, সতি পাল, বৈদ্য ধন্য, বন্দ্য তথাগত, 
বিনয় দেব, ভ্রমর দেব, শ্রীহর্য দেব, শ্রীরাজ্যপাল, ধরণীধর, লক্ষ্মীধর, স্মুবর্ণরেখ, 
জয়ীক, বিভ্তোক, বৈদ্যোক, ললিতোক, সিদ্ধোক, সোহ্বোক, হিঙ্গোক 
ইত্যাদি ।৩ 


দ্বিতীয় সঙ্কলন-গ্রন্থটির নাম 'সহুক্তিকর্ণামৃত' ।* সঙ্কলন-সমাপ্তির তারিখ 
খ্ৰীষ্টীয় ১২০৭ ফেব্রু়ারি-মার্চ। সঙ্ধলনকারী শ্রীধর দাসের পিতা বটু দাস লক্ষ্মণ- 
সেনের অন্তরঙ্গ বন্ধু ও “প্রতিরাজ” ( রাজপ্রতিনিধি ) ছিলেন। শ্রীধর নিজে 


« 


১ এসিয়াটিক সোসাইটি প্রকাশিত (১৯১২)। 

২ ইংগলম্‌ ও কৌশাম্বী সম্পাদিত, হাঁ ওরিয়েন্টাল সিরিজ। 

* সেকালের ঝাঙ্সালীর__অর্থাৎ পূর্বভারতীয়ের_-আটপৌরে অনেক নামে “ওক” গ্রতায় ছিল। 
এখন ইহা। “ও” হইয়ছে। যেমন হাড়ো। সেধো, ভদে| (এ ভদ্রোক ), টাদো ইত্যাদি। 

* রামাবতার শর্ম। সম্পাদিত ও মোতীলাল বনার্দীদান প্রকাশিত। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ৩৭ 


ছিলেন “মহামাগুলিক"__অর্থাং কোন মণ্ডলের শাসনকর্তা ।* সহুক্তিকর্ণামৃত্রে 
কবিতার অনেক লেখকই বাঙ্গালী । তাহার মধ্যে কয়েকজন আছেন সমসাময়িক 
রাজা রাজপুত্র রাজামাত্য ও সাধারণ ব্যক্তি । যেমন লক্ষ্মণমেন, কেশবসেন, 
দিবাকর ( যুবরাজ), বাস্থদেব সেন, ধোয়ী (কবিবাজ), উমাপতি ধর, 
গোবর্ধন আচাধ, গাঙ্গোক (নট), ইত্যাদি । নাম হইতে, বিশেষ করিয়া গাই 
হইতে, আরও কয়েকজনকে বাঙ্গালী বলিয়া চিনিতে পারি। যেমন, কমল গুধ, 
রবি গুধু, যজ্ঞ ঘোষ, চন্দ্র চন্দ্র, তিল চন্দ্র, লডহ চন্দ্র, দিবাকর দত্ত, গ্রভাকর দত, 
কালিদাস নন্দী, ত্রিপুরারি পাল, তৈলবাটীয় গাঙ্জোক, কেশরকোণীয় নাথোক 
ভবগ্রামীণ বাথোক, করঞ্জ ধনঞ্জয়, শকটীয় শবর, ইত্যাদি ইত্যাদি। একজন 
কবি “বঙ্গাল” বলিয়া উল্লিখিত। আভ্যন্তরীণ প্রমাণ হইতেও কয়েকজনকে 
বাঙ্গালী বলিয়া সনাক্ত কর সম্ভব। যেমন সোহ্বোক, ব্যাস ( কবিরাজ ), 
উদয়াদিত্য, বার, নীলাঙ্গ, বেতাল, বিরিঞ্চি, বাঁচম্পতি ও ধর্ম যোগেশ্বর। 
সেকালের কবি সকলেই ব্রাহ্মণ ছিলেন না। বৈদ্য কারস্থ নট কেওট ইত্যাদি 
জাতির লোকেও কবিতাকর্মে স্বাচ্ছন্দ্য দেখাইয়াছিলেন। 
পরবর্তী কালে বাঙ্গালা দেশের (বাঙ্গাল!) সাহিত্যে যে প্রবণতা দেখা 
গিয়াছে তাহার কিছু স্পষ্ট ইঙ্গিত এই প্রকীর্ণ শ্লোকগুলিতে আছে। এই ভন্য 
এবং নিজস্ব মূল্যের জন্য ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে এগুলি বিশেষভাবে 
উল্লেখনীয়। কিছু পরিচয় দিতেছি। 
গোপনে মিলনের কামনায় কৃষ্ণ রাধার গৃহদ্বারে আসিয়াছেন। গোপী 

তাহাকে প্রথমেই আমল না দিয়া উপহাস করিয়া জেরা করিতেছে । তাহাতে 
কৃষ্ণ পযু'দন্ত। _-এইভাবের পদাবলী ষোড়শ-সপ্তদশ শতাঁবে অজ্ঞাত নয়। 
স্থভাষিতরত্ুকৌশের একটি প্লোকে ইহার মূল মিলিতেছে। 

কোহয়ং দ্বারি হরিঃ প্রযাহাপবনং শাখামৃগেণাত্র কিং 

কৃষ্ণো*হং দয়িতে বিভেমি সুতরাং কৃষ্ণঃ কথং বানরঃ । 

মুদ্ধেহহং মধুহুদনে! ব্ৰঙ্গ লত৷ং তামেব পুষ্পাস্বাং 

ইথং নির্বঃনীকৃতো দয়িতয়া হীণো হরিঃ পাতু বঃ ॥ 
«দ্বারে ও কে?” “হরি।” ;“উপবনে যাও, বানরের এখানে প্রয়োজন কি?” “প্রিয়, আমি কৃষ্ণ ৷” 


“্বড় ভয় করিতেছে। বানর কি কালে! হয়?” “বোকা! মেয়ে, আমি মধুহুদন ৷” “যাও তবে ফুল 
ফুটিয়াছে যে লতায়”__এইভাবে প্রিয়ার দ্বার! বাকাহারা হইয়া লজ্জিত হরি তোমা'দর রক্ষা করুন।'” 


রাধার দুর্জন্ মানে কৃষ্ণ নিবিপ্র হইয়া রাধার কাছে আসিতেছে না । রাধা 


» নেন-রাজাদের সময়ে শাসনকার্যের ও রাজস্ব-আদায়ের জন্য দেশ-বিভাগ পর পর এই রকম 
ছিল-_ভুক্তি, বিষয়, মণ্ডল, বীথী, চতুরক, গ্রাম । 


৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দৃতীকে কৃষ্ণের সন্ধানে এখানে ওখানে পাঠাইলেন। কিন্তু তাহাকে কোথাও 
পাওয়া গেল না।_-এ বিবরণ বৈষ্ণব-পদাবলীতে অজ্ঞাত নয়। ঠিক এই বস্তই 
পাই স্থভাষিতরতুকোশের আর একটি শ্লোকে। 
রুষকে কোথাও ন! পাইয়া সবী-দূতী রাধার কাছে আসিয়া নিবেদন 
করিতেছে। 
ময়াস্বিষ্টো বুর্তঃ স সখি নিখিলামেব রজনীম্‌ 
ইহ জ্তাদত্র স্তাদিতি নিপুণমন্যামভিস্তঃ । 
ন দৃষ্টো ভাণ্ডীরে তটভুবি ন গোবর্ধনগিরের্‌ 
* ন কালিন্দাঃ [কুলে ] ন চ নিচুলকুঞ্জে মুররিপুঃ। 
‘সখী, এখানে থাকিতে পারে ওখানে থাকিতে পারে, অন্য নারীর অভিসারে চিলিতে পারে--এই 
ভাবিয়া আমি সার! রাত ধরিয়া তন্ন তন্ন করিয়া নেই ধূর্তকে খু'ছিয়াছি। কিন্তু মুরারিকে কোথাও 
দেখিতে পাই নাই__ভাতীর-তলে নয়, গোবধধনগিরির তটভূমিতে নয়, কালিন্দীর কুলে নয়, বেতস- 
কুঞ্জেও নয়।” * 
স্থভাঁষিতরত্ুকোশের আর একটি শ্লোকে গীতগোবিন্দের মঙ্গলাচরণ শ্লোকের 
ভাব অল্ব্যিক্ত। 
[ ঘ্যং গচ্ছত ] ধেন্বুহ্ধকলশান'!দায় গোপ্যো গৃহং 
দুখে বন্ধয়িণীকুলে পুনরিয়ং রাধা শনৈর্যাস্তৃতি। 
ইতান্তব্যপদেশগুপ্তহৃদয়ঃ কুৰ্বন্‌ বিবিক্তং ব্রজং 
দেবঃ কারণনন্নহুনুরশিবং কৃষ্ণঃ স পুষাতু বঃ । 
“ "গাই-দুধের কলস লইয়া গোগী তোমরা ঘর যাও, বকনাগুলি দোহ! হইলে রাধা ধীরে সুস্থে যাইবে ।” 
-_এই ছলে মনের ভাব গোপন রাখিয়া গাইবাথানকে নির্জন করিলেন যিনি, নন্দপুত্ররূপে অবতীর্ণ 
সেই কৃষ্ণ তোমাদের মঙ্গল করুন|” 
সহুক্তিকর্ণামূতে সঙ্কলিত উমাপতি ধরের একটি কবিতায় ট5তন্য-প্রবর্তিত 
বৈষ্ণবমতের ( অর্থাৎ রাঁধারুলীলাচিন্তার) পূর্বাভাস আছে। 
রত্ুচ্ছায়াচ্ছুরিতজলধো মন্দিরে দ্বারকায়] 
রুক্সিণ্যাপি প্রবলপুলকোন্তেদয়ালিঙ্গিতন্ত । 
" বিশ্বং পায়ান্‌ মস্থযমুনাতীরবানীরকুঞ্জে 
রাঁধাকেলিভরপরিমলধানমুছ4 মুরারেঃ ॥ 


‘রতুদ্থায়ান্ফ,রিত জলধির তীরে দ্বারকার মন্দির মধ্যে প্রবলভাবে পুলকিত রুত্সিশীর আলিঙ্গনে বদ্ধ 
হইয়াও শ্যামল যমুনাতীরের বেতসকুঞ্জে রাধার সঙ্গে প্রেমক্রীড়ার মহত্ব ও মাধুর্য ধ্যান করিতে 
করিতে মুরারির বে যুচ্ছণ তাহ! বিশ্বকে পালন করুক ৷” 


সছুক্তিকর্ণামতের কোন কোন কবিতায় পল্লীজীবনের শান্ত ছবি এবং দরিদ্র 
গৃহস্থালির দীন চিত্র আঁকা হইয়াছে । ভারতীয় সাহিত্যে এ বর্ণনা অভিনব 1১ 


> প্রাচীন বাংল! ও বাঙালী পু ৫৪-৫৮ ভুষ্টব্য। 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ৩৯ 


লক্ষ্মণসেনের সভাসদ্‌ মহাপণ্ডিত কবি শরণের এই ক্লোকটির যখাবখত! 
অদভুত । হাট-যাত্রী মেয়েদের বর্ণনা । 
এতাস্ত। দিব্ান্তভাস্করদৃশো| ধাবস্তি পৌরাঙ্গনাঃ 
স্নধপ্রত্থনদংশুকাঞ্জধৃতিব্যানঙ্গবন্ধাদ রাঃ । 
প্রাতধাতকৃষীবলাগমঠিয়! প্রোংপ্লতা বস চ্ছিদে। 
ইট্টক্রযাপনার্থমূলাকলনবা্রাঙগুলিগ্রস্থযঃ ॥ 
এই ছুটিতেছে গৃহস্থ মেয়েরা, চোখ ( অধবা কান্তি ) অরণবর্ণ; কাধ হইতে খসিয়া গড়া বনাঞ্চল ঠিক 
করিয়া দিতে তাহাদের আকুলতা ; সকালে কাজে গিয়াছে চাষী-কর্তা_-তাহার আগমনের ভয়ে 
লাফাইয়। লাফাইয়া তাহারা পথ সংক্ষেপ করিতেছে, হাটে কিনিবার জিনিসের দম আঙুলের গাটে 
গোনায় তাহার! বাগ্র 
সমৃদ্ধ চাধীঘরের ও সম্পন্ন গ্রামের প্রসন্ন বর্ণনা পাই অজ্ঞাতনামা কবির এক 
ক্নোকে। এ ছবি আমাদের এখনে! মন ভূঙ্গাইতে সমর্থ । 
শালিচ্ছেদসমৃন্বহাপিকগৃহাঃ সংস্থষ্টনীলোৎপল- 
শ্লিগ্ধগ্ঠামধব প্ররোহনিবিড়বাদীর্ঘনীমোদরাঃ | 
মোদস্তে পরিবৃততধেহবনডূহস্ছাগা! পলালৈর্নবৈঃ 
সংসক্তহ্বনদি কুযন্তর মুখর! গ্রাম! গুড়ামো দিনঃ ॥ 
*খানকাটার পরে চাষীর ঘর সমৃদ্ধ । নীলোৎপলের সংযাগে নব প্ররূ শ্যামল ষবাস্ুরে খেতের সীমা 
দীর্ঘায়িত। গাই বলদ ছাগল ঘুরিয়। ফিরিয়! নূতন পোয়'ল ণেচ্ছ খাইতেছে। জাখমাড়াই-কলের 
ঘর্ষণ-শব্দে মুখর গ্রাম সব গুড়ের গন্ধে আকুল ।" 
দারিদ্র্যের অতিরঞ্জিত চিত্রও আছে। যেমন 
চলংকাঁঠং গনৎকুডামুন্তান হৃণসঞ্চয়ম্‌ । 
গগুপদাধিমইকাকীর্ণং জীর্ণং গৃহং মম > 
“কাঠ খসিয়| পড়িতেছে, দেওয়াল গনিয়! পড়িতেছে, চালের খড় (স্থানে স্থানে ) জড় হইয়া গিয়াছে। 
আমার জীর্ণ ঘর কেঁগোর শিকারী বেঙে আকীর্ণ ৷ 
গৌরী কর্তৃক পতিগৃহস্থালির দুর্দশার বর্ণনা. মধ্যকাঁলের বাঙ্গালা সাহিত্যে 
স্থপরিচিত। সহুক্তিকর্ণামূতের কয়েকটি শ্লোকেও শিবের দরিদ্র গৃহস্থালির বৰ্ণনা 
আছে। এখানে কিন্তু বক্তা গৌরী নয়, ভৃঙ্গী । 
কোন “বঙ্গাল” (অর্থাৎ পূর্ব ব৷ উত্তববঙ্গ নিবাসী?) কবির একটি শ্লিষ্ 
শ্লোকে গঙ্গার মাহাত্ম্য এবং আত্ম প্রশংসা আছে । আমরা ক্লোকটিকে বঙ্গীল- 
কবির নির্লজ্জ আত্মস্সীঘা বলিয়া মনে না করিয়া চিরদিনের বঙ্গবাণীর এবং 
চিরকালের গঙ্গার প্রশস্তিরূপে গ্রহণ করিতে পারি । 
ঘনরসময়ী গভীরা বক্রিমন্থভগে।পজীবিতা কবিভিঃ | 
অবগাঁঢা চ পুনীতে গঙ্গা বঙ্গালবাণী চ॥ 


১ তুলনীয় মুকুন্দরামের কুল্পরা-বারসাস্তা। 


৪০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“ঘনরসমরী, গভীর, বাঁকে শোভমান (বক্রে ভ্তিশোভন ), ববিদের দ্বারা আশ্রিত (অনুশীলিত ) 
গঙ্গায় এবং বঙ্গাল-বাণীতে অবগাহন করিলেই পুণা (ন্লিগ্ধতা )।" 


অমরকোষের সর্বপ্রাচীন টীকাকার সবানণ্দ বাঙ্গালী ছিলেন,_-«বন্দ্যঘটায়” 
অর্থাৎ বন্দিঘাটি গাইয়ের লোক, এখনকার বীডুজ্জে বা বন্দ্যেপাধ্যায়। দ্বাদশ 
শতাবের মাঝামাঝি তিনি 'টাকাসর্বন্ব' লিখিঃাছিলেন। সর্বানন্দ আঁমাঁদের জানা 
অজানা অনেক গ্রন্থ হইতে শ্লোক উদ্ধত করিয়াঁছেন। তাঁহার মধ্যে কতকগুলি 
এদেশে লেখা । এরকম বইয়ের উদ্ধৃতি হইতে& সেকালের বাঙ্গালী কবির সংস্কৃত 
রচনার নমুনা! পাই। «সাহি ত্যকল্প তরু” প্রীপোব্যোকের “বাঁসনামপ্তরী? হইতে 
সর্বানন্দ তাহার গ্রন্থে শ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন । পোব্যোকের নামে “শ্রী” 
থাকায় মনে হইতেছে হয়ত ইনি কবির সমসাময়িক । 'বৃত্তরত্বাকর'এর রচয়িতা 
কেদাঁর ভট্টের পিতাও ( কাশ্তপগোত্রীয়) পব্যেক বা পোব্যোক। ই ছুই 
পোব্যোক এক ব্যক্তি হওয়া অসম্ভব নয়। কেদার ভট্ট যে বাঙ্গালী ছিলেন 
তাহার সমর্থনে বৃত্তরত্বাকর হইতে একটি শ্লোক উদ্ধৃত করিতেছি । ইহাতে 
বাঙ্গালীর বিশিষ্ট খান্তের বর্ণনা আছে। কোনও ব্যক্তি তাঁহার প্রিয়াকে পাড়া- 
গায়ে বাস করাইবার উদ্দেশ্তে আথিক সুবিধার কথা কৌশলে বুঝাইতেছে। 
তরুণং সর্ষপশাকং নবোদনং পিচ্ছিলানি চ দবীনি। 
অল্পবায়েন.কুন্দরিহগ্রামাজনো মিষ্টমশ্রাতি ॥ 
“কচি সরিষা! শাক, নূতন চাউলের ভাত, পাতলা দই ।__হুন্দরী। গ্রামের লোক অল্প খরচাতেই 
(এমনি ) ভালে! খাবার খায়।” 
সৰ্বানন্দ বিষ্ণু উপাসক ছিলেন। তাই গ্রস্থারস্তে গোপাল-কুষ্ণের বন্দনা 
বহিণবর্হাগীড়ঃ স্থযিরপরে| বালবল্লবো গোষ্ঠে। 
মেছুরমুদিরগ্তামলরুচিরব]দ্‌ এষ গে।বিনাঃ ॥ 
‘উষ্ণীষে শিখিপুচ্ছধারী বেগুরাদনরত স্িন্ধোজ্বল গ্যামলকান্তি গোঠের বালগোপাল সেই গোবিন্দ 
( সকলকে ) পালন করুন ৷” 
টাকাসরবন্থে উদ্ধত এই শ্লোকটিতে সেকালের পরিহাস-কবিতার নমুনা! 
পাইতেছি।১ সেই সঙ্গে মঙ্গল-গানের উল্লেখও অন্ুধাঁবনযোগ্য । 


* এমন উদ্ভট শ্লোক খ্ৰীষ্টপূর্ব শতাবেও খুব পরিচিত ছিল। তখন এ ধরনের গ্লোবের 
নাম ছিল “ভ্রাজ”। পতগ্লি “ভ্রাজাঃ নাম গ্লোক৷ঃ” বলিয়া এই চমৎকার গ্লোকটি মহাভাযে উদ্ধৃত 
করিয়াছেন । 

“যদুছুম্বরবর্ণান।ং ঘটীনাং মণ্ডলং মহৎ। 

পীতং ন গময়েৎ শ্বর্গং কিং তং ক্রতুগভং নয়েং |” 
‘(গুড়ির ঘরে ) ডূমুর-রঙ' (মদের) ঘড়ার বিরাট সারি খাইয়া উজাড় করিলে ঘি স্বর্গ না যাওয়া 
যায় তবে কি তা যজ্ঞে (উগ্গাড় করিলে ) স্বর্গে লইয়! যাইবে?” 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ৪১ 


জরদগবঃ কম্থলপাদুকাভ্যাং স্বারি স্থিতো গায়তি মঙ্গলানি। 
তং ব্ৰাহ্মণী পুচ্ছতি পুত্রকামা রা জন্‌ রুমায়াং লশুনস্ত কোহ্ঃ ॥ 
*জরদগব (বুড়ো ষড় লইয়া ভিখারী ) কম্বলের জুতা, পরিয়! দ্বারে ধাড়াইয়। মঙ্গল গাহিতেছে। 
পুত্রকামা! ব্ৰাহ্মণী (গৃহিণী) তাহাকে ভিজ্ঞাসা করিতেছে,_রাজ| মহাশয়। রায় ( রোমে, 
আলেক্জান্ডিয়।য় অথবা কন্স্টাটিনোপলে ) রশুনের দর কত ? 


৭ 


গীতিকবিতাঁ_-যে কবিতা গান করিবার জন্য লেখা__সংস্কৃত সাহিত্যে ছিল না। 
সাধারণ গান বলিতে তখন ছুই (বড় জোর চার) ছত্রের ছোট গ্লোক। বৈদিক 
সাহিত্যে ইহার নাম ছিল গাথা। সাহিত্য না থাক লোক-ব্যবহারে গীতি- 
কবিতার প্রচলন ছিল, এবং যদিও তাহার আকার কেমন ছিল তাহ! জানা 
নাই তবুও অঙ্থমান করিতে পারি গঠনে ভাষণে এবং বিষয়ে এগুলি পরবর্তী 
কালের গীতিকবিতার পূর্বপুরুষ। এ জিনিসের প্রথম নিদর্শন যাহা আমাদের 
হস্তগত হইয়াছে তাহা কালিদাসের বিক্রমোর্বশীর চতুর্থ অঙ্কের গান কয়টি, 
অপভ্রংশে রচিত। এগুলিতে অবশ্য কবির স্বাক্ষর (“ভনিত৷”) পাই না। 
কিন্তু কালিদাসের কালে ভনিতা দিয়া গান রচনার রীতি যে অজানা ছিল না 
তাঁহার প্রমাণ আছে মেঘদুতে।১ কালিদাসের লেখা অপভ্রংশ গানের একটি 
উদাহরণ দিই । 

চিন্তা ছুম্মিঅ-মীণসিআ। 

সহঅরি-দংসণ-লাভ নিআ॥ 

বিঅদি অ-কমল-মণোহরএ। 

বিহরই হংনি সরোবরএ ॥ 
‘সহচরীর দর্শনোৎ্হৃক হংসী চিন্তাভা গ্রস্ত মনে প্রদুল কমলযুক্তমনোহর সরোবরে ঘুরিয়া বেড়াইতেছে।' 

এমনি গান রচনার রীতি অপত্রংশ হইতে ক্রমে সংস্কৃতেও গৃহীত হইল 
অন্তত দুইজন কবির ছ্বারা। একজন কাশ্মীরের ক্ষেমেন্্ আর একজন পূর্ব- 
ভারতের জয়দেব । ক্ষেমেন্দ্রে লেখা একটিমাত্র গান পাওয়া গিয়াছে । জয়দেব 
একটি গোটা গীতিনাট্যই লিখিয়াছিলেন। ছুইজনেরই রচনার বিষয় কৃষ্ণের 
ব্রজপ্রেমলীলা । ইহা হইতে অনুমান করিতে ইচ্ছা হয় যে অপত্রংশে (এবং 
সংস্কৃতেও ) কৃষ্ণনীলা-গান লোক-ব্যব হারে দীর্ঘকাল হইতে €চলিত ছিল । 
ক্ষেমেন্দ্র জয়প্দেবের প্রায় একশত বৎসর আগেকার লৌক। ইহার লেখা 


১ “মদ্গোত্রীন্ং বিরচিতপদং গেয়মুদগাতুকামা”। 
২ কোন কৌন পণ্ডিত গীনগুলিকে পরবর্তী কালের প্রক্ষেগ বলিয়া অযথা সন্দেহ করেন । 


৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভনিতাহীন গানটি প্দশাবতারচরিত্র” কাব্যে (৮-১৭৩) আছে। কৃষ্ণ মথুরা 
চলিয়া গেলে ব্রজগোপীরা এই গান গাহিয়াছিল। ছন্দের তরঙ্গ অভূতপূর্ব । 
ললিতবিলাসকলাস্থথখেলন- 
ললনালোভনশোভনযৌবন- 
মানিতনবমদনে। 
অলিকৃণ কোকিলকুবলয় কজ্জল- 
কালকলিন্দসুতাবিবলজ্জল- 
কালিয়কুলদমনে 
কেশিকিশোরমহাহুরমারণ- 
দারুণ গে।কুলদ্ুরিতবিদ।রণ- 
গোবর্ধনধরণে । 
কন্ত ন নয়নযুগং রতিসজ্জে 
মজ্জতি মনসিজতরলতরঙ্ষে 
যররমণীরমণে ॥ 
‘ললিত বিলাদকলায় সুখত্রীড়ায় নারীপ্রিয শোভন যৌবনের দ্বারা যিনি মান্য নব-»দন হবরূপ 
অলিকুল কোকিল কুবলয় কজ্জল কালো যমুনার জলরাশি এবং কালিয়নাগবংশ যিনি জয় করিয়াছেন, 


কাহার নয়ন-যুগল মগ্ন ন! হয়।” 
৮ 


দয়দের সংস্কৃত সাহিত্যের শেষ বড় মৌলিক কবি। সেকালের লৌকিক- 
সাহিত্যের গীতিকবিতাকে সংস্কৃতে ঢালিরা সাজিয়! ইনি দেবভাযায় অভিনব 
কবিতার সৃষ্ট করিয়াছিলেন। ইনি এক হিসাবে বাঙ্গালা প্রভৃতি আধুনিক 
আর্ধ-ভাষার আদিকবিও বটেন। ইহারই গীতিকবিতার আদর্শে বাঙ্গাল! দেশে 
মিথিলার ও অন্যত্র রাধারু্-পদাবলী ও অনুরূপ গীতিকবিতার ধাঁরাঁআোত 
নামিয়াছিল। 

বদের দ্বাদশ শতাবের শেষভাগে বর্তমান ছিলেন। কোন তারিখ পাওয়া 
না গেলেও নানা দিক হইতে এই অনুমানের সমর্থন মিলে । জয়দেব সম্ভবত 
শেষের দিকে লক্ষ্মাসেনের কবিসভ| অঙ্ক ত করিয়াছিলেন। সঙুক্তিকর্ণামুতের 
একটি মোক হইতে সহজেই অন্যান কর। যায় যে জয়দেব কমবেশি দূরদেশ 
হইতে আনিয়া গোঁড়েন্দ্রের সভায় উপস্থিত হইয়াছিলেন ।১ 


জয়দেব বাঙ্গালী ছিলেন_-এই মতই সাধারণ্যে শ্বীাকৃত। তবে উড়িয়াতেও 


* সদুক্তিকর্ণামৃত ৩-১১-৫ দ্রষ্টব্য । 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ ৪৩ 


জয়দেবের এত্বিহা আছে বলিয়া কেহ কেহ মনে করেন। জয়দেবের কোন কোন 
গানের ভনিতায় নিজেকে “কেন্দুবিষসম্ভব-রোহিণীরমণ” বলিয়াছেন। ইহা! 
হইতে অনুমান করা হয় যে তাঁহার অভিজন অথবা নিবাস ছিল কেন্দুবিন্বে। 
কেন্দুব্ছি তাহার “অভিজন*__অর্থাৎ পূর্বপুরুষের নিবাস__হইলে কিছু বলিবার 
নাই, কেননা “কেন্দুলি” বলিয়া এখন কোন গাই নাই। নিবাস হইলে অন্ত 
কথা। কেন্দুলি গ্রামের অস্তিত্ব বাঙ্গালা দেশে কখনো! হয়ত ছিল, এখন লুপ্থ। 
জয়দেবের মেলা যেখানে বসিয়া থাকে তাহাকে কেন্দুলি বলিলেও তাহা কোন 
গ্রামের মেলা নয়, অজয়ের ধারে বালুতটে পৌবসংক্রাস্তি-ক্সীনের মেলা। 
নিকটে যে গ্রাম আছে তাহার নামও কেঁছুলি নয় । এখানে কেঁছুলি গ্রাম ছিল 
বলিয়া কোন প্রমাণও নাই। শুধু ্নানমেলার নাম “জয়দেব-কেঁহুলি” পাই অথবা! 
শুধু “কেঁহুলি”। ইহাঁও অনুধাবনযোগ্য যে এই অঞ্চলে “কেঁহুলি” শব্দটি মেলা অর্থে 
সাধারণ বিশেম্তরূপে সমধিক প্রচলিত ।  চৈতন্যের সময়ে জয়দেবের স্মৃতি- 
সংবলিত এ মেলার কৌন উল্লেখ নাই, এবং জয়দেবের জন্মস্কীন বাঁ বাসস্থান ব্ূপে 
কেঁছুলির বা অন্য কোন গ্রামের কথাও নাই। নিত্যানন্দের জন্মস্থান এস্বান 
হইতে খুব বেশি দূরে নয়। স্থতরাং চৈতন্তচরিতে কেঁছুলির অনুল্পেখ 
বিস্ময়াবহ । মেলা-স্থানের নিকটে যে মন্দির ও দেবস্থান আছে তাহার 
ইতিহাস আরভ্ত হইয়াছে ১৬৯৪ খ্রীষ্টাব্দ হইতে ।১ এ দেবস্থান আসলে “অস্থল”, 
অবাঙ্গালী বৈষ্ণব সন্গ্যাসীর মঠ, বর্ধমীন-রাঁজের বন্দিত। 

উড়িয্ায় পুরীর অনতিদূরে প্রাচী নদীর ধারে কেন্দুবিন্ব গ্রাম আছে বলিয়া 
উড়িয্যার কোন কোন পণ্ডিত দাবি করেন। এ দাবি কতদূর প্রমাণসহ জানি না, 
খোঁজখবর লইয়াও গ্রামটির আসল নাম কি এবং সেখানে জয়দেবের এতিহ্া কত 
দিনের তাহা জানিতে পারি নাই। স্থতরাং বাঙ্গালা দেশের দাবি বেশি 
পুরানো বলিয়া আপাতত স্বীকার করিতেই হয়। মনে হইতে পারে যে গীত- 
গোবিন্দের গাঁ আদিরস উড়িস্তার মন্দিরের একধরনের স্থাপত্য শিল্পেরই প্রতি- 
ফলন, স্থৃতরাং জয়দেব উড়িস্তা-নিবাঁীই হইবেন। এ যুক্তি টেকসই নয়। 
কৃষ্ণের ব্রঞ্লীলাঁয় গাঁ আদিরস (৪৮০০১৪) প্রায় গোডা হইতেই বর্তমান । 
স্থভাষিতরত্বকৌশের কোন কোন শ্লোক তাঁহার বেশ পরিচয় আছে। বরং 
উলট! কথাই বলিতেই হয়, জয়দেবের কাব্যে শ্লীলতীর গণ্ডী সাবধানে রক্ষিত 


২ অষ্টাদশ শতাব্দে রচিত, বনমালী দানের 'জয়দেবচরিত্র (বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত ) 
দ্ৰষ্টব্য । 


88 বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছে, অস্তত সংস্কৃত কবিতায় ইহার অপেক্ষাও স্থলরসাবলেপ মোটেই দুল্রাপ্য 
নয়। বড়ু চণ্ডীদাসের শরীকৃষ্ণকীর্তনের সঙ্গে তুলনা করিলে জয়দেবের গীত- 
গোবিন্দকে তো পাঠ্যপুস্তকের মর্ষাদা দিতে হয়। 

গীতগোবিন্দের কোন কোন পুথিতে কাব্যের শেষে একটি গ্লোকে কবির 
আত্মপরিচয় আছে। এ প্লোকটিকে প্রক্ষিপ্ত মনে করিবার আবশ্যকতা নাই। 

আডোজদেবপ্রভবস্ত রামা১-দেবীনতত্রীজয়দেবকনা । 

পরাশরাপিপ্রিয়বন্ধুকণে শ্রগীতগে৷বিন্দকবিত্মস্ত ॥ 
'ীভোজদেবের উরসজাত, রামাদেবীর পুত্র শীজয়দেবের ( এই ) শ্রীগীতগোবিনের কাব/রস পরাশর 
প্রভৃতি তিয় আস্মীঃয়র বঠে থাকুক ৷' 

“বন্ধু” মানে বিবাহস্থত্রে লন্ধ আত্মীয়, অথাং মাতুল-বংশের অথবা শ্বশুর- 
গোষ্ঠীর লোক । হয়ত পরাঁশর কবির শ্যালক ছিলেন এবং গীতগোবিন্বপদাবলীর 
প্রথম ও প্রধান গায়ক। পত্নী পদ্মাবতীর নাম কোন কোন গানের ভনিতায় 
এবং ল্লোকেও উল্লিখিত হইয়াছে । গীতগোবিন্দ-রচনার পূর্বেই জয়দেবের কবি- 
খ্যাতি দৃঢ়মূল হইয়াছিল। নতুবা তিনি ভনিতায় নিজেকে “কবিরাজ” বা 
*কবিনৃপ” বলিতেন না। 

গীতগোবিন্দ আসলে গীতিনাট্য। যদিও সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্্রসম্মত মহা- 
কাব্যের পোষাক পরানো আছে তবুও মৌলিক নাট্যরূপটি যে ধরা কঠিন নয় 
তাহা পরে দেখাইতেছি। গীতগোবিন্দকে কবি “মল” বলিয়াছেন,__“মঙ্গলম্‌ 
উজ্জলগীতি”। ইহা যে মঙ্গল-গানের মতই দল বাধিয়া গাওয়া হইত তাহাও 
কবির উক্তি হইতে অন্মান করিতে পারি। দশাবতার-বন্দনার পরে মঙ্গলাচরণ 
গানটির শেষে কবি বলিয়াছেন, 

তব চরণে প্রণতা বয়মিতি ভাবয় কুরু কুশলং প্রণতেমু। 

শ্রীয়দেবকবেরিদং কুরুতে মুদং মঙগলমুজ্ছলগীত॥ 
“তোমার চরণে আমর! এই প্রণাম করিতেছি, প্রণত (আমাদের ) কৃপা কর, কুশল কর। শ্রীজয়দেব 
কবির এই দীপ্ত গীতময় মঙ্গল (রচনা) ( তোমার ও শ্রোতাদের যেন) আনন্দ দেয় ৷” 
এ প্রাৎনা লেখক-কবির নয় গায়ক-কবির। আর কোনো গানের ভনিতায় 
বহুবচন “বয়ম্” নাই। স্থতর্লাং এখানে “বয়ম্* মানে তাহার গীতিনাট্যের 
গায়ক-দল। মঙ্গল-গানের ও কীর্তন-পদাবলীর আসরে মঙ্গলাচরণ করিয়া মূল 


পালা আরস্তের আগে গায়ন-বায়ন সকলে মিলিয়া দেবতার উদ্দেশ্যে ভূমিষ্ঠ প্রণাম 
করিয়া থাকেন। এখানেও তাহাই। 


> পাঠান্তর ‘বাম!’ । 
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মনে হয় জয়দেবের দলে কবিই অধিকারী ছিলেন, সম্ভবত মূল গায়নও। 
পরাশর প্রভৃতি আত্মীয় ছিলেন দোহার ও বায়ন। নাঁচ করিতেন পদ্মাবতী । 
একটি পদের ভনিতায় জয়দেব নিজেকে “পদ্মাবতীচরণচারণচক্রবস্তী” 
বলিয়াছেন। এ কথার একমাত্র সঙ্গত অর্থ_-“যিনি পদ্মীবতীর চরণ-চালকদের 
অধ্যক্ষ”। *প্রেরণ*-নৃত্যকারীর চরণচালক মানে গায়ন ও বায়ন। আর 
তাহাদের চক্রবর্তী বলিতে দলের অধিকারী । 

পদ্মাবতী যে গীতগোবিন্দের নীচ নাঁচিতেন সে ইঙ্গিত অন্যত্রও মিলিয়াছে, 
এবং সে এঁতিহ ষোড়শ শতাব্দের পরেকাঁর নয়। ষোড়শ শতাঝের মধ্যভাগে 
কামতা-কামরূপের (৫কাচবিহারের ) এক রাজসভাকবি রাম-সরম্বতী গীত- 
গোবিন্দ অবলম্বনে একটি বর্ণনাময় কাব্য পিখিয়াছিলেন। সেই কাব্যে কবি 
প্রত্যেক গানের ব্যাখ্যার আগে বলিয়াছেন যে জয়দেব গানটি করিতেছেন 
আর দেই গানের রাঁগ-তাল ধরিয়া পদ্মাবতী নাচিতেছেন। 


কৃষ্ণের গীতক জয়দেব নিগদতি 
রূপক তালর চেবে নাগ পদ্মাবতী । 


সেকশুভোদয়ায় লক্ষ্মণসেনের সভায় পন্মাবতীর ও জয়দেবের সঙ্গীতকারক 
হিসাবে সর্বোতকর্ষের একটি গল্প আছে।২ 

জয়দেব-পন্মাবতীকে লইয়া পরবর্তী কালে বিচিত্র কাহিনীর সৃষ্টি হইয়াছে। 
বনমালী দাসের জয়দেবচরিত্রে ( অষ্টাদশ শতাব্দ ), কৃষ্ণদাসের “ভক্তমাল'এ ও 
জগন্নাথদাসের ‘ভক্রচরিতামৃত’এ (অষ্টাদশ শতাব্দের উপাস্ত ) এই কাহিনী 
রষ্টব্য। আধুনিক কালে সঙ্কলিত একটি গ্রন্থে এই বিষয়ে একটি বৃহৎ পুরাণ- 
জাতীয় কাহিনী পাইতেছ। বইটির নাম “লীলা ও নিত্যভাবে শ্রীয়দেব- 
পদ্মাবতী উপাখ্যান” (১৩২১)। লেখক-_-অধরচাদ চক্রবতী__বলিয়াছেন যে 
তাহার উপজীব্য সনাতন-রচিত সংস্কৃত “প্রেমভক্তিকল্পবক্ষ' । এ বইয়ের কোন 
সন্ধান পাই নাই । 

গীতগোবিন্দে চব্বিখটি গান আছে। সেগুলিই মূল গীতনাট্য-*প্রবন্ধ”। 
সংস্কৃত শ্লোকগুলি অধিকাংশ খুব প্ৰাসঙ্গিক নয়।* পালাটি রাধাবিরহ। কৃষ্ণ 
রাঁধাকে এড়াইয়! অন্ত গোঁপীর সঙ্গে মিলিত হইয়াছে জানিয়! রাধার দুর্জয় মান, 
ভর্খনিত ও পরিত্যক্ত কৃষ্ণের নির্বেদ, এবং সথী-দূতীর মধ্যস্থতায় দুইজনের 


> 'গুতগোবিনদ কালীরাম দেবশর্সা সংগৃহীত, ১৯২০ সালে প্রকাশিত। 
২ প্রাচীন বাংরা ও বাঙালী (দ্বিতীয় সংস্করণ ) পৃ ৪৬-৪৭ দ্রষ্টঘয। 
৩ বিচিত্র সাহিত্য প্রথম খণ্ড পৃ ১৪-১৬ দরষটবয। 


৪৬. বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মিলন_-ইহাই গীতগোবিন্দের বস্তু। পাত্রপাত্রী তিনজন-__রাঁধা, কৃষ্ণ ও 
সখী । তাহার মধ্যে সক্রিয় ভূমিকা শুধু সথীরই। বৃহদ্ধর্মপুরাণে যে রাধাবিরহ 
গানের বর্ণনা আছে তাহার সহিত মিলাইয়া দেখিলে মনে হয় জয়দেবের 
গীতিনাট্েও রাধা ও কৃষ্ণ এই দুই ভূমিকা পুতুলের দ্বারা প্রদণিত হইত, গান 
দোহারে গাহিত, আর সথীর ভূমিকা অধিকারী অথবা প্রধান গায়ন গ্রহণ 
করিত। (এখনকার দিনেও কুষণাত্রীয় অনেকট। এই রকমই হ্য়।) 
গীতগোবিন্দে সখীর গানই সংখ্যায় বেশি, তাহার পরে রাধার। কৃষ্ণের গান 
তিনটিমাত্র। 

আগেই বলিয়াছি, পরবর্তী কালের বৈষ্ণব-পদাবলীর বিষয় ও গঠনরীতি 
জয়দেবের গাঁনেরই মতো। জয়দেবের গানের ভাষা সংস্কত। এ সংস্কত- 
রীতি আসলে প্রাকৃত ( অপভ্রংশ-অবহ্‌ঠ ) ভাষার সম্পূর্ণ ছায়াবহ । সংস্কৃতের 
হৃহ্বদীর্ঘ অক্ষর-পরম্পরা অথবা প্রাকতের হ্রহ্বদীর্ঘ মাত্রা-মান বাঙ্গালা ভাষায় 
যথাযথভাবে প্রকাশ করা যায় না। সেইজন্য বাঙ্গালা (ও মৈথিলী ) ভাষা উদ্ভূত 
ও প্রচলিত হইবার পরেও জয়দেবের গানের ভাষার ভাঁঈ্৷ পদ্ধতি চলিতে 
থাকে। এ পদ্ধতির মূলে ছিল অবহট্ঠ গান। সুতরাং সেই ভাঙ্গা পদ্ধতিতে 
অবহট্ঠেরই কালোপযোগী পরিবতিত রূপ অবলম্বিত। ইহাই মিশ্রভাষা 
*ব্রজবুলি”্র উৎস । 

জয়দেবের গানের প্রধান বৈশিষ্ট্য ধ্বনিবঙ্কার ও ছন্দোলালিত্য। কেহ 
কেহ মনে করিয়াছিলেন, জয়দেবের গানগুলি গোড়ায় প্রাকৃতে (অপভ্রংশ- 
অবহট্ঠে ) লেখা হইয়াছিল পরে সংস্কতে অনৃদ্দত হয়। এঁ অনুমানের পক্ষে 
ভারসহ যুক্তি নাই। বরং উল্টা দিকে আছে। গীতগোবিন্দের পদাঁবলীর 
বঞ্কার প্রাকৃত ভাষায় অমন করিয়া! বাঁজিতে পারিত না। যুক্ত ব্যঞ্জন-যুগ্ম 
নয় __সংস্কতের বাহিরে মিলে না। স্থতরাং প্রার্কতে এমন ধ্বনিতরঙ্গ তোল! 
সম্ভব হইত না। 

ছন্দের প্রসঙ্ছে বলিতে গেলে এক বিষয়ে জয়দেব ভারতীয় সাহিত্যে 
অদ্যাবধি দ্বিতীয়রহিত। তাহ! হইতেছে একছত্রের শ্লোক রচনা। মাঝখানে 
মিল থাকায় একছত্র হইলেও ছন্দ হিসাবে সম্পূ্ণতাপ্রাপ্ত। 

শ্রিতকমলাকুচমগ্ল ধৃতকুণগুল কলিতললিতবনমা'ল ॥ 

অয়দেবেগ গানের ধৃয়াও বড় বিচিত্র। ধৃয়ার পদও আছে, ছত্রও আছে। 
পদ যেমন k 
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রাসে হরিমিহ বিহিতবিলাসম্‌। 
স্মরতি মনো মম কৃতপরিহাসম্‌ ৷ 
ছত্র যেমন 
জয় জয় দেব হরে! 
অথবা 
যাম হে কমিহ শরণমিহ সথীবচনবঞ্চিতা ॥ 
ঘুরিয়। ফিরিয়া এই জিনিসই বহু পরবর্তী কালে কীর্তনগানে তুকে ও আঁখরে 
পরিণত হইয়াছে। . 
গীতগোবিন্দে চব্বিশটি সংস্কৃত পদ কতকগুলি অল্পবিস্তর গ্রাঙ্গিক গ্লোকে 
গ্রথিত হইয়া দ্বাদশসর্গাত্বক কাব্যরূপে উপস্থাপিত হইয়াছে। শ্লোকগুলি সব 
জয়দেবের রচনা না হওয়াই সম্ভব । তবে জয়দেব নিজে গানগুলিকে কাব্যের 
কাঠামোয় ধরেন নাই, এমন সিদ্ধান্তের পক্ষেও বিশেষ যুক্তি নাই। মনে 
করিতে ইচ্ছা হয়, গীতগোবিন্দের প্রথম গ্লোকটি লক্ষ্মণসেনের রচনা, কেননা 
ইহার রচিত শার্দ.লবিক্রীড়িত ছন্দে লেখা কৃষ্ণলীলাবিষয়ক একাধিক শ্লোকের 
শেষ চরণে “্রাধামাধবয়োর্জয়স্তি” এই পদাংশ দেখা যায় ।+ 
সছুক্তি কর্ণামৃতে জয়দেবের উনত্রিশটি নৃতন শ্লোক সঙ্কলিত আছে। 
ষোড়শ শতাব্দের শেষের দিকে শিখগুরু অর্জুন বর্তৃক সংকলিত ‘আদি 
গ্রন্থ বা 'গ্রস্থসাহেব'এ জয়দেবের ভনিতায় দুইটি অবহট্ঠ পদ উদ্ধত আছে। 
পদ দুইটির পাঁঠ এতটা বিরুত যে অর্থবোধ তে দুরের কথা ভাষানির্ণয়ও 
দুঃসাধ্য । 3 
জয়দেব নামে আরও দুই তিন জন কবি ছিলেন। ইহারা সংস্কৃতে নাটক 
অলঙ্কারগ্রন্থ ইত্যাদি লিখিয়াছিলেন। 


উল 2 
১ সহুক্তিকর্ণামৃত ১-৫৫-২। কেশবসেনের নামে একটি শ্লোক (১-৫৫-৫) এবং জয়দেবের 
নামে একটি শ্লোকও (১-৬০-৫) এই সঙ্গে ব্য 


তৃতীয় পারিচ্ছেদ 
অবহট্ঠ কবিতা 
> 


নবম শতাব্দ হইতে প্রায় পঞ্চদশ শতাব্দের প্রারস্ত পর্যন্ত পশ্চিমে গুজরাট হইতে 
পূর্বে বাঙ্গালা অবধি সমগ্র আর্ধাবর্তে অপভ্রংশের অর্বাচীন রূপ অবহ্ট্‌্ঠ বা 
'অপত্রষ্ট' প্রচলিত ছিল লোক-সাহিত্যের ভাষারূপে, সংস্কৃতের হীন বিকল্প 
ভাবে। বাঙ্গাল! প্রভৃতি নবীন আৰ্যভাষ! দশম শতাব্দ হইতে ধীরে ধীরে 
প্রাদেশিক রূপ লাভ করিতে থাকিলেও সামনে কোন আদর্শ ছিল না বলিয়া 
তাহা সাহিত্যে ব্যাপকভাবে সন্ত সদ্য গৃহীত হয় নাই । তবুও কথ্যভাষায় পদ ও 
বাক্রীতি সমদাময়িক অবহ্ট্ঠ রচনার মধ্যে প্রায়ই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। 
স্থতরাং, কালানুক্ৰম ও বিষয় অনুসরণে নয়, ভাষা ধরিয়া এই সময়ে অর্থাৎ দশম 
হইতে চতুর্দশ শতাৰ্দের অবহট্ঠ সাহিত্যকে নবীন আর্ধভাষার সাহিত্যের 
উপক্রম্‌-পর্ব বলিয়া গ্রহণ না করিলে ইতিহাস উপেক্ষিত হয়। 

বৌদ্ধ-জৈনেরা বরাবরই প্রাকৃতের পক্ষপাতী ছিলেন। তাহাদের ভিক্ষু- 
আাবকেরা বেশির ভাগ আসিতেন সাধারণ জনসমাজ হইতে । অপরপক্ষে 
ব্ৰাহ্মণ্য লেখকেরা লেখনী ধারণ করিতেন শিষ্ট-সমাজের জন্য । উত্তরাঁপথের 
বৌদ্ধেরা একধরনের সংস্কৃত অবলম্বন করিয়াছিলেন । সে ভাষায় তাহারা প্রাকৃত 
শব্দের যথেচ্ছ প্রয়োগ করিতেন । তাই সংস্কৃত হইলেও সে ভাষা সাধারণের 
বোধগম্য ছিল। এ ভাষার অর্ধেক সংস্কৃত অর্ধেক প্রাকৃত । এই মিশ্র ভাষাকে 
বলা হয় «বৌদ্ধ সংস্কৃত" । মনে হয়, মহাভারত ও অপরাপর পুরাণকাহিনী 
আগে এই রকম জননাধারণবোধ্য সংস্কৃত প্রাকৃত মিশ্র ভাষায় প্রচলিত ছিল। 
মহাভারতের অধুনা প্রচলিত পাঠ পূর্বতন মিশ্র ভাষার চিহ্ন নিঃশেষে লুপ্ত নয়। 

বৌদ্ধ-সংস্কত সাহিত্যে কথ্যভাষাঁর (অপভ্রংশের ) প্রভাব ছন্দেও মাঝে মাঝে 
দেখা যায়। অত্যান্ প্রান অর্থাৎ মিল অপভ্রংশ কবিতার একটি প্রধান বিশিষ্টতা। 
মাত্ৰ৷ (ও অক্ষর)-সংখ্যাঁর হাঁসবৃদ্ধি এবং লঘুগুরুক্রমের বিশ্যাসের দ্বারা ছন্দের 
লালিত্য ও বৈচিত্র্য সম্পাদন এই ভাষাতেই সম্ভাবিত হইয়াছিল। এই 
ছন্দ-এশুর্য বৌদ্ধ-সংস্কত সাহিত্যের কবিদের দৃষ্টিতেই বোধ করি প্রথম ধর! 
পড়ে। উদ্বাহ্রণরূপে 'ললিতবিস্তর' হইতে একটি “গাঁথা” ( কবিতা) তুলিয়া 
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দিতেছি (লপিতবিস্তর বুদ্ধের জীবনীকাব্য, গ্মে-পদ্যে রচিত। রচনাকাল 
আঙ্গমানিক খ্ৰীষ্টীয় পঞ্চম শতান্ব। গগ্াংশ সাধুসংস্কতঘে যা, পত্ভাংশ 
অপভ্রংশঘেধা__বিশেষ করিয়া গাথাগুলি।) 

পুরি তুম নরবর সুতু নৃপ যদ 

নরু তব অভিমুখ ইম গিরমবচী | 

দদ মম ইম মহি সনগরনিগমাং 

তাজি তদ প্রমুদিতু ন চ মনু ক্ষুভিতে!।* 
পূর্বে তুমি, হে নরবর, যখন নৃপস্থত হইয়া! জন্মিযাছিলে, এক নর তোমার অঠিমুখে বলিয়াছিল, 
“দাও আমাকে এই রাজা নগর ও জনপদ সদেত।” তাহা দান করিয়া প্রমুদিত (হইয়াছিলে 
তুমি, তোমার ) মন ক্ষুব্ধ হয় নাই।' 


২ 
অষ্টম শৃতাব্ের পূর্ব হইতেই অপভ্ৰংশ ও অবহট্ঠ উত্তরাপথে সংস্কৃতের প্রতিবন্ধী 
সাধু-ভাষা হইয়া দাড়ায় । এই ভাষায় জৈনদের লেখা বই অনেক পাওয়া 
গিয়াছে। বাঙ্গাল! দেশের বৌদ্ধ বজ্রযানিক ও শৈব নাথপন্থী যোগী দিদ্ধাচার্ষেরা 
এই ভাষায় তাহাদের শিক্ষা প্রদ কড়চ!-বই ও ছড়াগান কিছু লিখি! গিয়াছেন। 
ভাষা অবহট্ঠ, তবে তাহাতে স্থানীর উদ্গম্যমান নবীন আর্ষ কথ্যভাষার 
ছাঁপ পড়িয়াছে। সুতরাং ভাবের দিক দিয়া যেমন ভাষার দিক দিয়াও 
তেমনি এই রচনাগুলি বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস-বহির্ভূত নয়। পূর্ব 
ভারতের এই অবহট্ঠ-লেখকরা কেহ কেহ নবীন আর্ধভাষাতেও গান, 
লিখিয়াছিলেন। 

পূর্বভারতের সিদ্ধাচার্ধদের এই রচনাশৈলী পরবর্তী কালের মধ্য দিয়া 
ধারাঁবাহিত হইয়া চলিয়া আসিয়াছে । উনবিংশ শতাব্দের বাউল গানে ইহারই 
পরিণতি । তখন দেশীয় সাহিত্যের রূপ অপরিণত, ভাষা অস্ফুট, প্রকাঁশভঙ্গি 
কুঠিত। স্বতরাধ সাহিত্যের পরিচিত ঠাট সিদ্ধাচার্ধদের অবহট্ঠ দোহার ও 
কথ্য ভাষায় লেখা পদে নাই। তবে বিষয়গৌরবে এই রচনাগুলি সমমাময়িক 
অভিজাত সাহিত্যের উপরে উঠিয়াছে। সত্য ও গভীর কথা অতিশয় সহজ ছাদে 
ও সরল ভাবে প্রকাশিত বলিয়। মনে গিয়া লাগে । ইহাই এই অধ্যাত্মরসপুত. 
ছড়া-গানগুলির অসাধারণ উৎকর্ষ। সিদ্ধাচার্ষেরা রাস চার জন্য লেখেন নাই, 
পণ্ডিতগোঠীর জন্যও নয়। তাঁহারা মহিমা ও পাণ্ডিত্য দুইই এড়াইরা চলিতেন ॥ 
পণ্ডিতদের উপেক্ষা ও স্বণ। ছিল তাহাদের গর্বের বিষয়,_"পাঁখি ন চাঁহই মোরি- 


> ত্রয়োদশ অধ্যায়। 
পৃ-৪ 


্* বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পাণ্ডিআচাএ”।, গতাহগতিক ধর্মসংস্কারপাঁশবন্ধ যাহার! চোখে আচার- 


বিচারের ঠুলি আটিয়া আ.ত্মতৃষ্তি অনুভব করিতেছে তাহাদের প্রতি গভীর 
অশ্রন্ধা। Kk ॥ 
কিং তো দীৰে কিং তো! ণিবেজ্জ" 
কিং তো! কিজ্জই মন্তহ সেবব" 
কিং তে! তিখ-তপোবণ জাই 
মোকুখ কি লব ভই পাণী হাই ॥২ 
‘কি (হইবে ) তোর দীপে, কি তোর নৈবেছ্ে? কি তোর করা হবে মংস্ত্র সেবায়? কি (ফল) 
তোর তীর্থ তপোবনে গিয়া? জলে ডুব দিলে কি মোক্ষলাভ হয়?" 
এই সাধক-কবির! তাহাদের অতীন্দিয় অন্বভূতি পাই গ্রচলিত কবিকল্পনার 
রূপক-উৎপ্রেক্গায় মুড়িয়া প্রকাশ করিয়াছেন। 
এসো জপহোমে মগ্ডল-কম্মে 
অণুদিন আচ্ছসি কাহিউ ধম্মে। 
তো! বিণু তরুণি নিরপ্তর ণেহে 
বোৰি কি লব ভই এণ বি দেহে ॥২ 
‘এই জপ হোম মণ্ডল-কর্মরূপ ধর্মে কেন অনুদিন (লিপ্ত) আছিস? তোর নিরন্তর স্নেহ বিনা, 
হে তরুণী, এই দেহে কি বোধিলাভ হয়?" 
সরহের দোহার একটি ভালো নমুনা দরিতেছি। রসিক যোগী-কবি প্ডিত- 
ব্যক্তিদের কাছে ক্ষমা চাহিতেছেল, মর্দকথা আরো! খুলিয়া বলিতে পারিতেছেন 
না বলিয়া। 
ং পণ্ডিমলোঅ খমন মহ 
এখুপ কিঅই বিঅগ্, । 
যো গুরুবঅণে' মই স্ুঅউ 
তহি কিং কহমি হগোপ্প ॥ 
কমল-কুলিস বেবি মজ্জ ঠিউ 
জো সো হরঅবিলান। 
কো তহি রমই ণ তিহুঅণে ¢ 
কদ্‌স ণ পূরঃ আস ॥২ বি উ 
‘পণ্ডিতের আমাকে ক্ষমা করুন। এখানে বিকল্প চলে না। গুরুবাক্যে যাহা আমি শুনিয়াছি তাহা 
সুগোপা, কি করিয়! বলি। 
কমল-কুলিশের মধ্যস্থিত সেই যে হরতধিলা, কে তাহাতে না মজে? ত্রিভুবনে কাহার 
আশা পূর্ণ নাহয়?’ 
_ মি্টিক কবিতা হিসাবে এবং পরবর্তী কালের বৈষ্ণব-ধর্মের রসতত্বের পক্ষে 
সরহের এই উক্তি গুরুত্বপূর্ণ । 


455১, .. 
৯ অর্থাত 'পপ্ডিতাচার্ধেরা আমার দিকে ফিরিয়! তাকায়ও না" নী 
২ পরবোধচন্্র বাগচী সঙ্কলিত দোহাকোয দ্রব্য A 


ূ 


॥ 
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বোঁদ্ধ ও শৈব তাত্তিক-যোগী সাধক-কবির! গানে ও ছড়ার তাহাৰের সাধন- 

তত্ব ইক্ছিতে-ভঙ্গিতে, “সন্ধা-ভাষা”র বলি! গিয়াছেন। সন্ধা-ভাষার শব্দের 
বাহ অর্থ এক, আর ভিতরের অর্থ সম্পূর্ণ অন্ত । উৰ্বাহরণ-স্বরূপ ‘হেবঙ্গ তগ্তর* 
হইতে বরাড়ি রাগে গেছ একটি পৰ উত্কৃত করিতেছি ।* পদটিতে প্রাচীন 
বাঙ্গালার ছাপ কিছু আছে। অনুবাদের মধ্যে বন্ধনীতে সন্ধা-শব্দের সাধক- 
অভিপ্রেত অর্থ দেওয়া গেল । 

কোই রে টিঅ বোল! মুপ্ুনি রে কক্ষোলা 

ঘণ কিবিড় হে! বাজ্ছই করুণে কিমই ন রোলা। 

তি বল খাজ্ছই গাড়ে মঅপা পিজ্ছই 

হলে কালির পশিঅই ছুন্দরু বঙ্জিঅই। 

চউসম কন্তরি সিংহল! কপূর লাই 

মালই-ইন্ধন সালি ভতহি ভর খাই। 

পেংখণে খেট করস্তে হদ্ধাতুদ্ধ ণ মূণিঅই 

নিরংসুঅ অঙ্গ চড়াই ওঁহি জসরাব হুণিঅই 

মলয়জ কুন্দুর বাই ডিঞিম তহি ন বাজিঅই ॥ 
“ওরে কোলে (1) স্থিত বোল! ( বজ )*.৪রে ককোল (পদ্ম); কৃলীট (উমরু) ঘন বাজে, করুণ! 
রোল করিতেছে না। সেখানে বল (মাংস ) খাওয়া হয়, গাঠভাবে মদন (মর) পান করা হয় । 
ওলো, কালিঞ্রর (ভবা লোক ) প্রশংসিত হয়, ছুর্দর (অভতবা বাক্তি)বঞ্জিত হয়।: চতুঃসম 
€বিঠ1), কন্ত,রী (মুত্র), নিহাক (হ্বয়ন্তু অর্থাৎ আর্তব) ও কপূর ( শুক্র ) নেওয়া হইল। 
মালতীন্ধন ( বাঞ্জন ) ভাত ভর (-পূর ) খাওয়াহইল। প্রেক্ষণে (আগমনে) খেট (গমন ) কর! 
হইলে শুদ্ধ।শুদ্ধ জান! যায় না, নিরংশুক ( অস্তথি-আ ভরণ ) অঙ্গে চড়াইলে তখন বণধ্বনি শোন! যায়। 
অলয়জ ( মহানাংস) কুনু (দ্বীশ্লিযযোগে) বাট! হইতেছে, তখন ডিঙি (অনাহত) বাজিতেছে ন1।” 


~~ 

বৌদ্ধ সহজপন্থীদের এবং শৈব নাথপর্থিদের অপভ্রংশ ছড়া ও পদ সবই ধর্মবিষয়ক । 

ইহার বাহিরে অবহট্ঠ কবিতা পায়! যায় এদিকে ওদিকে,_কোন কোন গ্রন্থে 

উদ্ধৃতিতে, একটি শিলালেখে ও একটি সংকলনগ্রন্থে। বাঙ্গালা দেশে লেখা 
সংস্কৃত গ্রন্থে উদ্ধৃত অবহট্‌ঠ কবিতার মধ্যে একট খুব মূল্যবান্‌ । এ কবিতাটিতে 

রাধাকঞ্ণলীলার যে ইঙ্গিত আছে তাহা গীতগোবিন্দ ও বৈষ্ণবপদাবলীর প্রসন্জে 


শুরুত্বপূর্ণ। 
রাঈ দোহড়ী পঢ়ণ হুণি ইসিউ কণ হ গো।আল। 
বৃন্দাবণঘণকুঞ্জঘর চলিউ কমণ রসাল ॥২ 


> গৃহীত পাঠ হরপ্রনাদ শাস্ত্রী ও প্রবোধচন্্র বাগগী প্রদত্ত পাঠ ও পাঠান্তর অবলম্বনে শি রিত। 
"_ ন্িগ্নভারতী পত্রিকা ৩২ পৃ ১২৯ জষ্টব্য। 


Y ৮৮:22 : 


++ 


৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


'রাধার ছড়া আবৃত্তি শুনিয়া কৃষ্ণ গোপাল হানিল ( এবং) কেমন রসাল পদক্ষেপে বুন্দাবনের 
নিবিড় কুপ্রগৃহে চলিল।" 
পাঠের গোলমাল সত্বেও নিয়োদ্ধত কবিতাটির সরসত| একেবারে ফিকা হইয়া 

যায় নাই। দরিদ্র বলিয়া উপহসিত কোন মূর্খের দস্তোক্তি । 

জড়াসো তড়াসো চারি হথে। 

ঘরহি অগ গে খেড্ড বুত্বো। 

গাই হোহী ঘরিণি বি দোহী 

সো কিস বোল অণহি নাহী > 


বেন তেমন চার হাত। ঘরের আগে খড়ের গাদা। গাই হইবে, গৃহিণীও ছুইটি। কেন অমঙ্গল 
বল-_( আমার কিছু ) নাই?” 
৮০ 
যে শিলালিপিতে অবহট্ঠ রচনা পাওয়া! গিয়াছে সেটি মালবের (অধুনা মধ্য- 
প্রদেশের, অন্তর্গত ) ধার (প্রাচীন ধার ) হইতে পাওয়া। এখন বোষ্বাই প্রিন্স 
অব. ওয়েল্‌স্‌ মিউজিয়ামে রক্ষিত।২ শিলা ভগ্ন হওয়ায় সম্পূর্ণ রচনাটি পাওয়া 
যায় নাই। লিপি-ছাদ হইতে মনে হয় লিপির (এবং রচনার ) কাল খথীয় 
ঘাদশ-ত্রয়োদশ শতাব্দ। রচনাটি একটি দীর্ঘ কবিতা। বিষয় বিভিন্ন অঞ্চল 
হইতে কন্যা ও দাসী বিক্রয়ের হাটে সমাহৃত তরুণীদের তোঁলন বূপ-গুণ বর্ণনা 
সম্পূর্ণ কবিতাটি আট ভাষায় (অর্থাৎ বিভিন্ন আঞ্চলিক অবহট্‌ঠ স্টাইলে ) 
রচিত ছিল, প্রাপ্ত অংশে ছয়-সাতটি ধরা পড়ে 1৩ 

গোড়ার খানিকটা নাই। প্রাপ্ত অংশ হইতে ব্যাপার অহ্মান করা কঠিন 
নয়। রাজকুলের পরিগ্রহণের জন্য নানাস্থান হইতে রূপসী আনা হইয়াছে। 
তাহাদের রূপগুণের স্পর্ধা (১৩৪৪ competition) হইতেছে। রূপের হাটে 
তরুণীর! নির্বাক প্রতিমার মতো দাড়াইয়া আছে। দালালের! নিজের নিজের 
দেশের সুন্দরীর বেশ-ভৃষায় জেষ্ঠত্ব ঘোষণা করিতেছে যথাসম্ভব নিজের নিজের 
ভাষায় । (তবে কবির নিজ ভাষা__অন্ত সব ভাষাছাদকে আচ্ছাদন করিয়া 


আছে।) 
১৩০ 8... 

> সংক্ষিপ্তসার-ব্যাকরণে উদ্ধৃত। 

২ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত হরিবল্ত ভয়ানীর ‘Princo ০£ Wales Museum Stone Inscription 
from Dhar’ প্রবন্ধ (ভারতীয় বিদ্যা সপ্তদশ খণ্ড তৃতীয় চতুর্থ সংখ্য!) জ্টবা। 

* শেষের এক ছত্র, “রোডেং রাউল-বেল বখা[নী]।* “রোডেং” পদের অর্থ হইতে পারে-০) 
রোড কর্তৃক অথবা (২) রোডা (রোল!) রীতিতে। প্রথম অর্থ ঠিক হইলে ইহা কবির নাম। *রাউল- 
বেল” পাঠ ভান্ত মনে হইতেছে। “রাউল-বেশ” (অর্থাৎ রাজকুলের শয়ন-মহল-_) পাঠ ঠিক হয় ॥ 
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প্রথমে যে ভাষণ পাই তাহার ভাষাছাদ যে “গোল” তাহ! পরবর্তী ভাষণে 
উল্লিখিত। এ ভাষাকে প্রত্ব-দখনী ও বলিতে পারি । 
আখিহি কাজল তরলউ দীজই*** 
অহরু তন্বোলে' মনু-মনু রাতউ*** 
জালা-কীঠী গলই সুহাবই** 
রাতউ কঞ্চুঅ| অতি হুঠু চাংগউ*** 
বিণু আহরণে" জে! পায়ন্হ সোহ*" 


“আখিতে কাজল হালকা করিয়া দে ওয়!*** 

অধর তান্থুলে একটু একটু রাঙা-** 

জালকাঠি গলায় শোভে*** 

রাঙা কাচুলি অতি ন্দর চমৎকার*** 

বিনা আভরণে যে পায়ের শোভা... 

পরবর্তী বক্তা “কানোড়” (-কর্ণাটক ) পূর্ববর্তী বক্তাকে “গোল্ল” বলিয়া 

নিজের দেশের মেয়ের সাজের ও রূপের বড়াই করিতেছে । এ ব্যক্তি 
দবাক্ষিণাত্যের, ইহার ভাষায় মারাটীর ছাপ আছে। এ ভাষাছাদকে প্রত্ব-মারাঠী 
বলিতে পারি । 


বলিঅহি বাধলি অহি জো চাংগিম 
তে বানতু কোউ'**লাগি'ম 1*** 

[ ও ]ঠহি আংতু জে' বিঅইল-ফুলে 
আছউ তাউ কি তেহ চে বোলে" । 
কথিহি' রীঠে উজ্জল লাস্থ** 
পাইহি" পাহংসিয় নিরু চাংগা-** 

[ অইনি ].*"তরুণিম" মাংডি 
পাতলি কো! ভাউম ছাংডি ৷ 


“চুল বাধার যে সৌন্দর্য তাহ! বর্ণিতে কে.-‘সমর্থ হয়।"* 

ওষঠাধর প্রান্ত যেন জুঁই ফুল । তাঁ থাক-তাহারং কথায় কী হইবে 1*** 

হাতে আংটি উচ্ছল ও সুন্দর.** 

পায়ে পাগুলি অতান্ত চমংকার'** 

এমন'**সুদজ্জিত তরুণীকে পাইয়! কোন্‌ ভাবুক ছাড়িয়া দিবে ?..* 

তাঁহার পর উঠিন “টেল্লিপুতু* ( অর্থাৎ টেল্লদেশের লোক )। ইহার ভাষা - 

ছাদকে প্রত্ব-গুজরাটা-রাজস্থানী বনিতে পারি। ইহার উক্তি প্রায় অক্ষতভাবে 
পাওয়া গিয়াছে। 


১ প্রকৃ:ত শব্দট অবজ্ঞাহ্চক্ক অর্থে ব্যক্তির প্রতিশদ। বাঙ্গালায় “গোলা” বলিতে পারি । 
২ অর্থাৎ উপমা! বাড়াইয়া কী লাভ? 


৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এহ কানোডউ কাইসউ ঝাংখই 

বেন অম্হাণউ না জউ দেখই ।**. 

ডহরউ আখিহি' কা[জলু] দীনউ 

জো জানই সো থইনউ বানউ ।** 

গলই পুলু কী ভা[বই] কাঠী 

কাঙ্গ তনী সা হরই ন দি:ট্ঠী] 1... 

থনহি" সো উংচট কিঅউ রাউল 

তরুণ! জোবন্ত করই সো বাউল । 

পহিরণু ফরহরে" পর সোহই 

রাউল দীসতু সউ জণু মোহই।,.* 

জহি" ঘরে অইসী উল্গ পইসই 

তং ঘরু রাউল জইসউ দীসই ॥ 
এই কানোড় কত সব জাক করিতেছে, যেহেতু সে আমাদের তরুণী-বেশ১ দেখে নাই) 
বড় বড় চোখে কাজল দেওয়া ।--(এ সৌন্দর্য ) যে বোঝে দে অল্সই বর্মিতে পারে 1... 
গলায় পলা ৫)-কাঠি (হার ) শোভা পায়; তা কাহার দৃষ্টি না হরণ করে ?.-. 
স্তনছয়ের যে রক্তিম উচ্চতা তাহা তরুণের দৃষ্টিতে পড়িলে তাহাকে পাগল করে।--* 
পরিধানে হস (৫) বস্তু, অত্যন্ত শোভা পায়, রক্তিম, দেখিলে সব জন মোহিত হয়|... 
যাহার গৃহে এমন ( তরুণী ) ভোগের জন্য প্রবেশ করে সে ঘর যেন রাজবাড়ির মতো দেখায় ॥" 


তাহার পর উঠিল “টাক” (টক্ক দেশের লোক )। তাহার ভাষাহীদকে 
“টকী” অর্থাৎ গত্র-ডোগরী-পঞ্জাবী বলা যায়। এ অংশও সম্পূর্ণ মিলিয়াছে। 
কেহ টেলি পুতু তুহু ঝাখহি,.. 
অডডা কেহ-পাহু জো বদ্ধ) 
সো ঘর তেহা গোরী" লদ্ধ|। 
চন্দ-সরানা টাহ কিষাই 
জে' মুহু' একেণ বি মণ্ডিজ্জই। 
অংখিহি' কালু [ড]হর! দিত! 
জো [নি]হথালি করি ময়নুমত্তা ।--* 
কংঠি কংটি জলালী সোহই 
এহা তেহ| সউ জন্ম মোহই।*** 
গোরই অংগি বেরংগা কংয্য, 
সংঝহি জোগ্থহি নং সংগউ হু। 
পহিরনুু ঘাঘরেহি' জো! কেরা 
কছড়া-বছড়া ডহি পর ইতর11. 
এহী টক্ধিণি পইসতি সোহই 
সা নিহালি জণু মলমল চাহই ॥ 


৯ অথবা গণিকানিবাস। 
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‘কে তুই টেল্লিপুত্র জাক করিতেছিদ ?--* 

আড় করিয়া যাহার কেশ-পাশ বাঁধা হইয়াছে সে হুন্দরীকে যে পায় তাহার ঘরই ঘর। 

চাদের মতো এমন টিপ পর! হইয়াছে যে একটিতেই মুখ হুশোভিত। 

আখিতে কাল অল্প করিয়া লাগানো, যাহা দেখিয়! মদন উন্মত্ত হয়।*.* 

কণ্ঠে জাল-কীঠ শোভ| পাইতেছে। (তাহ!) এ মে সব জনকে মুগ্ধ করে। 

গোর অঙ্গে ছুই-রঙা কাচনি, যেন যথার্থ ই সন্ধার ও জ্যোতস্লার মিলন ঘটিয়াছে। 

ঘাঘরার সঙ্গে যে ওড়না পরা হইয়াছে তাহাতে যেন কাছাকৌচ! ইত্যাদি তুচ্ছ হয়। 

এমন টক্কদেশের মেয়ে গৃহে আনিলে শোভা পায়। তাহাকে দেখিয়! লোকে ভেলভেন চাহিয়! থাকে ।' 


টাকের পর উঠিল “গোঁড়” ( গৌঁড়দেশের লোক )। ইহার ভাষাছাদ প্রত্ব- 

বাঙ্গালা। এ অংশটুকু আগের অংশগুপির তুলনায় বড়, এবং সম্পূর্ণ পাওয়া 
গিয়াছে। 

তই কী কত হুবেশরেদীঠে 

জেহর তেহর বানসি ধেঠে ।-" 

তেডেন্হু বাধেন্হু কেসঁ জে লড়হিব"** 

খোম্পহি উপর' অন্বেল কইসে 

রবি জনি রাহ ঘেতলে জইসে ।*** 

রে রে বর্বর দেখু রে তু' চাহ 

তারি নিলাড়ী সরিসী কাহু।*-* 

কানন্হ পহথিলে তাড়র পাঁত*** 

সতের হার রোমাবলি কলি অউ 

জনি গাঙ্গহি জলু জউণহি মিলি অউ |*** 

রূউ দেখি তারউ সব জণু বীজই। 

ধবল রে কাপড় উট়িঅল কইসে 

মুহ-শসি জোন্থ পসারেল জইসে।*** 

অইসী গউড়ি জ রাউলে' পইসই 

সো! জণু লাছি' মাংডেউ দীসই ॥ 
'তুই-*কত বেশ’? দেখিয়াছিস যে যাহার তাহার বর্ণন| করিতেছিন ধৃষ্টতা করিয়া 1" 
বাকা করিয়া যে হুন্দর ভাবে কেশ বন্ধন হইয়াছে*"* 
খোপার উপরে আমলা* কেমন, যেমন রাহুর দ্বারা রবি গ্রস্ত হইয়াছে।*** 
অরে রে বর্বর, তুই চাহিয়া দেখ। তাহার ললাটের মত কাহার আছে?"** 
কানে পরিয়াছে তাড়িপাত*** 
সরু হার রোমাবলীতে লাগিয়া আছে, যেন গঙ্গ হইতে জল (ধার!) যমুনায় মিলিয়াছে।"** 
তাহার রূপ দেখিয়! নকলে খেদ করে। 


শাদা কাপড় কেমন পরিয়াছে, যেন মুখশশী জবা বিস্তার করিয়াছে।**" 


এমন গোঁড়-কম্য| যে রাজকুলে প্রবেশ করে সে (রাজকুল ) যেন লক্ষ্মী দ্বার! মণ্ডিত দেখায় ॥' 


> বেশ্যালয় অথবা বেশভূষা।, ২ পু'টে অথব! খোপার মতে! অলঙ্কার । 


৫৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


গোঁড়, একে তুই কোপন তাহার উপর..., তোর সঙ্গে ভয়ে কথা বলিবে 
কে ?”_-এই বলিয়া! মালবের লোক উঠিল মালবতরুণীর পক্ষ সমর্থন করিতে । 
এই অংশ সবচেয়ে বড়, তাহাতে মনে হয় এ, প্রত্ব-মালবী, কবির মাতৃভাষা ৷ 
তাহার পরের অংশ অধিকাংশ খণ্ডিত। যেটুকু মিলিয়াছে তাহাতে এ অংশের 
ভাষাকে গ্রত্ব-ব্রজভাষাঁও বলা যায় । 
শেষ ছত্র লুপ্ত। তাহার আগের ছত্র এইরূপ 
রোড়ে" রাউল-বেল বখা।ণী] 
আঠহ ৫) ভাদই জইসী জাণী। 
“রোড় রাউল-বেল (বেশ?) ব্যাখান করিল আট ভাষায় যেমন (তাহার ) জানা আছে।" 


e 
নীতিবাক্য, বহুদশীর উপদেশ, আবহাওয়! ও কৃষি সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা ইত্যাদি 
বিষয়ে ছড়া অবহট্‌ঠেও প্রচলিত ছিল, এগুলি বরাবর চলিয়া আসিয়াছে 
কালোচিত ভাষা-পরিবর্তন ₹ইয়।। খাঁঙ্গালায় এমন ছড়া পডাঁকের (বা ডাক 
পুকষের ) বচন” নাম পাইয়াছে। রাজস্থানীতে মারাঠীতে হিন্দীতে ও অন্তান্ত 
আধুনিক ভাষায় এগুলি প্ডঙ্ক-বচন», “ভডলী-পুরাণ” ইত্যাদি নামে প্রচলিত। 
“ডাক” কথাটি “ডঙ্ক” হইতে আসিয়াছে, অর্থ-_মন্ত্রসিদ্ধ গুণী, স্ত্রীলিঙ্গে ডাকিনী । 
“ভডলী* মানে ভাটের ব্যাপার ( <*ভট্টালিকা )।২ 

সাধারণ গণিতশিক্ষার ছড়াগুলি «আর্ধা” নামে খ্যাত। আর্ধ। মানে ছড়। 
'রাক্কত-রচনার যুগে এমন ছড়া আর্ধাছন্দে লেখা হইত বলিয়া কি এই নাম ?* 
গণিতের আর্ধায় দৈবাৎ অবহট্ঠের পদ চহ্ন রহিয়! গিয়াছে । যেমন 


কুড়বা কুড়বা কুড়বা লিজ্জে 
কাঠায় কুড়বা কাঠায় লিজ্জে ! 


‘কুড়ায়* কুড়ায় কুড়া লইতে হয়। কাঠায় কুড়ায় কাঠা লইতে হয়।? 
ধর্মদাসের “বিদ্মুখমণ্ডন+ সর্বানন্দের টাকাসর্বস্থে উল্লিখিত আছে, সুতরাং 
বইটির রচনাকাল দ্বাদশ শতাবের পরে নয়। ইহাতে এমন কয়েকটি প্রহেপিক। 
বা সমস্তা-গ্লোক আছে যাহাতে প্রশ্ন এবং উত্তর অথবা শুধু উত্তর অবহ্ট্ঠে 
৯ “গৌড় তুহ' একু কোপণু অউরু.....কো তই সহ" ভই বোলই।» 
২ সুল সংস্কৃত আনুমানিক 'ভটপালিক' হইতেও পারে। 'ভাটিয়ালি' শব্দের মূলও ইহাই। 


* দণ্তীর দ্শকুমারচরিতে (২-২) আর্য ছনে৷ লেখা শ্লোক “আর্যা” নামে উক্ত আছে। 
* বুড়া মানে বিঘা। 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ ৫৭ 


্‌ এদেওয়া। যেমন নিম্নের প্রশ্নটি। ইহার প্রথমার্ধের ভাষা সংস্কৃত দ্বিতীয়ার্ধের 
ভাষা অবহট্ঠ, উত্তরের ভাষা বাঙ্গালা। 


শব্দঃ কঃ স্তাং পুরুষবচনং কুগুকৌ কৌ স্মরারেঃ 
কামমস্তে'ধেহঁরিরদহরদ্‌ বীবধসুচ্ছতীদস্‌। 


হাপ্ডী কুণ্ডী আনেসি ন বড়া কীন অঙ্গার এখং 
জে পুচ্ছিলা সে পুণু পুরুষ! উত্তরং কীস দেঈ । 


"কোন শব্দ পুরষবাচক হইবেই? শিবের কুণ্ডল দুইটিকী ? 

কাহাকে হরি সমুদ্র হইতে উদ্ধার করিয়াছিলেন? বাঁকে যায় কী?” 
“আমাদের হাঁড়ি কুড়ি এই সঙ্গে আনিস নাই কেন, বোক1?” 
-যাংাকে এই প্রশ্ন কর! হইল সে পুরুষ কিরকম উত্তর দেয়?" 


উত্তর--“নাহী কুস্তার।”২ 
৬ 
খ্ৰীষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দের দিকে সঙ্কলিত অপত্রংশ-অবহট্ঠ ছন্দোনিবন্ধ “প্রাকৃত- 
পৈঙ্গল’ গ্রন্থে নানীবিষয়ক অনেকগুলি কবিতা ও গান পাওয়া গিয়াছে। প্রান্কত- 
পৈঙ্গলের সঙ্কলন হইয়াছিল বোধ হয় বারাণসী অঞ্চলে। সুতরাং কবিতা- 
গুলি প্রায় সবই পূর্ব ভারতের। বাঙ্গালা দেশে এই বইটির বিশেষ আদর ছিল। 
কতকগুলি কবিতা যে বাঙ্গালী কবির লেখা তাহা বুঝিতে পারি সেগুলির বিষয় 
হইতে এবং কতকটা ভাষা হইতেও। অবহট্ঠে লেখা হইলেও এগুলিতে বাঙ্গাল! 
"ও মৈথিলী গুভূতি নবীন আর্য ভাষার ছাপও কিছু আছে। কবিতাগুলি সব 
একই সময়ে লেখা নয়। যেগুলি সবাপেক্ষা অর্বাচীন সেগুলি চতুর্দশ শতাবের 
পূর্বেকার নয়। ইতিমধ্যে বাঙ্গালা মৈথিলী হিন্দী প্রভৃতি নবীন আর্ধ ভাষা 
রীতিমত, দীড়াইয়া গ্রিয়াছিল। কিন্তু তখনো সেসব ভাষার সাহিত্যমর্াদ] 
প্রতিষ্ঠিত হয় নাই, তাই এসময়েও অবহটঠে কবিতা রচিত হইত। পঞ্চদশ 
শতাবেও হইয়াছে । তাঁহার নিদর্শন বিদ্যাঁপতির “কীতিলতা' ।* 

প্রাক্ৃত-পৈঙ্গলে উদ্ধত কোন কোন কবিতার ক্ষীণায়তনে উজ্জল রসম্থষ্ট 


| হুইয়াছে। যেমন 
| সে মহ কন্তা 
দুর দিগন্ত! । 
পাউন আএ 
লি চেলু ছলাএ ! 
>. প্রথমার্ধের এই চার প্রশ্নের উত্তর যথাক্রমে 'না" ‘অহী’ 'কুম্‌' ভার? । জুড়িয়! দিলে তৃতীয় 
ছত্রের প্রশ্নের উত্তর হয়। ২ অর্থাৎ ‘(হাটে ) কুমোর নাই'। 


৩ বঙ্গীয় এসিয়াটিক সোসাইটি হইতে চন্দ্রমোহন ঘোষের সম্পাদন।য় প্রকাশিত (১৯*৭-১৯*২)। 


৫৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


‘নেই মোর কান্ত (এখন) দুর দিগন্তে প্রাবৃষ আসিতেছে, কাপড় উড়ানো হইবে ।৯ 
কয়েকটি কবিতার দৃঢ়পিনদ্ধ ক্ষুদ্র আধারে বিরহিণীর দীর্ঘশ্বাস যেন ঘনীভূত । 
যেমন 


কাম হউ ছুববল তেজ্জি গরাস 
খণে খণে জাণিঅ অচ্ছ ণিসাস। 
কুহু-রব তার দুরন্ত বসন্ত 
ণিদ্দঅ কাম কি ণিদদঅ কন্ত । 
‘কায় হইল দুৰ্বল, আহার তাক্ত, ক্ষণে ক্ষণে নিঃশ্বাস জানাইতেছে। কুহুরব তীব্র, বসন্তও দুরন্ত। 
কাম নির্দয় কি কান্ত নির্দয় (বুঝি না.)।” 2 
গজ্জই মেহ কি অম্বর সামর 
ফুলই ণীব কি বুল্লই ভামর। 
একল জীঅ পরাহিণ অন্মহ 
: কীলউ পাউস কীলউ বন্মহ ॥ 
‘মেষ কি গর্জন করিতেছে? অন্বর কি শ্যামল? নীপ কি কুটিয়াছে? ভ্রমর কি বুলিতেছে ? আমার 
একলা জীবন পরাধীন।-_প্রাবৃষ ক্রীড়া করুক) মন্মথও ক্রীড়া করুক ।' 


এবি মঞ্জরি লিজ্জিঅ চুঅই গাচ্ছে 

পরিফুল্লিম কেন্্-লআ বণ আচ্ছে। 

জই ইথি দবিগন্তর জাইহ কন্তা 

কিণু বন্মহ ণথি কি ণথি বসন্ত ॥ 
'নবসপ্ররী ধরিয়াছে চুত গাছ, কিংশুক লিতাবন পরিফুলিত হইয়াছে। যদি এতেও, হে কান্ত, দিগন্ত 
যাও তবে কি মন্সথ নাই, বস্তও কি নাই ৷ 


তরুণ-তরণি তবই ধরণি পবন বহ খরা 
লগ ণহি জল বড় মরু-থল জণ-জীবণ-হর| 
দিসই বলই হিঅঅ ছুলই হমি একলি বহু 


ঘরণহিপিঅ  হ্ুণহি গহিন মণ ঈছই কহু । 
‘তরুণ সূর্য ধরণীকে তপ্ত করিতেছে, পবন খর বহিতেছে। নিকটে নাই জল, ( সন্মুখে ) জনজীবনহর 
বড় মরম্থল। দিগসীমান্তে (লোক ) চলে, ( আমার ) মন ছুলিয়া উঠে। অ'মি একলা বধু। ঘরে 
রিয়। শুন হে পথিক, মন কি ইচ্ছা করে» 


ফুলিঅ কেন্ন চন্দ তহ পঅলিঅ মঞ্জরি তেজ্জই চুমা 
দকৃখিণ বাম সীম ভই পবহই কল্প বিওইণি-হীআ। 
কেঅলি-ধূলি সব দিস পপরিম পীঅর সব্বউ ভাসে 
আই বসন্ত কাই সহি করিহই কন্ত ন থকই পানে ॥ 


* আনন্দউদ্ছবাসে আঁচল বা কেৌচার কাপড় ওড়ানো আগেকার দিনের অলবয়সীদের খেল! 


ছিল। বর্ষার প্রারন্তে প্রবাসী বাড়ী ফিরিয়। আদে, কান্তও আসিবে, তাই আনন্দ-উচ্ছণাস । পূর্ববর্তী 
সংস্করণে গৃহীত পাঠ ‘ঢেউ চলাবে' ঠিক নয়। 


মা আর 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ ৫৯ 


'কিংশুক প্রশ্ষটিত, চন্দরও প্রবল। চুত মঞ্জরী প্রকাশ করে, দক্ষিণ-বাত শীতল হইয়! প্রবাহিত হয়, 
বিয়োগিনী-হৃদয় কাপে। কেতকীর ধূলি নব দিকে প্রসারিত, সব কিছু পীতবর্ণ। বসন্ত আগত। 
সখি, কি করি, কান্ত যে পাশে থাকে ন!” 


নবীন আর্য ভাষার প্রাচীন সাহিত্যে বীররসের কারবার বেশি নাই, এখানে 
ভক্তি অথবা আদি রসেরই একাধিপত্য। কিন্ত প্রারুত-পৈঙ্গলে বীররসাত্মক 
কবিতা কিছু আছে। এইসব কবিতার অধিকাংশ যে বাঙ্গালী কবির লেখা 
এমন কথা অবশ্য বলি না, তবে কয়েকটি কবিতায় প্রকারান্তরে বাঙ্গালীর 
বীরত্বের প্রশংসা আছে। কোন-কোনটিতে কবির ভনিতাও পাওয়া যায়। 


কোন অজ্ঞাতনামা কবি নীচের কবিতাটি সেনাপতি জজ্জলের নামে 


গাখিয়াছিলেন। | 
পিদ্ধউ দিঢ় সমাহ বাহু উপ্নর পক্থর দেই 
বন্ধু নমদি রণ ধসউ সামি হন্মীর-বঅণ লেই। 
উড্ডল ণহ-পহ ভমউ খগগ রিউ-সীদহি ডারউ 
পক্খর পক্খর ঠেলি পেলি পব্বম উপফারউ ॥ 
হন্মীর-কজ্জু জজ্জল ভণই 
কোহাণল মুই-মূই জলউ | 
হুলতান-সীস করবাল দেই 
তেজ্জি কলেঅর দিঅ চলউ ॥ 
‘দৃঢ় বর্ম পরুক বাহুর উপর ঢাল দিয়া, আত্মীয় বন্ধুর কাছে বিদায় লইয়া! রণে মাতুক প্রভু 
হম্মীরের বচন লইয়া। নভঃপথে উড়িয়া চলুক, খড়গ রিপুশীর্যে পড়ুক, ঢালে ঢালে ঠেলিয়! ফেলিয়] 
পর্বত উপড়াউক। হম্মীরের কাজে, (কবি-সেনাপতি ) জজ্জল বলে, মুহুমুহ ক্রোধানল জলুক | 
সুলতানের শীর্ষে করবাল দিয়! কলেবর ত্যাগ করিয়া স্বর্গে চলা যাউক |” 


আরও একটি কবিতায় সেনাপতি জজ্জলের সপ্রশংস উল্লেখ আছে। 


ঢোল্ল মারিঅ টিলি-মহ মুচ্ছিঅ মেস্ছ-সরীর 

পুর জজ্ছল মল্লবর চলিঅ বীর হম্বীর। 
চলিন বীর হম্বীর পাঅ-ভর মেইণি কম্পই 
দিগ-মগ-ণহ অন্ধার ধূলি সুরহ রহ ঝম্পই। 
দিগ-মগ-ণহ অন্ধার আণু খুরসাণক ওলা 
দলবলি দমসি বিপক্থ মারঅ টিলি-মহ ঢোল! ॥ 


“ঢোল মারা হইল দিল্লি মাঝে। ফ্লেচ্ছশরীর মুচ্ছিত হইল। মল্লবর জজ্জলকে অগ্রে করিয়া! বীর 
হম্বীর চলিল। বীর হন্বীর চলিল। মেদিনী কীপিতেছে। দিক্‌ পথ আকাশ সব অন্ধকার। 
ধুলায় সুর্যের রথ ঝণাপিতেছে ; দিক্‌ পথ আকাশ সব অন্ধকার । খোরাসানের উল্লা আজ্ঞা দিল, 
দলবলে বিপক্ষ দমন কর, দিলি মাঝে ঢোল পিটাও। ( অথবা_আজ্ঞা দিল দিল্লী মাঝে দড়মস। 
ও ঢোল পিটাইয়া, “বিপক্ষ মার'।)' 


৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


একটি কবিতার রচয়িতা হরিত্রহ্ষ বিবিধ চলিত উপমার সাহায্যে মিথিলার 


বাজমন্ত্রী চণ্ডেশবরের’ কীতি বর্ণনা করিয়া শেষে বলিতেছেন 

পিঅ-পাঅ-পসাঞ দিট্ঠি পুণি 

ণিহঅ হসই জহ তরুণি-জণ। 

বরমন্তি চণ্ডেসর কিন্তি তুঅ 

তথ দেক্থ হরিবন্ত ভণ ॥ 
‘প্রিয়ের পায়ে-পড়া দেখিয়। তরুণীজন যখন নিভৃতে হানে (তখন) তাহাতে, হে বরমন্ত্রী চণ্ডেশ্বর, 
তোমার কীতির (ধবলত1) দেখিয়া হরিব্রহ্ম বলিতেছে।” 


কোন এক কাশীশ্বরের রাঁজমন্ত্রী বিদ্যাধরের রচিত কবিতা 


ভম ভগ্জিম বঙ্গা ভঙ্গ কলিঙ্গা তেলঙ্গা রণ মুক্ধি চলে 
মরহট্ট। ঝিটুঠা লগ গিঅ কটুঠ| সোরট্ঠা ভর পাঅ পলে। 
চম্পারণ কম্পা পব্বম ঝম্প! ওডড়| ওডিডং জীব হরে 
কানীসর রাণ! কিঅউ পমাণা বিজ্জহর ভণ মন্তিবরে ॥ 


‘ভয়ে বঙ্গ ভাগিল, কলিঙ্গ ভঙ্গ দিল, তিলেঙ্গা রণ ছাড়িয়া চলিল, ধৃষ্ট মারাঠ| কষ্টে পড়িল, সৌরা 
ভয়ে পায়ে পড়িল, চ্পারণ কীপির! পর্বতে নুকাইল। উড়িয়া উড়িয়া (পলাইয়| ) জীবন 
রাখিল '--কাণীশ্বর রাজা অভিযান করিয়াছেন। মন্ত্রিবর বিদ্যাধর কহিতেছে ৷’ 


নিয়ে উদ্ধৃত দুইটি কবিতাও বোধ হয় কাশীশ্বরের প্রশস্তি। 


ভঞ্জিম| মালবা গপ্জিআ কাণড়া 
জিন্নিম! গুজ্জরা লুর্টিআ৷ কুগ্নরা । 
বঙ্গলা ভঙ্গলা ওডিডআ মোড্ডিমা 


মেচ্ছনআ কম্পিয়া _ কিত্তিয়া থপ্রিআ ॥ 
“মালব পরাজিত হইল, কণাট গঞ্জিত হইল, গুর্জর জিত হইল, কুঞ্জর লুঠিত হইল, বাঙ্গাল! ভঙ্গ 
দিল, উড়িয়া পিষ্ট হইল, গ্েচ্ছের| কম্পিত হইল, কীতি স্থাপিত হইল ৷’ 


রে গোড় থক্প্তি তে হখি-জুহাই । 
পলট্রি ভুজ বাছি পাইক-বুহাই ॥ 
তোর ইস্তিয্থ থাকে থাকৃক। পালটয়া পাইক-বৃহের সঙ্গে যোঝ 1" 


গাকত-পৈঙ্গলের একটি কবিতায় কৃষ্ণের নোৌকাবিলাস-কাহিনীর উল্লেখ 
রহিয়াছে। 


‘রে গোঁড়।ত 


অরে রে বাহিহি কাহ ণাব 
ছোড়ি ডগমগ কুগই ণ দেহি। 
তুই এখনই সন্তার দেই 
জো চাহসি সো লেহি ॥ 

* চতুর্দশ শতাবের প্রথমাধণ। 

২ প্রাপ্ত পাঠ “ওথা ওথী" অর্থহীন। 

* অর্থাৎ গৌঁড়রাজ বা গোঁড়সেনাপতি ৷ 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ ৬১ 


"ওরে রে কৃষ্ণ, (তুমি) নৌকা বাহিবে। ডগমগ (করা) ছাড়িয়া! দাও, (আমার ) ছূর্গতি 
দিও না। তুমি এখনই খেয়া পার করিয়া দিয়! যাহ! চাও তাহা লও | 


কষ্কপ্রিয়া রাধা যে চতুর্দশ শতাবের পূর্বেই দেবতাসমাজে সম্মানের আসন 
পাইয়াছিলেন তাহার অবান্তর প্রমাণ পাই প্রারুত-পৈঙ্গলের একটি আর্ধায়। এই 
আর্ধায় কয়েকটি বিশিষ্ট মাত্রাঁসংস্থানের নামকরণ হইয়াছে বাঙ্গালা দেশে 
( তথা পূর্ব-ভারতে ) পূজিত প্রধান প্রধান দেবীর নাম অনুসারে। এখানে লক্ষ্মী, 
গোরী, চুন্দা, মহামায়া প্রভৃতি দেবীর সঙ্গে রাঈ অর্থাৎ রাধিকারও উল্লেখ 
রহিয়াছে ।১ 

নিয়ে উদ্ধৃত কৃষ্ণ-বন্দনা পদের ছন্দোবন্ধ ও রচনারীতি জয়দেবের গানের 
ধরণে। পদটি প্রারুত-টঙ্গলের প্রথম পরিচ্ছেদের আশীর্বচন পুষ্পিকা। 


জিণি কংস বিণাসিঅ কিত্তি পআসিঅ 
মুটি অরিটী বিণাস করে 
গিরি হখ ধরে। 
জমলজ্ছুণ ভঞ্জিঅ পঅভর গঞ্থিম 
কালিঅ-কুল সং- হার করে 
জস ভূঅণ ভরে। 
চাণুর বিহপ্তি পিঅ-কুল মণ্ডিঅ 
রাহা-মুহ সহ পাণ করে 
জণি ভমরবরে। 
সে তুম্হ ণরাঅণ বিপ্ল-পরাঅণ 
চিত্তহ চিন্তিঅ দেউ বরা 
ভব-ভীই-হরা। 


‘যিনি কংস বিনাশ করিয়! কীতি প্রকাশ করিয়াছিলেন, মুষ্টিক অরিষ্ট বিনাশ করিয়াছিলেন, হস্তে 
গিরি ধরিয়াছিলেন, যমলাজুন ভঙ্গ করিয়াছিলেন, পদভরে নির্যাতন করিয়। কালিয়কুল সংহার 
করিয়াছিলেন, যশে ভুবন ভরিয়াছিলেন, চাণুর বিখগ্ডিত করিয়া নিজকুল মণ্ডিত করিয়াছিলেন, 
রাধামুখমধু পান করিয়াছিলেন--যেন ভ্রমরবর, সেই বিগ্রপরায়ণ নারায়ণ তোমার চিত্তে চিন্তিত 
ইইয়| ভব্ভীতিহর বর দান করুন৷’ 

পরাকৃত-পৈঙ্বলের দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের আশীর্বচন পুপ্পিক রাম-বন্দনা 


কবিতাঁটিও উল্লেখযোগ্য । 
বপ্নম উত্তি মিরে জিণি লিজ্জিঅ 
তেচ্জিঅ রজ্জ বণন্ত চলে বিণু 
সোঅর সুন্দরি সঙ্গহি লগ্‌ গিঅ 
মারু বিরাধ কবন্ধ তহা হণু। 


> “লচ্ছী রিদ্ধি বুদ্ধী লজ্জা বিজ্ঞ! কৃখম| অ দেঈ। 
গৌরী রাই চু ছাআ। কান্তী মহামাঈী 1” 


৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মারুই মিললিঅ বালি বহিলিঅ 


" রজ্জ হগীবহ্‌ দিজ্জ অকণ্টঅ 
বন্ধু সমুদ্র বিণাসিঅ রাঅণ 
সো তুহ রাহব দিজ্জউ ণিবভম ॥ 


বিজ্ঞ যিনি বাপের উক্তি শিরে লইয়! রাজা তাগ করিয়া বনান্তে চলিয়াছিলেন, সোদর ও সুন্দরী 
সঙ্গে লইয়াছিলেন; যিনি বিরাধকে মারিয়াছিলেন, কবন্ধকে হত্যা করিয়াছিলেন, মারুতির সহিত 
মিলিত হইয়।ছিলেন, বালি বধ করিয়াছিলেন, অকণ্টক রাজা সগ্রীবকে দিয়াছিলেন, সমুদ্র বন্ধন 
করিয়াছিলেন, রাবণকে বিনাশ করিয়াছিলেন, সেই রাঘব তোমাদের নির্ভয় দান করুন৷’ 

শিবগৃহিণীর গার্হস্থাহুঃখের বর্ণনা প্রাচীন বাঙ্গালা কাব্যের একটি বিশিষ্ট 
বিষয় । সবুক্তিকর্ণামুতের কয়েকটি প্লেটে ইহার প্রথম আভাস লক্ষ্য করিয়াছি । 
প্রাক্ৃত-পৈঙ্গলের নিগ্নোদ্বত কবিতায় তাহা স্পষ্টতর। নিঃসন্দেহে কবিতাটি 
বাঙ্গীলীর লেখা বলিয়া মনে করি। 


বালো কুমারো ছঅ-মুগ্ধধারী 
উবাঅহীণা মুই এক্ক-ণারী । 
অহংণিসং খাই বিনং ভিখারী 
গঈ ভবিত্তী কিল কা হমারী ৷ 


“পুত্র বালক, উপরস্ত ছয়-মুওধারী ( অর্থাৎ ছয় মুখে খায়), আমি একলা নারী উপায়হীন', (স্বামী) 
ভিখারী অহনিশ বিষ খায়। আমার কি গতি হইবে ৷? 

কয়েকটি কবিতায় সেকালের সাংসারিক স্খস্াচ্ছন্দ্যের উজ্জল যখাষথ বর্ণনা 
'আছে। যেমন 


পুত পবিত্ত বহুত্ত ধণ! ভত্তি কুটুম্বিণি হদ্ধমণী 
হাক তরাসই ভিচ্চগণ। কোকর বব্বর সগগমণা ॥ 


পুত্র পবিত্র ( অর্থাৎ সচ্চরিত্র ), বহুত ধন, কুটু ্বিনী (অর্থাৎ গৃহিণী ) তক্তিমতী ও শুদ্ধশ্বভাব, হাকে 
"ত্রাস পায় ভৃত্যগণ | (এমন সংসারস্খ থাকিতে ) কোন্‌ বর্বর স্বর্গে মন করে।* 
নিয়ে উদ্ধত কবিতাটির কৌতুকরস উপভোগ্য । 


সের এক জই পাঅই ঘিত্তা 

মণ্ডা বীস পকাইল ণিত্তা। 

টঙ্ক এক জই সিন্ধব পানা 

জো হউ রঙ্ক সো হউ রাআ। 
“এক সের ঘী যদি মিলে যায় তবে নিত্য বিশটা মণ্ডা পাকানো হয়। যদি এক ছটাক সৈন্ধৰ (লবণ ) 
পাওয়া যায় তবে হোক দে নিঃস্ব তবুও সে রাজা ।” 


সেকালের কেন সবক|লের বাঙ্গালীর রসনারোচন ভোঁজ্যের তালিকা 
পাইতেছি এই কবিতায় 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ ৬৩ 


ওগগর ভত্তা 
রস্তম পত্তা। 
গাইক ঘিত্তা 
দুগ্ধ সভূত্তা। 
মোইণি দচ্ছা 
নালিচ গচ্ছা। 
দিজ্জই কন্তা 
খাই পুনবন্তা ॥ 
‘ওগরা ভাত, রস্তার পাত, গাওয়া ঘী, জুতদই দুধ, ময়না মাছ, নালিতা গাছ ( অর্থাং পাট শাক)। 
কান্তা (র'ধিয়। বাড়িয়া ) দেয়, পুণাবান্‌ খাইতে পায়।' 
চাণক্যগ্লোকের অনুরূপ নীতি-কবিতাঁও দুই একটি আছে। ধেমন 
পাওব-বংসহি জন্ম ধরী জে 
সম্পঅ অজ্জিম বিপপঅ দী জে। 
নোই জুহিটুঠির সংকট পাআ! 
দেবঅ লিকৃখিঅ কেণ মেটাআ। 
‘পাণ্ডব-বংশে যিনি জন্ম ধরিলেন, সম্পদ অভয় জিনি বিপ্রকে দান করিলেন,_-সেই যুধিষ্ঠির সঙ্কটে 
পড়িলেন। দৈবের লিখিত কে খণ্ডন করিতে পারে ৷ 


be 

অবহট্‌ঠে ( প্রত্ব-নব্য-আৰ্য ভাষায় ) সাহিত্যিক রচনা সবই গেয় ছিল। সে রচনার 
বেশির ভাগ গান অথবা সুরে আবৃত্তি কর! পদ্য । গছ্-ছাঁদে গানও রচিত হইত। 
ইহার নাম ‘চিত্রক’। যেমন মানসোলাসে উদ্ধৃত দশাবতার-বন্দন৷ পদটি ।+ 


জেনে রসাতলউণু মতস্তরূপে বেদ আণিয়লে মনু শিবক বাণিয়লে তো সংসারসাগর তারণু 


মোহংতো রাখো নরায়ণু ।*** 
জে ব্রাহ্মণের কুলে" উপভীয়? কাত্তবীধ্যাজ্জুণের বাহু ফরসে খণ্ডিয়া পরঙ্থরামু দেউ 


তোম্হ] মঙ্গল করউ।*** 
বুদ্ধরপে জো দানবন্থরণ! বঞ্চড়নি বেদ দুষণ বোলড়ণি মায়া মোহিয়৷ তো দেউ মাঝি 


পসাউ করু।*** 
“যিনি রদাতল হইতে মৎস্তরপে বেদ আনিয়াছিলেন, মনুর মঙ্গল করিয়াছিলেন সেই সংসার- 


সাগরতারণ নারায়ণ আমাদের রক্ষা করুন|"** 
যিনি ব্রাহ্মণের কুলে উৎপন্ন হইয়াছিলেন, কার্তবীর্ষা্জুনের বাঁহ পরশু দ্বার ছিন্ন করিয়াছিলেন, 


(নেই ) পরশুরাম দেব তোমাদের মঙ্গল করুন।*** 
বৃদ্ধরপে যিনি দ।নব ও অহ্রদের বঞ্চনাকর বেশিন্দা-উক্তি দ্বারা মায়ামোহিত করিয়াছিলেন 


সেই দেব আমায় অনুগ্রহ করুন” 

১ এই গানের কিছু অংশ শ্রীযুক্ত ছনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় প্রথম প্রকাশ করিয়াছিলেন 
(সা-প-প ১৩২৯) সমগ্র গানটি নব্য আর্য, কানাড়ী ও স স্কৃত মিশ্র ভাষায় লেখা। 
মানসোলাম তৃতীয় খণ্ড পৃ ৩৮-৩৯ ডষটব্য। 


৬৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


দুইজনের উক্তিপ্রহ্যক্তিমূলক গানের নাম ছিল "শুকসারিক' ।* 
মানপোল্লাসে একটি মূল্যবান উদাহরণ আছে। সেটি নব্য আর্ধ ও কানাড়ী 
মিশ্র ভাষায় গেখা। (তবে পাঠ খুব বিকৃত।) যেমন২ 
গোপকন্া বলিতেছে 
মাএ তোরী নাস. ছাড়, ছাড়, মই জাইব গোবিন্দ সহ খেলন-"* 
“মা তোর*-*। ছাড় ছাড় আমি গোবিন্দের সহিত খেলিতে যাইব.” 
মা বাধা দিয়া কিছু বলিল। তখন কন্যা বলিতেছে, 
***বাইলি পি নারায়ণু জগহকারা গে।সমী । 
‘পাগল (তুমি ), নারায়ণ জগতের প্রভু 1" 


৮ 


গত্ব নব্য-আর্ধ ভাষায় নানাধরণের গীতিরচনার মধ্যে বিশেষভাবে পরিপুষ্ট ছিল 
পচর্যা” নামক অধ্যাত্ম গান ও ছড়া। পরবর্তী অধ্যায়ে বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রসঙ্গে 
চর্ধা-ীতির বিশেষ আলোচনা ভ্রষ্টব্য। মানসোল্লাসেও চর্ষা-প্রবন্ধের সংজ্ঞ! ও 
উদাহরণ এইভাবে আছে 


' অর্থক্চা ধ্যাত্মিকঃ প্রাসঃ পাদপ্ৰতয়শো ভন: । 
উত্তরার্ধে ভবেদেবং চর্য। সা তু নিগগ্ধতে ॥ 


» নংসারসাঅর উত্তরে কায়রহিতে চাড়িয়! 
কোহ-লোহ-মোহ-বহুকেন! ভরিয়া ॥ 
ইন্দিয়-পবণ খর বেগ বহস্তি। 
দুক্ষিয় লহরী নিমজি (1) ন পাবথি। 


ঈনৃক পদানি চত্বারি দর্শিতানি ময়াধুনা। 
অধ্যাত্মকাুক্তানি চর্যানায়ি প্রবন্ধকে | 
“অর্থ অধ্যা গ্নণটত, দুই চরণে মিল। দ্বিতীয় অর্ধেও তাহাই । ইহাকে বলা হয় চর্য। ৷ 
‘সংসার সাগর পার হইবার জন্য চড়া হইয়াছে, 
ক্রোধ-লোভ-মোহ দ্বার! প্রভূত ভরা হইয়াছে, 
ইন্িয় পবন খরবেগে বহিতেছে, : 
ঢ্ধৃত লহরী ধ্বংস করিতে প'রিতেছে ন! | 
এই যে চার পদ আমি এখন দেখাইলাম, (তাহ। ) অধণস্তকার্ষযুক্ত* (দেখ। যায়) চর্ষ। নামক প্রবন্ধে ॥" 


> “পণৈঃ প্ৰশ্নোত্তরৈ যুক্ত: স প্রোন্তঃ শুকস।রিকঃ ৷” 

২ ইহাও চট্টোপাধ্যায় মহাশয় প্রথম প্রকাশ করিয় ছিলেন। 

* তৃতীয় খণ্ড পৃ ৪৭, ৬৪। পাঠান্তর মিলাইয় চরঘ। পনগুলির এই পাঠ নিধর্ণরণ করিয়াছি ॥ 
* অর্থাৎ সাধনকার্ধের উপযুক্ত নট সঙ্জা ও নট-চেষ্টা সমন্বিত ? 


ূ 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
চর্যাগীতি 


> 


আমাদের দেশে আর্যভাষার সব স্তরের সাহিত্যের উন্মেষ হইয়াছে ধর্মকে আশ্রয় 
করিয়া। ধর্মকথা বহন করিয়াই যুগে যুগে নৃতন ভাষা সাহিত্যের সভায় আসন 
পাইয়াছে। বাঙ্গালা ভাষার বেলায়ও ইহার অন্তথা নাই। বাঙ্গাল! ভাষা 
যখন সছ্যোজাত, ইহার রূপ যখন অত্যন্ত অপরিণত, তখন সংস্কৃত ভাষা অবলম্বনে 
বাঙ্গালী শিষ্ট কবিপণ্ডিতের সাহিত্যচর্চা চলিত। আর যাহার! শিক্ষিত ও 
অভিজাত সমাজের ধার ধারিতেন ন! তাহার! সংস্কৃত-অশিক্ষিত জনসাধারণের 
বোধগম্য “ভাষা”তে গন্প-গান-ছড়া রচনা করিতেন। এই স্থত্রেই বোঁদ্ধ ও 
শৈব সিদ্ধাচার্ধদের দ্বার! বাঙ্গাল! ভাষা সাহিত্যে প্রথম অনুশীলিত হইয়াছিল। 
আজ অবধি যাহা পাওয়া গিয়াছে তাহার মধ্যে সিদ্ধাচার্যদের সাধনতত্ব-জ্ঞাপক _ 
ও অধ্যাত্ম-অন্ুভূতিপরিচায়ক চর্ধাগীতিগুলিতেই অচির-উদ্ভূত বাঙ্গাল! ভাষার 
প্রাচীনতম সাহিত্য-নিদর্শন বিদ্যমান। বর্তমান শতাব্দের দ্বিতীয় দশকের 
আগে চর্যাগীতিকারদের অস্তিত্ব অজ্ঞাত ছিল। এগুলি আবিষ্কার করিয়াছিলেন 
হরপ্রসাদ শাস্ত্রী । 

চর্ষাগীতিগুলি তত্ব-সাধনাঘটিত পারিভাষিক শব্দে কণ্টকিত ও লৌকিক 
অনির্ধচনীয় উতপ্রেক্ষায় আকীর্ণ, কিন্তু গান বলিয়| রসহীন নয়। এই চর্ধাগান- 
গুলির আসল উদ্দিষ্ট গভীর ব্যঞ্জনা। সেই ব্যঞ্চনায় ইহাদের সাধন-সন্কেত 
গোতিত। কিন্তু এই ভিতরের অর্থ আমাদের কাছে একটুও স্পষ্ট নয়, কেননা 
সে অর্থভাগারের চাবি আমাদের হাতে নাই। তবুও আভাসে ইঙ্গিতে 
যতটুকু অনুমান হয় তাঁহাও খুলিয়া বলা প্রায়ই শোভন ও সঙ্গত নয়। গানগুলি 
লেখা হইয়াছিল প্রধানত আত্যন্তর অর্থের জন্যই, কিন্তু বাহিরের পরিচ্ছদ 
বলিয়া বাহ্‌ অর্থ একেবারে ফেলিয়া দিবার নহে। সে সময় সাধারণ লোকের 
মধ্যে গানের যে রীতি চলিত ছিল সেই রীতি ষথাষথ অনুসরণ করিয়াছে বলিয়া 
এগুলি সেকালের সাধারণ সাহিত্যেরও প্রতিনিধি । 

সিদ্ধাচার্ধদের আবিভাবকাল লইয়া পণ্ডিতদের মধ্যে প্রবল মতভেদ আঁছে। 
ডক্টর মুহম্মদ 8 ও তাহার অন্বতীরা বলেন লুইপাদ প্রভৃতি 

5: 


৬৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাচীনতর সিদ্ধাচার্ষ খরীষ্থীধ সপ্ম-অষ্টম শতাব্দে আবির্ভূত হ্ইয়াঁছিলেন। এই 
মত মানিলে স্বীকার করিতে হয় যে সপ্চম-অষ্টম হইতে একাদশ-দ্বাদশ শতাবদ 
পর্যন্ত চারি পাঁচশত বৎসর ধরিয়া চর্ধাগীতির ভাষায় কোনও পরিবর্তন হয় নাই। 
চর্যাগানের শৈলীর প্রাচীনত্ব মানিয়া লইলেও বাঙ্গালা ভাষার সেই অবস্থায় 
এ ব্যাপার সম্ভব বলিয়া মনে হয় না। 

শ্রীযুক্ত সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যাঁর ও প্রবোধচন্দ্র বাগচী মহাশয়দের মতে 
সিদ্ধাচার্দের কাল মোটামুটি দশম হইতে দ্বাদশ শতাব্ধের মধ্যে পড়ে। 
ডক্টর মুহম্মদ শহী দুল্লাহ্‌ ছুই তিন অথবা ততোধিক শতান্জ পিছাইয় লইতে চাঁন। 
নানা কারণে স্থনীতিবাবুর মতই সমীচীন বলিয়া! মনে হ্য়। গোরক্ষনাথের ও 
মখঙ্জেন্্রনাথের গাথাকে ইতিহাস মনে করিয়া তিব্বতী ও নেপালী এ্তিহ 
ঘাটিগে এ মতদ্ৈধের মীমাংসা হইবে না। এঁতিহাপিক প্রমাণে সিদ্ধাচার্যদের 
আবির্তাবকালের নিম্নতম সীমা খ্ৰীষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দ, কেননা এ শতাৰ্ের 
প্রথম ভাগে রচিত মৈথিল পণ্ডিত জ্যেতিরীশ্বরের বর্ণনরত্বাকরে চৌরাশী 
সিদ্ধের তালিকায় বাঙ্গালী সিদ্ধাচার্যদের অনেকেরই নাম রহিয়াছে। উধ্বতম- 
সীমা একাদশ শতাব্দ ॥১ 


= 


নেপাল রাজদরবারের প্রন্থাগার হইতে চর্ষাপদাবলীর পুথি আবিষ্কার হ্রপ্রসাদ 
শাস্ত্রী মহাশয়ের বিশিষ্ট কীত্তি। শুধু বাঙ্গাল। ভাষা ও সাহিত্যের নয়, তাঁবং 
নবীন ভারতীয় আর্য ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন বলিয়া এই পদগুলি অমূল্য । 
চ্যাগীতিকোয পুথিখানি আর তিনটি অপভ্রংশ দোহার পুথির সহিত একত্র 
শাস্ত্রী মহাশয় কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া ‘হাজার বছরের পুরাণ বাঙ্গাল! ভাষায় 
বোৌদ্ধগান ও দোহা’ নামে বন্ধীয় সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক প্রকাশিত হয় (১৩১৬)। 
শাস্ত্রী মহাশয় সবগুলি পুথির ভাষাই প্রাচীন বাঙ্গালা মনে করিয়াছিলেন, কিন্ত 
তাহা নয়। শুধু প্রথম পুথি চর্যাচর্ষবিমিশ্চয়ের ভাষাই বাঙ্গাল।২, অপরগুলি 
অপত্রংশে-অবহট্ঠে রচিত। চর্যাচ্ধবিনিশ্চয়” নামটি অশুদ্ধ, শুদ্ধ নাম হইবে 
চি্ষাশ্চর্যবিনিণ্চয়'। এটি অবশ্য টীকার বর্ণনা। টীকাকার মুনিদত্তের মতে 
পদসংগ্রহের নাম “আশ্চর্চ্যাচয়'।২ আদলে বলা উচিত 'চর্যাকোষ' ব| “চর্যা- 
৯ 'চর্যাগীতিপদাবলী' সংস্করণ ১৯৬৬ ভূমিকা দ্রষ্টব্য ৷ 


২ এ পুথি অক্ষরও বাঙ্গাল! । লিপিকাল আনুমানিক পঞ্চশ-যোড়শ শতাব। 
"৯ “অৰনুয়ীচরণাদিসিদ্ধিরচিতেহপ্যাশ্চর্যচ্যচয়ে”। 


ডি... Fi 


৯ রায় টো এ বরা ০ এ 


ভি রা 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৬৭ 


গীতিকোষ' । টাকার রচনাকাল চতুর্দশ-পঞ্চবশ শতান্দে বলিয়া বোধ হয়। মূল 
গীতিগুলি টাকা-রচনার বহুপূর্বে লেখা হইয়াছিল । তাহার একটা প্রমাণ টীকা- 
কারের সময়ে অনেক পাঠাস্তর প্রচলিত ছিল। আর একটা প্রমাণ, টীকাকার 
সব কথার মানে জানিতেন না। 

চর্যাগীতিগুলি প্রাচীন বাঙ্গালায় লেখা হইলেও ইহাতে অবহট্ঠের ছাপ ও 
ছাদ কিছু কিছু থাকায়, কেহ কেহ এই ভাষাকে বাঙ্গালা বলিয়া নির্দেশ করিতে 
কুষ্টিত হন। কেহ কেহ আবার ইহাকে প্রাচীন হিন্দী, প্রাচীন মৈথিলী, 
প্রাচীন উড়িয়া অথব! প্রাচীন অসমীয়া-_অর্থাৎ বাঙ্গালা ছাডা অপর কোন 
আধুনিক ভারতীয় আর্য ভাষা-_বলিয়! মনে করেন । কিন্তু চর্যাগীতির ভাষা যে 
প্রধানত এবং মূলত বাঙ্গালা তাহা শ্রীযুক্ত স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় স্থনিশ্চিত- 
ভাবে প্রতিপন্ন করিয়াছেন তাহার 087% and Development of the Bengali 
Language গ্রন্থে। হিন্দীর দাবি উঠিতেই পারে না। উড়িয়া বাঙ্গালা ও 
অসমীয়া এক মূল পূর্বপ্রাস্তীয় কথ্যভাষা হইতে উদূত। স্থতরাং বাল্যাবস্থায় 
তিনটি ভাষার মধ্যে মিল থাকিবেই। কোন কোন বিষয় স্বতন্রভাবে ধরিলে 
চর্যাগীতির ভাষাকে প্রাচীন উড়িয়া বা প্রাচীন অসমীয়া বলিলেও অন্যায় হয় না ॥ 


৩ 


চ্যাসংগ্রহটিতে সর্বসমেত একান্নটি গান ছিল। তাহার মধ্যে একটি টীকাকার 
ব্যাখ্যা করেন নাই বলিয়া অসংখ্যাত এবং পুথিতে অহুদ্ধত। আর পুথির 
মধ্যেকার কয়েকটি পাতা নষ্ট হওয়ায় তিনটি সম্পূর্ণ পদ এবং একটি পদের শেষাংশ 
অপ্রাপ্ত । অতএব পুথিতে সর্বসমেত সাড়ে-ছেচল্লিশটি গান পাওয়া গিয়াছে। 
টাকায় আরে! চারটি পদের টুকরা পাওয়া যাইতেছে। একটি চর্ধাগীতির 
(২১) ব্যাখ্যায় মীননাথের রচনা বলিয়া এই বাঙ্গালা দোঁহাটি টাকাঁকাঁর উদ্ধৃত 


করিয়াছেন। 
কহন্তি গুরু পরমার্থের বাট 
কর্মকুরঙ্স-সমাধিকপ।ট । 
কমল বিকশিল কহিহ ণ জমরা 
কমল-মধু পিবিবি ধোকে ন ভমরা ॥ 


গুরু কহেন পরমার্থের বস্ম, কর্সরূপ কুরঙ্গের খেদার কপাট । কমল ফুটিলে শামুক কহিবে না 


কমলমধু পান করিতে ভ্রমর ভুলে ন! 


> ষোড়শ শতাৰের বাঙ্গাল! রচনাতেও এমন “অবহট্‌ঠ” পদ ও ছণদ কিছু কিছু আছে।, 


৬৭ 


৬৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চর্ষাশ্চর্যবিনিশ্চয়ে আমরা সর্ববষেত চব্বিশ জন কবির আংশিক অথবা 
সম্পূর্ণ রচনা পাইতেছি। অবশ্য সকল স্থলেই যে, যাহার ভনিতা তিনিই রচয়িতা 
এমন অনুমান করা চলে না। কেহ কেহ গুরুর ভনিতা দিয়াছেন । তাহা 
বুঝি নামের সঙ্গে গৌরবস্থচক “পা”এর যোগে । কতকগুলি স্পষ্টতই ছন্সনাম। 
যেমন-__কুকুরী, বীণা, অন্ত্রী, ডোম্বী, তাড়ক, কঙ্কণ, শবর। তাঁড়ক, কঙ্কণ 
অলঙ্কারের নাম। তন্ত্রী (তাতী ) জাতিনীম হইতে পারে । 

লুইপাদ সিদ্ধাচার্যদের আদিগুরু বলিয়! প্রসিদ্ধ। “লুই” শবটি "রোহিত” 
শব্দ হইতে উদ্ভূত মনে করিয়। প্রবোধচন্্র বাগচী ইহাকে নাথ-যোগীদের আদি- 
সিদ্ধ মৎস্তেন্্রনাথ-মীননাথের সঙ্গে অভিন্ন ধরিয়াঁছিলেন। কিন্তু সিদ্ধাচার্যদের 
কাছে লুইপাদ ও মীননাথ দুইজন স্বতন্ত্র ব্যক্তি ছিলেন, কেন না চর্যাম্চর্য- 
বিনিশ্চয়-টাকাকার মীননাথের দোহা উদ্ধত করিয়াছেন “তথা চ পরদর্শনে 
মীননাথঃ” বলিয়!। 

লুইএর দুইটি চর্ধাগীতি ( ১, ২৯) চর্যাশ্চর্যবিনিশ্চয়ে উদ্ধৃত হইয়াছে । গীতি 
দুইটির পদসংখ্যা ছন্দ এবং রাগিণী একই । ছুইটিতেই দুইবার করিয়া ভনিতা 
আছে, কব (দ্বিতীয়) পদে এবং শেষ পদে । পদ ছুইটিতে ষোঁগ-সাধনা এবং 
পরতত্বম্বরূপ সরল ও আস্তরিক ভাবে বণিত হইয়াছে । ভাবে সাধারণ চর্ষাগীতির 
স্থূলতা ও গ্রাম্যতা নাই । ভাষাও "সন্ধা অর্থাৎ সাঙ্কেতিক নয়। দ্বিতীয় 
গানটি উদ্ধৃত করিতেছি। 


ভাব ন হোই অভাব ণ জাই 

আইস সংবোহে কো পতিআই । 

লুই ভণই বট ছুলকৃখ বিণাণ! 

তিএ ধাএ বিলসই উহ ন জান] । 

জাহের বানচিহণ রূৰ নজাণী 

নে কইসে আগম-বেএ' বথাণী । 

কাহেরে কিষ ভণি মই দিবি পিরিচ্ছ1 

উদক-চান্দ জিম সাচ ন মিচ্ছা। 

লুই ভণই [ মই ] ভাইব কীষ 

জা লই আচ্ছম তাহের উহ ন দিস ॥ 
‘ভাব হয় না। অভাব যায় না,_এরূপ সংবোধে কে প্রত্যয় করে। লুই বলে, মুর্খ, বিজ্ঞান দুর্ক্ষ, 
ত্রিধাতুতে বিলান করে, উদ্দেশ ঠাঁহর হয় না । যাহার বর্ণ-চিহ্-রপ জান! নাই তাহাকে কেম 
করিয়া! আগমবেদে ব্যাথা করা বায়। কাহাকে কি বলিয়া আমি পাতি দিব। জলে প্রতিবিশ্বিত 
চাদের মতো সে সত্য নয় মিথাও নয়। লুই বলে, আমি ভাবি কিনে । যাহ! লইয়। আছি তাহার 
দিশীও পাই না যে।" 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৬৯ 
কুকুরীপাদের তিনটি চর্যাগীতি সংগৃহীত ছিল চর্যাশচর্যবিনিশ্চয়ে (২,২৯,৪৮)। 
পুথির মধ্যেকার করেকটি পাতা নষ্ট হওয়ায় শেষ গানটি পাওয়া যায় নাই। 
কুক্ধুরীর নামিত গানগুলি অপরের, সম্ভবত কোন শিশ্যের রচনা। (নিজের লেখা 
হইলে ভনিতার নামের সঙ্গে গৌরবদ্যোতক “পা” শব্দ যুক্ত থাকিত না।) প্রাপ্ত 
পদ দুইটির ভাষ! গ্রাম্য এবং ভাব ইতর। মনে হয়: যেন নারীর রচনা। 
কুকুরীপাদ্দের রচিত একটি ক্ষুদ্র সাধন-নিবন্ধ ( ‘মহামায়াসাধনোপায়িকা’ ) 
পাওয়া গিয়াছে। “কুকুরী” অবশ্যই ছদ্মনাম । তারনাথের বর্ণনায় এবং . 
তিব্বতীগ্রন্থে ইহার যে পুরানো ছবি আছে তাহাতে দেখা যায় যে ইহার সঙ্গী 
একটি কুকুর ॥ মনে হয় এ ছবি নাম অবলম্বনে কল্পিত। পকুকুটিক” ( কুকুট ) 
হইতে “কুকুড়ী” তাহ! হইতে “কুকুরী” হওয়াও সম্ভব। কুঁকড়ো পায়ে করিয়া 
আচড়াইয়া খাবার খোটে। যিনি খুটিয়া খু'টিয়া নানাশাস্্র ও মত আলোচনা 
করেন তাহার ছদ্ম অথবা ব্যঙ্গ নাম কুকুট হওয়া খুবই সম্ভব। যেমন হইয়াছে 
বৈশেষিক দর্শনের প্রতিষ্ঠাতা কণাদের নাম। সংস্কৃত উদ্ভট কবিতায় “কুকুটপাদ- 
মিশ্র” নাম করিয়া ব্যঙ্গোক্তি আছে ।১ 


শাস্তির নামে দুইটি গান পাওয়া গিয়াছে (১৫, ২৬)। অন্যত্র ইহার 
ভনিতায় তিনটি চতুষ্পদী ও একটি দ্বিপদী কবিতা পাওয়া গিয়াছে।২ তাহার 
মধ্যে একটিতে তু স্বকুর উল্লেখ আছে । কবিতাগুলির রচয়িতা যদি চর্ধাগীতিকার 
শাস্তি হন তবে তিনি ভুস্থকুর শিশ্ত। কিন্তু শান্তি বা শাস্তিদেব নামে একাধিক 
বৌদ্ধ আচার্য ছিলেন। এক শাস্তিদ্বেবকে স্থনিশ্চিতভাবে বাঙ্গালী বলিয়া 
জানিতেছি। ত্রিপুরা জেলায় গুনইঘর গ্রামে প্রাপ্ত শৈব মহারাজ বৈন্তগুপ্ের 
তাত্রপট্রান্থশীসনে* *মহাযানিক-শাক্যভিক্ষু-আচার্ধ* শাস্তিদেবের প্রতিষ্ঠিত 
আর্ধাবলোকিতেশ্বর-বিহারে বুদ্ধমূতির তিনবেলা পূজার জন্য ভিক্ষুদের জীবন 
ধারণের জন্য এবং মন্দিরসংস্কার ইত্যাদির উদ্দেশ্যে ভূমিদানের কথা আছে। 
দলিলটি লেখা হইয়াছিল ১৮৮ গুপ্তা (৫০৭) এই শাস্তিদেব ‘শিক্ষাসমূচ্চয়’- 
এর রচয়িত! হইতে পারেন, তিনি চর্যাগানের কবি নহেন। ষ্ঠ শতাৰে বাঙ্গাল! 
ভাষার অস্তিত্ব কল্পনাতীত। 


দুইটি চর্ধাগীতিতে শবরের ভনিতা আছে (২৮, ৫*)। শবর-নাঁচ সেকালে 


» “বেদান্তশান্ত্রীণি দিনত্রয়ঞ্চ*-*কুকুটপাদমিশ্রঃ1” 
২ চর্যাগীতিপদাবলী পৃ ২০২ ! 
* Select Inscriptions, D. OC. Sircar, পৃ ৩৩১-৩৩২। 


৭০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


লোকের উপভোগ্য ছিল। তাহাদের প্রেমলীলার রূপকবর্ণনা চর্যাগীতি দুইটিকে 
সাধারণ গীতিকবিতার মতোই উপভোগ্য করিয়াছে। প্রথমটি এই । 


উঞ্চা উঞ্চা পাবত তঁহি বসই সবরী বালী 

মোরকঙ্গি-গীচ্ছ পরহিণ সবরী গীবত গুঞ্জরী মালী । 

উমত সবরে! পাগল শবরে! ম! কর গুলী গুহাডা তোহৌরি 

র্ণিঅ ঘরণী নামে সহজনুন্দারী। 

ণাণ! তরুবর মৌলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী 

একেলী সবরী এ বণ হিগুই কর্ণকুণ্ডলবজ্রধারী । 

তিঅ-ধাউ খাট পড়িল! সবরো মহাসুখে দেজি ছাইলী 

সবরে ভুজঙ্গ ণইরামণি দারী পেঙ্গ রাতি পোহাইলী । 

হিঅ তীবোলা মহান্ুহে কাপুর খাই 

সুন নিরামণি কণ্ঠে লইঅ। মহান্হে রাতি পোহাই 1 

গুরুবাক পুঞ্চম! বিন্ধ ণিঅ মণে বাণে" 

একে শরসন্ধাণে' হিন্ধহ বিন্ধহ পরম ণিবাণে"। 

উমত সবরে! গরুআস রোষে 

গিরিবর সিহর-সন্ধি পইসন্তে সবরো৷ লোড়িব কইসেঁ। 
“উচু উঁচু পর্বত--তথায় বসে শবরী বালিকা, মযুরপুচ্ছ-পরিহিত শবরী, গ্রীবায় গুপ্পার মালা। উন্মত 
শবর, পাগল শবর, গোল করিও না, তোমার দোহাই । (এ) তোমার নিজ গৃহিণী, নামে সহজঙ্ন্দরী | 
নান! তরুবর মুকুলিত হইল রে, গগনে লাগিল ডাল । কর্ণে কুণ্ডল বজরধারিণী শবরী একেলা এ বন 
চুঁড়িতেছে। ত্রৈধাতুক খাট পাড়িল শবর, শষ্য! বিছানো! হইল । প্রেমিক শবর, প্রেমিকা নৈরামণি, 
প্রেমে রাত পোহাইল। হিয়া-তাস্থুলে কর্প,র দিয়া মহাহুথে খাওয়া হইল, শৃন্ত-নৈরামণি কণ্ঠে লইয়) 
মহাহুথে রাত পোহাইল । গুরুবাকা-পুগ্ নিজমন-বাণে যোজনা কর। এক শরসন্ধানে বিদ্ধ কর 


বিদ্ধ কর পরমনির্বাণকে। গুরুরোষে শবর উন্মত্ত। গিরিবরশিখর-সন্ধিতে পশিলে শবর ফিরিবে 
কিসে।? 


চ্যাশ্র্যবিনিশ্চয়ে দারিকের একটি চর্যাগীতি আছে (১৪)। অন্যত্র আরও 
একটি পাওয়া গিয়াছে।২ কিন্তু পাঠবিক্ৃতির ফলে সেটির অর্থোদ্ধার স্থকঠিন। 
দারিক ছিলেন লুইয়ের শিষ্য । 

বিরুআ (বিরূপ), গুগুরী, চাটিল, কামলি (কম্বলিক ), ডোশ্ী, মহিণ্ডা 
( মহীধর ), বীণা, আজদেব (আর্ধদেব ), ঢেণ্ডণ, ভাঁদে, তাঁড়ক ( তাঙ্ক ), কঙ্কণ, 
জয়নন্দী ও ধাম (ধর্স)-_ইহাদের একটি করিয়া পদ চর্যাশ্চর্যবিনিশ্চয়ে সঙ্কলিত 
হইয়াছে। তন্ত্রী-পাদের একটি চর্ধা মূল পুথিতে ছিল। পুথি খণ্ডিত থাকায় 
সে চর্যাটি পাওয়। যায় নাই। তবে শেষ পদের টাকার অংশ মাত্র আছে। 


> পাহাড়পুরের মন্দিরের ভিত্তিচিত্রে শবরশবরীর মদোন্মত্ততা পরি শিষ্টে রব । 
২ সাপপ ২৯ পৃ ৫১-৫২। 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৭১ 


লাড়ীডোম্বী-পাদেরও একটি চর্মা ছিল। কিন্ত ইহার ব্যাখ্যা ছিল ন! বলিয়া 
চধাশ্চর্যবিনিশ্চয়ের পুথিতে উদ্ধৃত হয় নাই। 
টীকাকার যে চর্ষাটি (১৭) বীণা-পাদের বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন তাহাতে 
কোন ভন্তা নাই। তৃতীয় ছত্রের “বীণ৷* শব্দটি ভনিতা নয়। গানটি আসলে 
ভনিতাহীন। চর্ধাটিতে একতারার বর্ণনা এবং তদ্যোগে (শবর-শবরীর ?) 
নৃত্/গীতের কথা আছে। 
সুজ লাউ সসি লাগেলি তান্তী 
অণহা দাণ্ডী চাকি কিঅত অবধূতী । 
বাজই অলো সহি হেরুঅ-বীণ! 
হুণ-তান্তি-ধনি বিলসই রূণা। 
আলি-কালি বেণি সারি মুণেঅ1 
গঅবর সমরস সান্ধ গুণিআ1। 
জবে করহা৷ করহকলে পিচিউ 
বতিদ তান্তি-খনি সএল ব্যাপিউ। 
নাচস্তি বাজিল গান্তি দেবী 
বুদ্ধ-নাটক বিসম! হোই ॥ 
‘হৰ্ষ লাউ, চন্্রকে লাগানো হইল তাত, অনাহত দাণ্ডী, অবধূতী হইল চাকি। ওলো সই, হেরুকের 
বীণা বাজিতেছে, শৃন্ততন্ত্রীর ধ্বনি মুচ্ছিত হইতেছে ক্ষীণ স্বরে । অ-বর্গ ও ক-বর্গ 'ছুই সারিকা! 
(শ্বরসপ্তক ) জানা গেল; গজবরের সমরস সন্ধি গোণ! হইল । যখন হাতে করভকল১ চাপ! 
হইল, তখন বত্রিশ তন্ত্রীর ধ্বনি সকল ব্যাপিল। বাজিল ( হেবজ্র ) নাচিতেছেন, দেবী ( নৈরামণি ) 
গাহিতেছেন। বুদ্ধের নাটগীত বিপরীত বটে। 
চর্যাশ্ত্যবিনিশ্চয়ে সরহের গান আছে চারটি (২২, ৩২, ৩৮, ৩৯)। সরহ 
অনেকগুলি দোহ। লিখিফাছিলেন অবহট্ঠে, সেকথা আগে বলিয়াছি। ইহার 
সংস্কৃত রচনাও আছে। সরহের নাঁমিত চর্ধাগীতিতে ভাষার সরল প্রসন্নতার 
সঙ্গে ভাবের উদার গভীরতা মিলিত হইয়াছে । উদাহরণরূপে শেষের গানটি 
উদ্ধৃত করিতেছি। 
সুইণ! হ অবিদারঅ রে নিঅমন তোহোরে" দোসে 
গুরুবঅণ-বিহারে রে থাকিব তই ঘুণ্ড কইসে। 
অকট হঁ-ভব গণ! 
বঙ্গে জায়! নিলেদি পরে ভাগেল তোহোর বিধান 1 
অদভুঅ ভবমোহা রে দিসই পর অপাণা 
এ জগ জলবিম্বাকারে সহজে" স্থণ অপণা। 


১ “করভ" শব্দের এখানে অর্থ হইতেছে কনি] হইতে মণিবন্ধ পর্যন্ত হস্তপার্খ, আধুনিক বিহারী 


তাষায় “কলই” । চ 
২ কেনন! সাধারণ নাটগীতে পুরুষ গাহিত আর মেয়ে নাচিত। 


৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অমিআ1 আচ্ছন্তে বিন গিলেসি রে চিঅ-পরবস অপ! 
ঘারে' পারে' কাঁ বুঝ ঝিলে ম রে খাইব মই ছুঠা কুণ্ডবী। 
সরহ্‌ ভণস্তি বর সুণ গোহালী কিমো ছুঠা বললো" 
একেঁলে জগ নাসিঅ রে বিহ্রহ স্বচ্ছন্দ ॥ 


নেও তেই) অবিগ্ঠারত। ওরে (আমার) নিজমন, তোর (নিজের) দোষে গুরুবচনবিহারে তুই কি 
করিয়া পুনরায় থাকিবি। হুঙ্কারোদ্ভব গগন আশ্চর্য । বঙ্গে জায়া লইলি, পরে তোর বিজ্ঞান ভাগিয়। 
গেল। ভবমে|হ অদ্ভুত, ওরে, আত্ম-পর দেখ! যায়। এই জগৎ জলবিষ্বাকার, সহজে আত্মা হয় 
শৃন্ত । অমৃত থাকিতে বিষ গিলিস, ওরে চিত্ত-পরবশ আস্ম!। ঘরে পরে কি বুঝিলে, ওরে, আমি 
খাইব দুষ্ট কুটুম্ব। সরহ বলেন, বরং শৃন্ত গোহাল, কি হইবে দুষ্ট বলদে। একেলার দ্বারা জগৎ 
নাশিত হইয়াছে। ওরে, (এখন) স্বচ্ছনে বিহার করি 


সরহ নামে একাধিক বৌদ্ধ আচার্ধ ছিলেন।» তাঁহাদের একজন প্রাচীনতর 
সিদ্ধাচার্ধদের অন্যতম। ইহার জীবংকাল একাদশ শতাব্ের এদিকে নয়। 
এই সরহের দোহাকোষের একটি পুথি নকল করিয়াছিলেন শাক্যভিক্ষু স্থবির 
প্রথমণ্ডপ্ত ১১০১ খ্রীষ্টাব্দে । এই দোহাকোষ জঙ্কলন করিয়াছিলেন পণ্ডিত 
শ্রদিবাকরচন্দ্র। তখনই সরহের অনেক দোহা নষ্ট হইয়া গিয়াছিল। 


ভুম্থকুর লেখা চর্যাগীতি পাইতেছি আটটি। গীতিরচনার সংখ্যাধিক্যে ইনি 
দ্বিতীর। দুইটি গতিতে (৬ ২৩) ভুস্থুকু মৃগয়ার রূপক আশ্রয় করিয়াছেন । 
একটির রূপকে নৌসৈন্ অথবা জলদন্থ্য কর্তৃক লুঠনের ইঙ্গিত রহিয়াছে (৪৯)। 


বাজ-াঁব-পাড়ী পউআ-খালে" বাহিউ 
.. অদয় দঙ্গালে দেশ লুড়িউ। 

আজি ভূহ[কু] বঙ্গালী ভইলী 

ণিম ঘরিণী চণ্ডালে' লেলী।? 

ডহি জে। পঞ্চপাটণ ইন্দিবিসআ ণঠা 

ণজাণমি চিঅ মোর কহি" গই পইঠ1। 

সোণ রূঅ মোর কিম্পি ণ থাকিউ 

নিঅ পরিবারে মহানেহে থাকিউ। 

চউ-কোড়ি ভণ্ডার মোর লইঅ। সেম 

জীবন্তে মইলে' নাহি বিশেষ ॥ 


‘ব্জ-নৌবাহিনী পদ্মার খালে ঝাহিল। নির্দয়ভাবে ডাকাতে দেশ লুট করিল। আজি ভূঙহবকু তুই 
বাঙ্গালী হইলি, নিঙ্গ গৃহিনী চণ্ডালদ।র! অপহৃত হইল। গাঁচখানি শামনগট যে দগ্ধ হইল, ইন্দ্রের 
রাজা নষ্ট হইল। জানি ন! মোর চিত্ত কোথায় গিয় প্রবিষ্ট হইল। সোনা রূপা মোর কিছুই 
রহিল না। নিজ পরিবার লইয়। (বা সঙ্গে) আমি মহীপ্রেমে রহিলাম। মোর চারি কোটি 
ভাণ্ডার লইয়! শেষ করিল। এখন বাঁচিলে মরিলে সমান |” 


+ চর্যাগীতিপদাবী ভূমিকা পৃ ১৯। 
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চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৭্ত 


কাহ্ন্‌পাদের বারটি চর্ধাগীতি সঙ্জলনে আছে। এতগুলি চর্যাসীতি আর 
কাহারো ভনিতায় পাওয়া যাঁয় নাই । তবে এই চর্যা সব এক কবির রচনা 
না হওয়াই সম্ভব । সিদ্ধাচার্ধদের মধ্যে একাধিক কাহ্নপাদ ছিলেন।* একটি 
চর্যায় কবির গুরু জালন্ধরি-পাদের উল্লেখ পাই (৩৬) । মানিকচ্্-ম়নাবতীর 
গানে দেখি যে জালন্ধরি শৈবতাস্ত্রিক যোগী ছিলেন, ইহারই নামান্তর হাঁড়িপ! 
এবং ইহার শিষ্য কাম্থপা (সকাহপাদ)। জালন্ধরি-শিব্য কাহ্র নামান্তর 
ছিল বিরুআ (অর্থাৎ বিরূপ )। কোন কোন চর্ধাগীতি হইতে স্পষ্ট বোঝা যায় 
যে, কাহ্নপাদ কাপালিক যোগী ছিলেন। এক “পত্ডিতাচার্ষ শ্রীকাহু,পাদ” 
১২০* খ্রীস্টাঝের পূর্বে জীবিত ছিলেন, কেন না ইহার 'শরীহেবজপঞ্জিকা-যোগরত্ব- 
মালা” গ্রন্থের একটি প্রতিলিপি প্রস্তুত হইয়াছিল গোবিন্দপালের ৩৯ 
রাজ্যাঙন্কে ।* 


কাহ্ছ,র চর্ষাগীতির রচনারীতিতে অল্পষ্টতা নাই। কয়েকটি প্রেমলীলা- 
বূপক-মণ্তিত চর্ধাকে সেকালের প্রেমের কবিতার নিদর্শন বলিয়া লইতে পারি। 
এই গানটি (১৮) বিরূপ কাহ্ছের রচন]। 


তিণি ভুঅণ মই বাহিঅ হেলে 

হাউ সুতেলি মহান্ুহলীড়ে । 

কইসনি হালো ডোম্বী তোহোরি ভাভরিআলী 

অন্তে কুলীণজণ মাঝে" কাবালী । 

তই লো ডোম্বী সঅল বিটলিউ 

কাজ ণ কারণ সসহর টালিউ। 

কেহে| কেহো| তোহোরে বিরুঅ। বোলই 

বিদুজণ-লোঅ তোরে" কণ্ঠ ন মেলঈ । 

কাহে গাইউ কামচগ্ডালী 

ডোদ্িত আগলি নাহি চ্ছিণ।লী ॥ 
‘তিন ভূবন আমার দ্বার! হেলায় বাহিত হইল। আমি মহাম্থথলীলায় ( অথবা মহাসথনীড়ে ) 
গুইলাম। ওলো ডোমনী, তোর ভাবনাপন| কি রকম? এক পাশে কুলীন ব্যক্তি আর মাঝখানে 
কাবাড়ি! ওলো ডোমনী, তুই সকল নষ্ট করিলি| কাজ নাই কারণ নাই, শশধর টলাইলি। কেহ 
কেহ তোকে বিরূপ বলে, (অথচ ) বিদ্বজ্জনের| তোর কণ্ঠ ছাড়ে না। কা গাহিতেছে কামচণ্ডালী 
(গীতি)_-ডোমনীর আগে (অর্থাৎ বাড়া) ছিনাল নাই ।' 


আর একটি (৪৯) চর্ধীয় খুব সহজ কথায় গভীর অধ্যাত্মসত্যের ইন্দিত আছে। 
en Emme 

» চর্যাগীতিপদীবলী ভূমিকা পৃ ১৫-১৬ । 

২.0. Bendall, Catalogue of Buddhist Manuscripts in the University 
Library, Cambridge পৃ ১৮৪-৯০ ! 


৭৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


জো! মণ-গোএর আলা জালা 

আগম গোথী টণ্টা মালা। 

ভগ কইসে নহজ বোলব! জাজ 

কাঅবাকৃচিঅ জন ন সমাঅ। 

আলে গুরু উৎসই সীন 

ব।কপথাতীত কাহিব কীন। 

জে তই বোলো তেতবি টাল 

গুরু বোধ সে সীন কাল। 

ভণই কাহ্ন জিণরঅণ কি কইনা 

কালে বোব সংবোহিঅ জইসা। 
“যাহা মনগোচর (তাহার জগ) তুচ্ছ_-আগম, পথি, টাট ( জপ ) মালা ! বল কিসে সেই সহজ বলা 
যায়, যাহাতে কায়-বাক্‌-চিত্ত প্রবেশ করিতে পারে ন|। বৃথাই গুরু শিশ্যুকে উপদেশ দেয়। বাকৃ- 
পথাতীত কিসে কহা যায়? যাহার! যতই বলে তাহার! ততই ভুল করে। গুরু বোদ! শিষ্য কাল|। 
কাহ বলে, জিনরত্ব কেমন, ন! কালা দ্বার! বোবা সংবোধিত হয় যেমন ৷” 


সরহের মতে! এক কাহুও অবহট্ঠে ‘দোহাকোষ’ রচনা করিয়াছিলেন। 
ইহার দোহার ভাষা একটু প্রাকৃতঘে'যা ও কঠিন ॥ 
SS 


কিছুকাল পূর্বে রাহুল সাংকৃত্যায়ন নেপাল-তিব্বতে প্রাপ্ত তালপাতার পুথিতে 
কয়েকজন নৃতন কবির চর্ষাগীতি পাইয়াছিলেন।১ সেই সঙ্গে আমাদের জানা দুই- 
একটি চর্যাগীতিও পাঠান্তরে মিলিয়াছে। এই নৃতন কবিরা যে চ্যাশ্র্যবিনিশ্চয়ে 
উদ্ধৃত কবিদের পরবর্তী তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । এণ্ডলি প্রাচীন চর্ধাগানের 
মকুশ। নেপাল-তিব্বতের বৌদ্ধ মঠে চধাগানের ধারাবাহিক চর্চা যে অবিচ্ছিয় 
ছিল তাহার প্রমাণ হরপ্রসাদ শান্তী দিয়াছিলেন। এই পুথিতে আরও কিছু 
পাইতেছি। 
রাহুলজীর আবিষ্কৃত পুথিতে বিনয়ী, সক্কম ও অবধূ এই তিন নৃতন কবির 
চর্যাগান পাইতেছি। ইহার। যে প্রাচীন চর্যাগীতিকাঁরদের পরবর্তী তাহা প্রাচীন 
চর্যাগানের রূপ ও রূপকের অনুকরণ হইতে বেশ বোঝা যায়। যেমন 
খমণা খমণিএ" বাল! বালী 
খমণঞএ' খমগুল ভাগ অঙ্কালী । 
' বিরহী খমণী আইস পম।ণে* 
খুধী পইসই ঘোর মসাণে”। 


ভণই বিনয়শ্রী খমনি দিগী 
খমণা চ্ছাঁড়ি ৭ খণ বি সংতুঠী॥ 


> বিহার রাষ্টভাষা-পরিষদ্‌ প্রকাশিত 'দোহা-কোশ” (১৯৫৭) ভ্রষটবা। 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৭৫ 


'ক্ষপণক ক্ষপণকী দুইজন বালক বালিক! ( অর্থাৎ প্রেমিক প্রেমিকা )। ক্ষপণক লাফ দিয়া খ-মগডল 
হইতে ভাগিল ( অথবা কমণ্ডলু ভাঙ্গিয়া ফেলিল )। এমন প্রমাণে (বা অপমানে ) ক্ষণণকী বিঃহিলী 
হইল এবং ক্ষুধার্ত (হইয়া) মোর মশানে প্রবেশ করিল । বিনয়গ্রী বলে, ক্ষপণকীকে দেখ! গিয়াছে, 
ক্ষপণককে ছাড়িয়া! ক্ষণমাত্রও মে সন্তষ্ট হয় না।' 


নিম্নে উদ্ধৃত বিনয়গ্রীর গানে কাহ্ছের দুইটি চর্ধাগীতির (১৯, ১৮) প্রতিধ্বনি 


শোনা যায়। 
মেহলি চণ্ডালী ঘরবি বাক্ষাণ 
জগ বিটালন্তি তে দুই লাম্বন। 
হল সহি কামঞ্চি’ অচাভুঅ দিট্‌ঠা 
বাহ্মণ মনুম চণ্ডালিএ' তুট্‌ঠা। 
অইনি নিরাজ কমাল ণ দিশই 
মাউগ চণ্ডালী বান্ধণে পইনই । 
দেখু চণ্ডালীর বান্গণ জার 
পাঞ্চ বান্ন ভইল একাকার । 
তে দুই নাসন্তি সম-সাজোএ 
ভণই বিনয়ন্রী সদ্গুরু-বোহেঁ 
“মহিলা (অর্থাৎ গৃহিণী ) চগ্ডাল-নারী, গৃহপতি ত্রাঙ্গণ। তাহারা দুইজন (পরস্পর ) অবলম্বন 
করিয়া 1) জগৎ অপবিত্র করিতেছে ॥ ওলো মই, কি অভি-অদভূত (ব্যাপার ) আমি দেখিলাম । 
বামুন মানুষ চগ্ডাল-নারীতে প্রীত । এমন নির্লজ্জ কার্যকলাপ (৫) দেখা যায় না-_বামুনে চণ্ডালীমার্গ 
প্রবেশ করিতেছে।ৎ ( লোকে) দেখুক চণ্ডাল নারীর ব্রাহ্মণ উপপতি। পঞ্চ বর্ণ যে একাকার 
হইল! সমসংযোগে তাহারা দুইজন নাশ পায়। সদ্গুরুর উপদেশে বিনয়ত্রী (এই কথ!) 
বলিতেছে।’ ব্‌ 
নিয়ে উদ্ধত গানে বর্ষাকালে নালার জলত্রোতে মাছধরার বর্ণনা আছে। 
শেষ ছত্র নষ্ট হওয়ায় রচয়িতার নাম জানা গেল না। মনে হয় বিনয়্ী। 
গিরিবর-সিহরেহি নালা লাম্বএ 
তহি" সে! কেবটিণি নিভর জাগএ। 
অরে ভল্লি কেবটিণি জাল বিচারঅ 
মামা মাচ্ছ নিরন্তরে' মারঅ। 
বতিশ নালা সাবৰ নীরক্ধী 
মারঅ মাচ্ছ! নীভর বান্ধী । 
মাঁআ মাচ্ছা আগে মবি ভাক্ষী 
আচ্ছই চট্মূহ জালা রাক্থী। 
, আ[স]ইসি কেবটিণি মে! পড়িহা[ই].-* ন 
'গিরিবর শিখর হইতে নাল! নামিয়াছে। সেখানে কেওটনী* ঠায় জাগিয়া আছে। ওরে, ভালো 
কেওটনী জাল হাটকাইতেছে এবং নিরন্তর মায়া-মংস্ত মারিতেছে। বত্রিশ নাল! সব আটকানো । 
» আদল গাঠ সম্ভবত “কা মঞি” ছিল । -... ৯ অর্থাৎ চণ্ডালীকে ভার্ষ। করিয়াছে। 
* অর্থাৎ সমতাপ্রাপ্ত হইলে । * পাঠ "ছবতিশ” |. « অর্থাৎ জেলেনী | - 


৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


(তাহাতে ) বাঁধিয়া ভালে! করিয়। মায়া-মংস্ত মাগ্িতেছে। মায়া-মতস্ত আগে আমি (1) খাইয়াছি। 
চার মোহানায় জাল গত! আছে। অনদৃশ মনে হইতেছে সে কেওটনীকে 1... 

৪ 

মুসলমান অভিযানের পরে বাঙ্গালা দেশে চর্ঘাগীতির ধার! অব্যাহত থাকে নাই। 
তবে বিলুপ্রও হয় নাই। অধ্যাত্ম-সাঁধকদের সাহিত্যকর্ষে এই বিশিষ্ট ভঙ্গিটি 
সাধারণ-লোৌকগোচরের বাহিরে থাকিয়া কোন কোন অধ্যাত্ু-সাধকসম্প্রদায়ের 
মধ্যে প্রচলিত থাকে। নাথ-পন্থী ফোগীর! এই এতিহের অধিকারী । তাহাদের 
লেখার মধ্য দিয়া চর্যাগীতির কোন কোন বস্তু সাধারণ সাহিত্যেও অজানিত- 
ভাবে প্রবেশলাভ করিয়াছিল। এ কথা মনসার কাহিনী সম্পর্কে বিশেষভাবে 
আলোচনা করিব। পরবর্তী কালের ভাবুক যোগী ও বৈষ্ণবদের কোন কোন 
গানে চর্যাগীতির অভ্রাস্ত অন্বৃত্তি লক্ষিত হয়। ঢেণ্ডণ-পাদের নামিত চর্যা, 
গীতিটির (৩৩) কয়েক ছত্র কালৌচিত ভাষা-পরিবর্তন সহ কবীরের ভনিতাঁয় 
মিলিয়াছে অষ্টাদশ শতাব্দে লেখা একটি বাঙ্গাল পুথিতে। ঢেণ্চণের গানে 
দশ ছত্র, কবীরের গানে আট ছত্র। তাঁহার মধ্যে চারি ছত্ৰ ভাবে ভাষায় 
অভিন্ন, এক ছত্র ভাষায় পৃথকৃ। ঢেশ্ণের ও কবীরের পাঠ পাশাপাশি 
দেখাইতেছি। যে ছত্রের মধ্যে মিল নাই তাহা বন্ধনীর মধ্যে দেখানো হইল। 


(টালত মোর ঘর নাহি পড়বেষী (অব কেয়া করে গান গাব-কতুয়াল! 
হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেশী। ) শব মাংস পদারি গীধ রাক্ষয়াল1। 
বেঙ্গ সংসয় বড হিল জাঅ মুয কী নাও বিলাই কীড়ারী ) 
€ছহিল দুধু কি বেণ্টে যামায়।) শোএ মেড়ুক নাগ পহারী । 

বলদ বিআএল গ'বিমা বাঝে বলদ বিয়াওএ গাভী ভই বাঞ্চা 

পিঠ| দুহিএ এ তিন! সাঝে। বাছুরি দুহাওএ দিন তিন সাঞ্া। 
(জো! সো বুধী সোই শিবুধী 

জো সো চোর সেই ছুষাধী |) 

নিতে নিতে বিআলা! যিহে সম জুঝম নিতি নিতি শৃগাল নিংহ সনে জুঝে 
ঢেণণপাএর গীত বিরলে বুঝঅ॥১ কহে কবীর বিরল জনে বুঝে ॥২ 


* ‘আমার ঘর বস্তিতে অথচ পড়শি নাই। হাড়িতে ভাত নাই অথচ নিতাই প্রেমিক- 
অতিথি। বেঙ্গের ( অথবা বেগে ) সংশয় বাড়িয়া যায়। দোয়া দুধ কি বটে ঢোকে? বদ 
বিয়াইল, গাই বাঝা। কেড়ে (-ভরতি ) দোয়| হয় তিন সন্ধ।। সেই যে বুদ্ধি সে সার্থক বুদ্ধি। 
নেই যে চোর সেই পুলিশ । নিতি নিতি শিয়াল গিংহের সঙ্গে যুদ্ধ করে। চঢেণ্টণপাদের গীত অতি 
অল্প ( লোকেই ) বোঝে’ 

২ ‘এখন কী গান করিতেছে গ্রামের কোটাল। কুকুয় মাংসের দোকানদার, শকুনি তাহার 
রক্ষক। ইন্দুরের নৌকা, ( তাহাতে ) বিড়াল হাল ধরিয়!। বেঙ গুইয়া আছে, সাপ পাহার। 
দিতেছে। বলদ বিয়ায়, গাই হইল বাঝ|। বাছুর দোয়া হয় দিনে তিন সন্ধ1। নিতি নিতি শিয়াল 
সিংহের সঙ্গে যুদ্ধ করে। কবীর বলেন, অতি অল্প ( লোকেই এ কথ!) বোঝে ৷ 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ ৭৭ 


ঢেণ্টণের তৃতীয় ছত্রের পাঁঠে বিস্তর গোলমাল আছে, সেই জন্য টাকার ও 
তিব্বতী অনুবাদের মধ্যে মিল নাই। কবীরের গান হইতে মূলের চতুর্থ ছত্রের 
আদল পাঠ যে কি তাহা অনুমান করিতে পারি,_“বেঙ্গ সে সাপে বহিল জাঅ* 
(“বেঙ সে সাপের উপর চড়িয়া যাইতেছে’ |) এই উৎংপ্রেক্ষা প্রকারান্তরে বৈষ্ণব 
রাগাত্মিক-পদাবলীতেও আছে।১ (মির্টিক বৈষ্ণবদের রাগাত্মিক-পদাবলী 
এবং অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দের বাউল-গান চর্ষাগীতিরই কালোপযোগী 
সংস্করণ |) 

চর্ধাগীতির প্রহেলিকা-ঠাট এবং অনেক উপমা-রূপক-উৎপ্রেক্ষা রাগাত্মিক- 
পদাবলী ছাড়াও বৈষ্ণব-কবিতায় অন্যত্র দুৰ্লক্ষ্য নয়। চর্যাশ্চর্যবিনিশ্চয়ের প্রথম 
চর্যাতেই যে মানবদেহের সঙ্গে গাছের উৎপ্রেক্ষা আছে ঠিক তাহাই যোড়শ 
শতাঁবের বৈষ্ণব-কবিতায় পাইতেছি ॥২ 


৬ 
চর্ধাগীতির সঙ্গে পরবর্তী কালের মিষ্টিক (রাগাঁঘ্মিক ) পদাবলীর এক বিষয়ে বেশ 
পার্থক্য আছে। চর্ধাগীতির বাহ অর্থের বিষয় সমসাময়িক জীবন হইতে নেওয়া । 
সে জীবন অত্যন্ত সাধারণ লোকের,__যাহারা তুলা ধোনে, নৌকা চালায়, মদ 
চোলাই করে, সাঁকো তৈয়ারি করে, পশুপাখি শিকার করে, মাছ ধরে, দই বেচে; 
যাহাঁদের মধ্যে নিঃস্ব ব্রাহ্মণ আছে ততোধিক নিঃস্ব ডোমও আছে, গুরু-গেসাই 
আছে শবর-শবরীও আছে। কিন্তু বৈুব-পদাবলীতে সমসাময়িক অথবা 
অতীত কোন কাঁলেরই সাধারণ মানবজীবনের সমাজ-সংসারের কোন কথা 
নাই । 

চর্ধাগীতি অর্ধ-সাঙ্কেতিক, রাগাত্মিক-পদাবলী পুরাপুরি সাঙ্কেতিক। যেমন, 
চর্ধাগীতিতে নারী-সঙ্গিনী গ্রহণের কথা আছে, কিন্তু তাহার যে বর্ণনা আছে 
তাহাতে সাধারণ নরনারীর দাম্পত্য বা গার্হস্থ্য সম্পর্কই প্রকটিত। এবং তাহা 
সময়ে সময়ে এতটা যখাষথ যে গ্রাম্য. বলিয়। কুঠা জাগায়। কাপালিক- 
যোগী প্রেমিক ডোঁমনীর প্রেমাসজ্ত হইয়া কাঁপালিক-বৃত্তি হেলায় ত্যাগ 
করিতেছে (২*)। 


» যেমন, "সাপের মুখেতে ভেকেরে নাচাবি তবে সে রদিকরাজ ।” পর 
২ চর্যাগীতিপদ্বলী দ্রষ্টব্য । 
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পঞ্চম পারিচ্ছেদ 
্রয়োদশ-চতু্শ শতাব্দ 


> 

ত্রয়োদশ শতাব্দে বাঙ্গালা দেশে মুদলমান অধিকার শুরু হয়। মুসলমান 
অভিযানে দেশের আক্রান্ত অংশে বিপর্যয় শুরু হইয়াছিল। সেই বিপর্যয়ের 
পরিমাণ বাড়িতেই থাকে। অবশেষে ইলিয়াম্‌-শাহী বংশের স্বাধীন রাজত্ব- 
প্রতিষ্ঠায় দেশের অবস্থা কিছু ফিরিতে থাকে। চর্যাগীতির কথ বাদ দিলে, 
বাঙ্গালা সাহিত্যের আরম্ভ ও তখন হইতে বলিতে পারি। মুলমান-আক্রমণের 
ঠিক আগে দেশের সামাজিক সীংস্কৃতিক ও সাহিত্যিক অবস্থা কেমন ছিল তাহার 
একটা স্পষ্ট ধারণা করিতে পারিলে পরবর্তী কালে অভ্যুদীয়মান বাঙ্গাল! 


সাহিত্যের প্ররুতির স্বরূপ ও গতির দিক নির্ণয় করা সম্ভব । 
যতদূর জানা যায় তাহাতে বলিতে পারি যে পূর্ব-ভারতে আর্য-সংস্কৃতি একটু 


বিশেষ রূপ ধারণ করিয়াছিল। মৌর্ধ সাম্রাজ্যের অবসানের পর হইতে ধীরে 
ধীরে মধ্যদেশের সাংস্কৃতিক প্রতিপত্তি বাড়িতে থাকে এবং গুপ্ত রাজাদের সময়ে 
সংস্কৃত শাস্ত্রবিধির অভিযান প্রায় সমগ্র ভারতবর্ষে বিজয়ী হয়। বাঙ্গাল! দেশেও 
“বেদজ্ঞ” ব্রাহ্মণের প্রতিপত্তি গুপ্ত-অধিকারের সময় হইতেই আরম্ভ হইয়াছিল। 
(তাহার আগেও এদেশে ব্রাক্ষণ-ছিল, কিন্তু তাহারা “বেদজ্ঞ” অর্থাৎ খকৃ-যজুঃ- 
সামাধ্যায়ী ছিলেন না। এদেশে বৈদিক ষজ্ঞকাণ্ড আগে কখনোই আমল পায় 
নাই। বৈদিক কর্মকাণ্ড উপনিষদে প্রত্যাখ্যাত। উপনিষদ পূর্ব-ভারতের বস্তু, ' 
যদি বিদেহবাসী জনকের এঁতিহ মানিতে হয়। দুইটি প্রধান বেদবাহ ধর্ম__ 
' বৌদ্ধ ও জৈন মত--পূর্ব-ভারতেই উৎপর্ন ও ্রবৃদ্ধ।) “মধ্যদেশবিনির্গত” 
বেদাধ্যায়ী ব্রাক্মণকে আনাইয়া জমিজমা দিয়া স্থিত করানে! এদেশের রাজার 
ও রাঁজশক্তির পক্ষে মানবৃদ্ধিকারক কর্তব্য বলিয়া গণ্য হইতে থাকিল। নবাগত 
ব্রাহ্মণের! প্রাধান্য লাভ করায় পুরানো ( আখর্বণ ?) ব্রাহ্মণ অনেকে বর্ণত্রাহ্মণে 
পরিণত হইল অথব৷ ব্রাহ্মণেতর জাতির মধ্যে মিশিয়া গেল। গ্রামশামনভোগী 
ব্রাহ্মণেরা “গাই” সৃষ্টি করিয়! ক্রমশ সমাজপতিত্ব অধিকার করিল। রাজকার্ষেও 
ইহাদের ক্ষমতা বাড়িয়া গেল। ইহারাই রাজসভার আশ্রয়ে থাকিয়া সংস্কৃত- 
শাস্্শাসিত আচার-অন্ষ্ঠান-ধর্মবিশ্বীস সমাজের উচ্চতরস্তরে প্রবেশ করাইতে 
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৮০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


লাগিল। রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণকাহিনী এইভাবে রাজসভার কবিদের দ্বারাই 
প্রচারিত হইল। জনসাধারণের মধ্যে যে আচার-অনুষ্ঠান এবং দেবদেবীর পূজা 
প্রচলিত ছিল তাহা পুরাপুরি সামাজিক ব্যাপার ছিল। গ্রামের দেবদেবীর 
পূজা সকলের পূজা। আচার-অনুষ্ঠানে সমাজের বা গোষ্ঠীর সকলের অধিকার । 
(নবাগত ব্রাহ্মণের! গৃহদেবতা রূপে বিষ্ণু-শিব-চণ্ডীর পূজার পোষকতা 
করিত।) গ্রামদ্দেবতার অনুষ্ঠানে নাচ-গান বাজনাবাঘ্য হইত। সে গান 
বৈঠকি গান নয়, দেবদেবীর মাহাত্মাবিজড়িত আখ্যায়িকাগীতি । 

অতএব সাহিত্যের দিক দিয়া আমরা তিনটি ধার! লক্ষ্য করি। প্রথম, 
অধ্যাত্মসাধকদের অন্শীলিত গান (চর্যাগীতি ) ও উপদেশ-কবিতা (দোহা, 
ছড়া)। দ্বিতীয়, রাজসভাশ্রিত শিক্ষিত কবিদের রচিত পুরাঁণকাহিনী (কাব্য, 
নাটক, প্রকীর্ণ কবিত1) ও বৈঠকি গান। তৃতীয়, দেবদেবীর মাহাত্মযমূলক 
গেয় আধ্যায়িকা-কাব্য (পাঞ্চালিকা )॥ 
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এদেশে ধর্ম লইয়া! কোন মারাত্মক বিবাদ ছিল না,_না রাষ্ট্রে না সমাজে না গ্রামে 
না গোষ্ঠীতে না পরিবারে । বাড়িতে একজন শিবের উপাসক, আঁর একজন 
বুদ্ধের ভাবক, তৃতীয় ব্যক্তি বিষুপুজক-_এমন ব্যাপার অসাধারণ ছিল না। 
রাজা বৌদ্ধ রানী ব্রাঙ্মণ্যমতাঁত্রিত--এমনও ছিল। এই কারণে সেকালের পক্ষে 
হিন্দু-বৌদ্ধ জৈন-শৈব-বৈষ্ণ_এমন ধৰ্মবিভাগ-কল্পনা অতিশয় ভ্ৰান্ত । বহুধা 
ধর্মের কথা যদি বলিতেই হয় তবে বলিব এদেশে তুকী আক্রমণের সময়ে চারটি 
প্রধান ধর্মমত প্রচলিত ছিল,--(১) দেশীয় প্রাচীন এতিহ্বাহিত গ্রামদেবদেবী- 
পুজা (যাহার মধ্যে বৈদিক দেবতা আছেন, পৌরাণিক দেবতা আছেন, প্রাকৃ- 
আর্য () দেবতা আছেন, নৃতন-পরিগৃহীত দেবতাও আছেন )$ (২) মহাযান 
বৌদ্ধমতের একটি বিশেষ ও স্থানীয় রূপ ; (৩) যোগী-মত (যাহার সহিত শৈব- 
মতের সংস্রব আঁছে ); এবং (৪) পৌরাণিক ত্রাঙ্গণ্যমত (যাহার মধ্যে প্রধান 
হইতেছে বিষু-শিব-চণ্ডী-উপাসনা)। মুসলমান অধিকারের প্রথম দুই-তিন 
শতাবের মধ্যে চার ধার! মিলিগ্গা-মিশিয়। গিয়া সাহিত্যে প্রবাতিত দুইটি প্রধান 
ধারায় পরিণত হইল,__পৌরাণিক (অর্থাৎ অর্বাচীন, নবাগত, নবানীত-শাস্লন্ধ ) 
এবং অ-পৌরাণিক (অর্থাৎ প্রাচীন, দেশীয় এতিহাগত )। দেবদেবীদেরও ভেদ 
প্রায় মিলাইয়া আসিল। তবে মধ্যকালের বাঙ্গালা সাহিত্যে তাহাদের যে রূপ 
দেখা দিল তাহাতে শাস্্লনধ ও দেশীয় দুই প্রকৃতির মৌলিক ভিন্নতা বিলুপ্ত নয় ॥ 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৮১ 
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দ্বাদশ শতানব্দের শেষ প্রান্তে পূর্ব-ভারতে তুকা আক্রমণ শুরু হয়। তাহার পর 
হইতে প্রায় দুইশত বংসর ধরিয়া বাঙ্গালা দেশে অনিশ্চয়তার ও অরাজকতার 
ঝটিকা চলে। দেশের মধ্যে শিক্ষা-সংস্কৃতির যেসব প্রধান কেন্দ্র ছিল সেইগুলি 
সর্বাগ্রে বিধ্বস্ত হইল, এবং বুদ্ধি-বিদ্যা-কৌশলে ধাহারা শীর্ষস্থানীয় ছিলেন তাহারা 
সর্বাগ্রে বিপন্ন হইলেন। প্রত্যন্ত দেশ বলিয়া বাঙ্গালা চিরকাল কেন্ত্ীয় 
ভারতবর্ষের রাজপথ হইতে দূরে ছিল। স্থৃতরাং উত্তরাপথে তু অভিযান শুরু 
হইলেও অনেক দিন পর্যন্ত তাহা পল্লীবাঁপী নিশ্চিন্ত বাঙ্গালীর শ্রতিপথে আসে 
নাই, অথবা ঈষৎ কর্ণগোচর হইলেও ভীতি উৎপাদন করে নাই। ইহার পূর্বে 
বাঙ্গালা দেশে কোন বিদেশী শক্তির ব্যাপক আক্রমণ হয় নাই। বহু আগে 
উত্তরাঁপথে কালে কালে গ্রীক শক হৃণ প্রভৃতি বিদেশীর যে অভিযান হইয়া 
গিয়াছিল তাহারও কোন ঢেউ বাঙ্গালা অবধি পৌঁছায় নাই। এইসব কারণে 
যখন মুহম্মদ বিন্‌ বখত্যারের অধীনে তুকী সওয়ার বাঙ্গাল| দেশে অতকিতে 
উৎপাত আঁরভ্ত করিল তখন রাঁজণক্তি বা জনসাধারণ তাহার জন্য কিছুমাত্র 
প্রস্তুত ছিল না। সেইজন্য এই আকস্মিক আঘাতে দেশের চিত্ত যেন একমৃহ্র্তে 
বিমৃঢ় হইয়া গিয়াছিল, সঙ্ঘবদ্ধ হইয়া বিদেশী আক্রমণকারীকে হটাইয়া দিবার 
সামর্থ্য যেন অকস্মাৎ লোপ পাইয়াছিল। তদুপরি দণ্ডশক্তিতে বীর্ষহীনতা দেখা 
দিয়াছিল।১ ( সেকশুভোদয়ার কাহিনীতে যদি কিছুও সত্য থাকে তাহা হইলে 
বুঝিতে হইবে যে কোন এক ইসলাম-ধর্মপ্রচারক লক্ষ্মণসেনের সভায় প্রতিষ্টালা 
করিয়া তুকী অভিষানকারীদের পথ পরিষ্কার করিয়া রাখিয়াছিলেন।) এই 
কারণে, সংখ্যায় প্রচুর না হইয়াও তুকী অভিযানকারীরা বিনা বাধায় 
উদ্ধাগতিতে উত্তর মধ্য ও পশ্চিমবর্জের উপর দিয়! ধ্বংসের ঝড় বহাইতে সমর্থ 
হইয়াছিল । 


বিদেশী বিভাষী বিধর্মী তুকাঁ সৈন্যের বাঙ্গালায় বিজয়-অভিযানে সাফল্যের 
আরো একটি কারণ আছে। সেটি গুরুতর । 


গুপ্ত-শীসনের সময় হইতে মধ্যদেশীয় ব্রাহ্মণদের উপনিবেশ স্থাপনের শুরু। 
তাঁহার পর হইতে এদেশের অধিবাসীদের মধ্যে দুইটি স্তর দেখা দেয়_-নবীন 


> মধ্যযুগের বাংল! ও বাঙ্গালী পৃ ১-২ দ্রষ্টব্য । 
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৮২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
(অর্থাৎ শিষ্ট ) এবং প্রবীণ (অর্থাৎ দেশীয় )।১ উভয় স্তরের মধ্যে বৈবাহিক 
মিলন-মিশ্রপ এবং আচারব্যবহার চলিতে থাকিলেও, আভিজাত্যে সমৃদ্ধিতে 
এবং শিক্ষা-সংস্কতিতে এই দুই স্তরের পার্থক্য স্থম্পষ্ট ছিল। মধ্যদেশীয় ব্রাহ্মণের! 
খন প্রথম উপনিবিষ্ট হইতে থাকেন তখন তাহাদের সংখ্যা খুব বেশি ছিল না। 
নান! কারণে ক্রমশ তাহাদের সংখ্যা বাড়িতে লাগিল । নবীন স্তরের ব্রাহ্মণের! 
ও তাহাদের শিশ্য-ভূত্যেরা ছিলেন সংস্কতাশ্রয়ী, আর প্রবীণ ব্রাঙ্ষণ-অব্রাহ্মণেরা 
ছিলেন প্রাকৃতাশ্রয়ী এবং কোন একটি নিদিষ্ট ধর্মমতে নিষ্ঠাহীন। অনেকে 
জৈন বৌদ্ধ অথবা যোগপন্থী ছিলেন । মনোধর্ষের দিক দিয়া নবীনের] ছিলেন 
চিন্তা শাস্বাদর্শবাদী যজ্ঞপরারণ তত্বান্থসন্ধিৎস্থ ও সংযমনিষ্ঠ, আর প্রবীণের! 
ছিলেন দৈববাদী ব্রতপরার়ণ কর্মম্পৃহালু ভীববিলানী দঙ্গীতসা হিত্যরসলিগ্স, 
ও অধ্যাত্মনিষ্ট। ছুই স্তরের দেবতা যখন এক হইয়া আসিতেছে তখনও সেই 
দেবচরিত্রে নবীন-প্রবীণ বিশিষ্ট ভাবধার! দুইটি পাশাপাশি বহিয়া গিয়াছে। 
শিব যখন শাস্তপন্থী নবীনের দেবতা তখন তিনি যোগিশ্রেষ্ঠ সতীপতি উমাধব, 
আর যখন তিনি ভাববিলাসী প্রবীণের দেবতা তখন তিনি ভোলানাথ, 
গঞ্চিকাধুস্তূরসেবী, নীচ পরনারীর লোভে হীনকর্ধে রত। কৃষ্ণ যখন প্রথমন্তরের 
দ্বেবতা তখন তিনি পৃতনাবিনাঁশী গোবর্ধনধারী কংসাস্থরমর্দন অহাভাঁরতনাটক- 
সুত্রধার গোবিন্দ, আর যখন দ্বিতীয় স্তরের দেবতা তখন তিনি গোপীকেলিকার 
ছুবিনীত গোপাল। চণ্ডী যখন প্রথম স্তরের দেবতা তখন তিনি চণ্ডমুণ্ড- 
বিনাশিনী মহিষাস্থরমদিনী, আর যখন দ্বিতীয় স্তরের দেবতা তখন তিনি 
বনপশ্তপালিনী, মুখরা শিব-পত্বী। দ্বিতীয় স্তরের কোন.কোন দেবতা কখনই 
প্রথম স্তরে স্থায়ী প্রমোশন পান নাই । যেমন ইন্দ্র, মনসা । 

নবীন-প্রবীণের এই সংস্কৃতিগত, ধর্মবিশ্বাসগত, আচারব্যবহারগত ও ভাব- 
ধাঁরাগত দুপ্তর স্তরভেদ দ্রুতগতি বিলুপ্ত হইয়া একটি অখণ্ড বাঙ্গালী জাতি 
গড়িয়া উঠিবার অস্তরায় ছিল একটি প্রধান বস্তুর অভাব-_বাহিরের আঘাত 
অর্থাৎ তৃতীয় পক্ষের সংঘাত। যেমন ছুই পরমাণু হাইড্রোজেন এবং এক পরমাণু 
অক্সিঞ্জেন মিলিত হইয়া জলকণা হইতে গেলে প্রচণ্ড বিদ্যুৎশক্তির মধ্যস্থতা 


* পূর্ববর্তী সংস্করণে আনি স্তর ছুইটিকে আর্য এবং অনার্য বলিয়াছিলাম |. তাহা! ঠিক হয় নাই। 
আর্ধভাষীদের আগমনের আগে বাঙ্গালা দেশে অনার্ধ বলিতে কি বা কাহার! ছিল সে সম্বন্ধে 
অনুমানও নিরর্থক । বাঙ্গালা দেশে যে আর্ধভাষীরা প্রথম আদিয়াছিলেন তাহার! সম্ভবত 
প্রাক্বৈদিক আধ, প্রত্যক্বৈদিক আর্যদের ঠেলাতেই ইহার! কোণঠেসা হইয়াছিলেন। :. 


' পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৮৩. 
ভাই, তেমনি দুই সংস্কৃতি ও ভাবধারা মিলিয়া সহজে :একটি অথগ্ড সংস্কৃতিতে 
ও ভাবধারায় পরিণত হইতে গেলে বাহ্‌ সংঘাতের বা আত্যস্তর শক্কিস্্রণের 
অপেক্ষা রাখে । বাঙ্গালা দেশের দুই পরের মিলনের জন্য তুকী-অভিষানের মতো 
এক আকস্মিক সংঘর্ষের আবশ্বাক ছিল। ইহাই বাঙ্গাল। দেশে তুকী-অভিষানের 
একটি ভালো ফল। আর একটি ভালো ফল ভাষার উন্নতি। সে কথা পরে 
বলিতেছি। 

মুসলমান-শক্তির মধ্যস্থতায় বাঙ্গালী জাতি নিজস্ব ব্ূপটি লইয়া আরও সংহত - 
হইতে চলিল। এই জমাট বাঙ্গালী জাতির প্রতিভ্‌ শ্রীচৈতন্য । ইহার চরিত্রে এবং 
চারিত্র্যে “গোঁড়ীয়া” অর্থাৎ বাঙ্গালী মানুষ তাহার দোষগ্তণ ভালোমন্দ সকল 
বৈশিষ্ট্য লইয়া ভারতবর্ষের এক কোণে নিজস্ব স্থানটি করিয়া লইফাছে । জাতি 
হিসাবে মূর্ত রূপ ধারণ করিবার পক্ষে বাঙ্গালায় বাহ্‌ সংঘাত যোগাইয়াছিল 
তুকী অভিযান ও মুসলমান শাসন, আর আভ্যন্তর শক্তি বিচ্ছুরিত করিয়াছিলেন 
শচৈতন্য ৷ 
ও 


খ্রীষ্ীয় দ্বাদশ শতাব্দ অবধি ধাহাদের হাতে শিষ্ট সাহিত্যস্থষ্টি নির্ভর করিত, 
তাহার! ছিলেন প্রধানভাবে সংস্কৃতশান্ত্রশাসিত সংস্কৃতিসম্পন্ন। ব্রাহ্মণ্যপস্থী হোন 
অথবা বৌদ্ধতাস্ত্রিকমতাবলম্বী হোন, তখন যাহারা গ্রন্থকর্তা ছিলেন তাহারা উচ্চ- 
স্তরের ব্যক্তি__রাজসভাসদ্‌ এবং/অথবা সমাজপতি। অনেকে আবার ছিলেন 
কোন সুপ্রতিষ্ঠিত ধর্মনজ্বের আচাধ বা! অধিনায়ক । পরপুষ্ট ইহার! মুসলমান- 
অভিযানে অনেকটাই বিপন্ন হইজেন। পাঁরিলে অন্যদেশে পলাইয়া গেলেন, নতুবা 
হীন হইয়া লুকাইয়া রহিলেন। স্থতরাং তুকী অভিযানের পরে বেশ কিছুকাল 
ধরিয়া সাধু সাহিত্যচর্চার পরিবেশ প্রতিকূল ছিল। দেশ খণ্ড খণ্ড রাজ্যে ও 
শাসনে বিভক্ত হইল। পূর্বধারাবাহী রাজপুষ্ট ব্রাহ্মণ কবি-পশ্ডিত অনেকে 
এখন অনাথ, সমৃদ্ধ বৌদ্ধবিহারগুলি বিধবস্ত। এই অবস্থায় বিদেশীর শাসন 
দেশখগুগুলিকে ধীরে ধীরে অধিকার করিয়া চলিয়াছে। এই অধিকার প্রসার 
. উপন্রবহীন ছিল না বটে কিন্তু দেশের আভ্যন্তরীণ শাস্ভিতে খুব একটা আঘাত 
পড়িয়াছিল বলিয়া মনে হয় না। সাহিত্যচর্চা তো দুরের কথা উচ্চশিক্ষার 
ও জ্ঞানচর্চার হযোগই থাকিবার কথা নয় । চতুর্দশ শতাব্দের শেষের দিকে 
শম্হুদদী ইলিয়াস্‌- শাহ্‌ বাঙ্গালায় স্বাধীন সুলতান-রাজ্য সংস্থাপিত করিলে পর 
দেশ, শি ংহিত হইয়াছিল। এই ইলিয়াস-শাহী বংশের রাজ্যকাল 


৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হইতেই এদেশে জ্ঞানচর্চার ও সাহিত্য-অনুশীলনের পুনরারস্ত । এই অনুশীলনের 
সুষ্পষ্ট ফল পঞ্চদশ শতাব্দের আগে ফলে নাই। রাজাদের যতটা না হোক রাজা 
গৃহীত ধনী ব্যক্তিদের চেষ্টাতেই সাহিত্যের খোলা পথ জাগিয়া উঠিয়াছিল ॥ 


€@ 

মুসলমান শাসনের গোড়ার দিকে সমাজে__-এখন হইতে হিন্দু-সমাজ বলা উচিত 
_ঝাকুনির ফলে উচুনীচু সমান হইবার স্থযোগ মিলিল। মহাযান-উপাস্ত 
অনেক দেবদেবী ব্রাহ্মণ্যতাস্ত্রিক উপাসনার মধ্যে স্থান পাইল এবং লোপোন্মুখ 
(তাস্তিক) বৌদ্ধ মত ব্ৰাহ্মণ্য মতের মধ্যে চুকিয়া গেল । শাস্ত্রীয় দেবদেবীর নাম 
ও প্ররুতি গ্রামদেবদেবী যথাসম্ভব গ্রহণ করিতে লাগিল। গৃহস্থনারীর ব্রত- 
উপবাসের ঠাকুর-_অন্যত্র অপদেবতা বা উপদেবতা-_শাস্ত্ী় দেবতার মর্ধাদান্বেধী 
হইল। পাষাণ ধাতব অথবা! পট প্রতিমায় দেবপৃজা প্রথমে বৌদ্ধ তান্ত্িকমতে 
শুরু হইয়াছিল, এবং গুপ্তদের সময় হইতে ব্রাঙ্মণ্যধর্সেও চলিত হইয়াছিল । সেন- 
রাজাদের আমলে বিষ্ণু ও শিবের অস্ত্রীক ও সম্ত্রীক মতি এবং মহিষমদ্দিনী বা 
রাজেশ্বরী চণ্তী-মৃতি মন্দিরে প্রতিষ্ঠা করিয়! পূজার রীতি দাড়াইয়! গিয়াছিল। 
পাথরের মৃতি গড়া এদেশে সহজসাধ্য নয় বলিয়া বিষ্ণুর পুজা! শলাগ্রাম শিলায় 
আর শিবের পুজা লিঙ্গমৃতিতেই চলিতে থাকিল। চণ্ডীপূজা শারদোৎসবে পরিণত 
হইল। গ্রামদেব ধর্মঠাকুর রূপে এবং গ্রামদেবী মনসা! বা বাশুলী রূপে গ্রামের 
যোল-আনার ভয়ভক্তির, অধিকারী হইয়া! রহিলেন। ব্রত রূপে এবং স্থানীয় 
উৎসব রূপেও মনসার পজা প্রসারলাভ করিল। বাঙ্গালা দেশে তুর্কা-আক্রমণের 
আগেই আক্রমণকারী যোদ্ধশক্তি কন্ধি-অবতাররূপে গৃহীত হইয়াছিল। স্থতরাং 
অদৃষ্টবাদীর দেশে মুসলমান-শাঁসনকে দৈববিধান বলিয়া মানিয়া লইতে সঙ্কোচ ও 
বিলম্ব হয় নাই । ধৰ্মপূজাবিধানের আলোচনা প্রসঙ্গে উদ্ধাহরণ দিব। এই 
মনোভাব ইংরেজ-অধিকারের গোড়ার দিকেও জাগ্রত ছিল । 

৬ 


খ্রীষ্বীয় ১২** হইতে ১৪৫০ সালের মধ্যে বাঙ্গালা সাহিত্যের কোন নিদর্শন তো 
নাই-ই বাঙ্গালা ভাষারও কোন হদিশ পাওয়া যায় না। পঞ্চদশ শতাবের শেষ 
পাদ শতাব' হইতে বাঙ্গালায় লেখা বই ও গান যাহা পাওয়া যাইতেছে তাহা 

* পঞ্চদশ শতাব্দের শেষ পাদে লেখা অন্তত দুইটি বাঙ্গালা গ্রন্থ মিলিয়াছে। কিন্তু এ ছুই গ্রন্থের 


পুথি অনেক পরবর্তী কালের। সুতরাং যোড়ণ শতা হইতে পরিচিত বাঙ্গাল! সাহিতোর আর 
ঝলিলে দোষ হয় না। 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৮৫ 


হইতে অনুমান হয় যে পঞ্চদশ শতাব্দীর গোড়াতেই বাঙ্গাল! ভাষ! যৌড়শ শতীব্দের 
পরিচিত রূপ ধারণ করিয়াছিল । ১২৯৯ খরীষ্টাব্দের পূর্ববর্তী বাঙ্গালা ভাষার 
সঙ্গে যোড়শ শতাব্দের বাঙ্গালা ভাষার পার্থক্য খুব বেশি। এই পার্থক্যের প্রধান 
কারণ দুইটি । একটি হইল কালগত। কালে কালে ভাষার পরিবর্তন অবশ্রম্তাবী । 
আড়াই শ বছরে ভাষা অনেকখানি পরিবতিত হইতে পারে। কিন্তু অন্যান্ 
ভারতীয় আর্ধ ভাষার তুলনায় এই আড়াই শ বছরে বাঙ্গাল! ভাষার পরিবর্তন 
অত্যন্ত বেশি হইয়াছে । এমন কি উচ্চারণের ঢউও বদলাইয়াছে। ইহার জন্য 
দায়ী দ্বিতীয় কারণটি । সে হইল বাঙ্গাল! ভাষার উপর ফারসী ভাষার ঘনিষ্ঠ 
ও ক্রমবর্ধমান প্রভাব । ১৩*০ শ্রীষ্টাব্দের মধ্যে এদেশে মুসলমান শাসন ব্যাপ্ত 
ও পরিচিত হয়। মুসলমান শাসনকর্তীরা অনেকেই তুকাঁ ছিলেন। তুকাঁ হোন 
বা না হোন তাহাদের ব্যবহারের ভাষা ছিল ফারসী । শাসনপ্রক্রিয়ার মধ্য দিয়া 
এখন সংস্কৃতের স্থান ধীরে ধীরে ফারসী গ্রহণ করিতে লাগিল। রাজকর্মচারী 
হিন্দুরা ফারসী ব্যবহার করিতে লাগিলেন। তাহার অপেক্ষাও বড় কথা__ 
দেশী মুসলমানেরা ধীহার! গোড়ার দিকে সংখ্যায় খুব বেশি ছিলেন না বটে, কিন্ত 
প্রভাবে অগ্রগণ্য ছিলেন এবং দেশী-বিদেশী উভয় সম্প্রদায়েই ষাহাদের প্রাধান্য 
সমধিক ছিল-_তীহীরা ফারসী এবং বাঙ্গাল! দুইই ব্যবহার করিতেন। প্রথম 
দিকে ফারসী বেশি, শেষের দিকে বাঙ্গালা বেশি। দ্বিভাষী দেশী মুসলমান 
এবং হিন্দু রাঁজকর্ণচারীরা! এই ছুই দলের ব্যবহাঁরেই বাঙ্গালা ভাষ। এই আড়াই শ 
বছরের শাঁণে চড়িয়া পঞ্চদশ শতাব্দের মাঝামাঝি-_-সম্ভবত তাহার বেশ 
আগেই--আমাদের পরিচিত রূপ প্রাপ্ত হইয়াছিল। (অনেকটা এমনি 
করিয়াই উনবিংশ শতাব্দে আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্যেও আধুনিকতম বাঙ্গালা 
ভাষা রূপ ধারণ করিয়াছে । ) এই বূপকে এখন বলা হয় পুরানো বাঙ্গালা অথবা 
মধ্যকালীন বাঙ্গালা । এ ভাষার শব্ধভাণ্ডারে ফারসী শব্দের সংখ্যা গণতিতে 
খুব বেশি নয় বটে কিন্তু ব্যবহারের পক্ষে ও মর্ধাদার হিসাবে বিশেষ মূল্যবান্‌। 
শুধু তাই নয় ফারসীর দুই চারটি ইডিয়মও ইতিমধ্যে মজ্জাগত হইয়া গিয়াছে । 

ফারসীর প্রভাব তখন গুরুতর আকাঁর ধারণ করিতে পারে নাই এই 
কাঁরণে যে লেখকের! সকলেই হিন্দু, সংস্কৃতপাঠী এবং প্রাচীন সাহিত্যের পাঠক । 
তাই ভাষায় যেমন বিষয়েও তেমনি বিচ্যুতি ঘটিতে পারে নাই। যোড়শ শতাঁব 
হইতে, চৈতন্যের ধর্মের প্রভাবে, সংস্কৃতের প্রভাঁব পড়িয়াছে এবং বাঙ্গাল! ভাষায় 

ংস্কত শব্দের প্রবেশ বাড়িয়াছে। কিন্তু ফারসী শব্ধ পরিত্যক্ত হয় নাই। 


৮৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সপ্তদশ শতান্দের গোড়া হইতে নূতন করিয়া ফারসীর প্রভাব পড়িয়াছিল। 
এ প্রভাব ক্রমশ গুরুতর হইয়া বাঙ্গালা ভাষাকে আচ্ছন্ন করিয়াছিল। এদেশে 
ইংরেজ অধিকার না হইলে আমরা উনবিংশ শতাব্দে বাঙ্গালা ভাষাকে ডৰ“ 
ভাষার ভগিনী রূপে পাইতাম ॥ 


৭ 
ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ শতাব্দে রচিত হইয়াছিল বলিয়া নিঃসন্দেহে অনুমান করা 
যাইতে পারে, ছুই-চারিটি ছড়া এবং এক-আধটি গান ছাড়! এমন কিছু কালের 
হাত হইতে রক্ষা পায় নাই। বড়গোছের কোন রচনা এ সময়ে লেখা হইয়া 
থাকিলে তাহার শ্বতিরেশও বোধ করি থাকিয়া যাইত। তবে পরবর্তী কালের 
সাহিত্যের গঠন ও প্রকৃতি বিচার করিয়া বলিতে পারি যে এই সময়ে মনসাঁর 
কাহিনী, ধর্মের কাহিনী, চণ্ডীর কাহিনী ইত্যাদি দেশীয় বস্তু এবং রাঁমায়ণ- 
কাহিনী ও কুষ্ণলীলা-কাহিনী ইত্যাদি পৌরাণিক বস্তু ছোটবড় গানে অথবা 
পাঁচালীতে বাদ্য ও নৃত্যের যোগে পরিবেশিত হইত গ্রামোৎসবে অথবা 
দেবপুজা উপলক্ষ্যে দেবমন্দিরে । অধ্যাত্মভাবনা ও ধর্ম-অনুষ্ঠানের সহিত 
সম্পক্ত নয়, অর্থাৎ সম্পূর্ণরূপে লোকায়তিক (56০19), এমন ছড়া ও গানও যে 
এই সময়ে চলতি ছিল সে অনুমান করিবাঁর যথেষ্ট কারণ আছে। সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত রচনায় প্রাণ্ত এমন কিছু গল্প-কাহিনীও যে চলিয়া আসিয়াছিল তাহাঁরও 
আভাস পাই। পাহাড়পুরের মন্দির-ভিত্তিতে পঞ্চতন্ত্রের একাধিক গল্পের চিত্র 
আছে।; নবম-দশম-একাদশ শতাবে বাঙ্গালা দেশে এইসব গল্প কাহিনীর 
জনপ্রিয়তা ইহাতে সুচিত। 

রামায়ণ-মহাভারত কাহিনী ও কৃষ্ণলীলা গান রাজসভায় ও সামস্তভায় 
(অৰ্থাৎ সংস্কতাবলঙ্ী শিষ্ট সাহিত্যে ) প্রধানভাবে অন্ুশীলিত ছিল। সমাজের 
নিয্নস্তরে অর্থাৎ দেশ-ভাষাবলহ্বী “লোক-সাহিতো, কৃষ্ণের ব্রজলীল| এবং 
মনসা চণ্ডী ও ধর্ম দেবতার মাহাত্মযকাহিনী বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। এই 
সমমানের সমর্থন মিলে ভাষাতত্বের সাহায্যে । যুধিষ্ঠির অর্জুন ভীম ক্রোপদী 
দশরথ রাম সীতা-ইত্যাদি মহাভারত-রামায়ণ কাহিনীর নামগুলি তৎসম 
(সংস্কৃত ) রূপেই প্রচলিত। কিন্ত কাঙ্গ বা কানাই (কুষ্ণ ), রাই (রাধিক1), 

> চিত্র পরিশিষ্টে দ্রষ্টব্য । 
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আয়ান (অভিমন্থ্য ), গোই বা গুই ( গোপী, গোপিকা1)১১ ফুল্পরা, খুলনা (কু) 
লহনা (লোভনা), বেহুলা (বিধুরা) ইত্যাদি নামগুলি তদ্ভব রূপে 
মিলিতেছে। ইহা হইতে এই অনুমান অপরিহার্য যে শেষের সব কাহিনী 
ধারাবাহিক ভাবে প্রারুত-অপত্রংশ-অবহট্ঠ ও প্রাচীন বাঙ্গালার মধ্য দিয়াই 
আসিয়াছে। কিন্তু তৎসম নামগুলি সরাসরি সংস্কৃত হইতে গৃহীত॥ 
৮ 
লক্ষ্মণসেনের সভায় এক আধ্যাত্মিক-শক্তিসম্পন্ন মুসলমান ফকিরের (”সেখ”) 
আগমন হইয়াছিল । অমাত্যবগেঁর বিরুদ্ধত! সত্বেও রাজা ফকিরকে খাতির 
করিতে থাকেন, তাহাকে গোড়ে মসজিদ নির্মাণ করিতে অনুমতি দেন এবং 
প্রচুর ভূমম্পত্তি অর্পণ করেন।__এই মর্মে, নানারূপ গল্পকথা সংযোগ করিয়া, 
একখানি বই লেখা হইয়াছিল যোড়শ শতাব্দের শেষার্ধে অথবা তৎপরে | বই- 
খানির নাম “নেকশুভোদয়া' ০ ভাষ| ভাঙ্গা-সংস্কৃত, অর্থাৎ ব্যাকরণ অগ্রাহ 
করিয়া বাঙ্গালার ছাদে সংস্কৃত লিখিলে যেমন হয় তেমনি । মনে হয় বইটি একটি 
পূর্বতন গ্রন্থের উপর প্রতিষ্ঠিত। সেকশুভোদয়ায় কয়েকটি বাঙ্গালা ছড়া ও 
গান আছে। সেগুলির ভাবে ও ভাষায় পঞ্চদশ শতাব্দের আগেকার রেশ 
অমুভূত হয়। কিছু উদাহরণ দিই । 

সেখের কথায় রাজ! একদিন সৈন্তসামন্ত লইয়া! গঙ্গাতীরে গিয়া ছিলেন, নিজের 
" ধ্ৃধিগ্ঠার পরিচয় দিয়া প্রজাদের মধ্যে ক্রমবর্ধমান অসস্তোষ চাপা দিবার উদ্দেস্তে। 
সেই সময়ে এক শু'ড়িবউ ( “শৌগ্ডিকবধূ”) কলসী লইয়! জল আনিতে যাইতে 
ছিল। তাঁহার কানে ছিল সেকালের রীতি অনুযায়ী তালপাতার চাকা- 
মাঁকড়ি। রাঁজা তাহার এক কানের মীকড়ির মধ্য দিয়া শর চালাইয়। দিলেন, 
মেয়েটি জাঁনিতেও পারিল ন!। সকলে বলিয়া উঠিল, ধন্য রাজা। অমনি 
ভাঁটেরা রাজার প্রশস্তি গাহিয়। উঠিল এই “আর্য!” পড়িয়া | 


শ্রীমলঙ্ষ্ণ-সেন মহাবীর । 
কর্ণরদ্ধে, ভেজে তীর ॥ 
গুনিয়া পদাতিক সৈন্তের মধ্যে একজন, নীম মদন, আগাইয়া আসিয়া আর একটি 
আর্ধা বলিল। 
3 গোয়ীচন্্র, গুইরাম ইত্যাদি নামের আগ অংশে এই শব্দ রহিয়। গিয়াছে। 
২ প্রীকুত-পৈঙ্গলের একটি দোহায় (১-৭ ) “খুলনা” শব্দ গাই ছোট মেয়ে অর্থে । 
* শ্রী্নকুমার সেন সম্পাদিত ( হৃষীকেশ সিরিজ সংখা ১৯), ১৯২৭। নুতন সংস্করণ 
এসিয়াটিক সোসাইটি ১৯৬৬ 


৮৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এলক্ষ্ণ-সেন রাজা কী বড় বীর। 
অভ্যাসের কারণে ভেজে তীর ॥ 


রাজা ক্রুদ্ধ হইয়া তাহাকে ডাকিয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, কে তুই, কাহার কাছে 
থাকিস? মদন বলিল, আমি মন্ত্রী উমাপতি ধরের পাইক। রাজা উমাপতি 
ধরকে ডাকিয়া পাঠাইলে মন্ত্রী বলিল, এখন আমার যাইবার সময় নাই। রাজা 
হুকুম দিলেন, মন্ত্রীকে কোমরে বাধিয়া লইয়া আয়। মন্ত্রী আসিলে রাজা 
তাহাকে ভৎসন| করিয়া! অনুচরদের বলিলেন, বাহিরে লইয়া! গিয়া! ইহার মাথা 
কাটিয়া ফেল। মন্ত্রী ঘাড় হেট করিয়া দ্বাড়াইয়া রহিলে সেখ বলিলেন 
j হে মন্ত্রী কেন। 
মন্ত্রী ছড়া পূরণ করিয়া উত্তর দিল 
যবে যেন ! 
সেখ আর্ধা বলিলেন 
রাম রাজা বর্ত ইন্দ্র বর্ষে জল। 
যে বৃক্ষ রোয়ে তার অব্য ধরে ফল ॥ 
মন্ত্রীও আর্ধায় জবাব দিল 
যে বৃক্ষ রোয়ে তার অবগ্য করিয়ে আশ ৷ 
যদি বা শীদ্র ফলে তবে তু হয় ছয় মাস ॥১ 
একটি গানে («ভাটিয়ালী রাগেণ গীয়তে*) বৌঁদবতান্ত্রিক বন্তগীতির পরিণতি 
লক্ষ্য করি। ছুই ডাকিনী সেখের উপর নজর দেয়। তাহারা ভাঁদ্র মাসের 
“ভাজো” (বা ভাদো) ব্রত উপলক্ষ্যে গ্রামের মেয়েদের দলে মিশিয়া গঙ্গায় 
মালসা শর! ভাগাইয়া যখন গান গাহিতে গাহিতে ফিরিয়। আসিতেছিল তখন 
দেখের মন্ত্রশক্তিতে তাহাদের পথ রুদ্ধ হইল। তাহারা দেখিল, তাহাদের 
সামনে লোহার প্রাচীর আকাশ ছু'ইয়া। তাহারা তখন গানের ছলে সেখকে 
অনুনয় করিতে লাগিল। গানটিকে ভাছু-গাঁনের সবচেয়ে পুরানো নিদর্শন 
বলিয়া গ্রহণ করা যায়।২ 


হঙ যুবতী পতিয়ে হীন 

গঙ্গা সিনাইবাক জাইয়ে দিন | . 
দৈবনিয়োজিত হৈল আকাজ 
বায়ু না ভাঙ্গ ছোট গাছ ।১। 


১ দ্বাদশ পরিচ্ছেদ। 
২ উনবিংশ পরিচ্ছেদ । 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৮৯ 


ছাড়ি দেহ কাজু মুঞি জাঙ ঘর 
সাগর মধো লোহার গড় ॥ ৬ ॥ 
হাত যোড় করিয়! মাঙ্গো দান 
বারেক মহাত্মা রাখ সম্মান। 

বড় সে বিপাক আছে উপায় 
সাজিয়৷ গেইলে বাঘে না খায় 1২৪ 
পুনঃ পুনঃ পায়ে পড়িয়া মাচ্ছে! দান 
মধ্যে বহে সুরেশ্বরী গাঙ্গ । 

গ্রীথণ্ড চন্দন অঙ্গে শীতল 

রাত্রি হৈলে বহে অনল ॥৩৷--- 


নাম ও ক্রিয়া পদে প্রাচীনত্ব লক্ষণীয় ॥১ 
=~ 
বাঙ্গালা সাহিত্যের গতি-প্রক্ৃতির সঙ্গে সমসাময়িক অপর নবীন আঁ্ষ ভাষার 
সাহিত্যের গতি-প্রক্কাতির তুলনা করিলে তবে আমাদের সাহিত্যের বিশেষত্বের 
বিশেষ এই একটা দিক নজরে পড়িবে । 

সমগ্র উত্তরাপথে শিষ্ট জীবনের ও সাহিত্যের একটি মাত্র আদশ 
ছিল। সে সংস্কৃত শান্তর ও সাহিত্যের আদর্শ। অ-শিষ্ট অর্থাৎ লৌকিক 
সাহিত্যের যে আদর্শ ছিল তাহার সঙ্গে প্রভেদ ছিল বটে কিন্ত সে প্রভেদ 
গুরুতর কিছু নয়। লৌকিক সাহিত্যের ভাষা অবহট্ঠও সমগ্র উত্তরাপথে__ 
গুজরাট হইতে আসাম পর্যস্ত--প্রায়ই একই রূপে অন্থশীলিত ছিল। স্থতরাং 
প্রাদেশিক ( আৰ্য ) ভাঁষাগুলি যেমন সেসব ভাষার সাহিত্যেও তেমনি মোটামুটি 
ভাবে একই দিকে সমান্তরাল ধারায় চলিয়াছিল। তবে প্রাদেশিক পরিবেশ 
সর্বত্র ঠিক একই রকম ছিল না, লোকায়তিক এঁতিহেও কমবেশি বিভিন্নতা 
ছিল, আশেপাশের ভাষা-সম্পর্কও পৃথক্‌ ছিল এবং সব অঞ্চলে প্রত্বমানবের 
অস্তর্ভুমিও (ethnic substra৮m) একরকম ছিল না। এই সব কাঁরণে এবং 
স্থানীয় ভাষার শক্তি ও প্রবণতা অনুসারে প্রার্দেশিক সাহিত্য-রীতি ক্রমশ 
পরস্পর হইতে দুরে সরিয়া যাইতেছিল। কিন্তু সে দুরত্ব এতটা বেশি নয় যে 
তাঁহাদের কৌঁলিক পরিচয় মিলাইয়া গিয়াছে। 

গোড়ায় লৌকিক সাহিত্যের মোটামুটি তিনটি ধার! ছিল। প্রথম ধারা 
গান, দ্বিতীয় ধার! ছড়া, তৃতীয় ধার! গেয় অথবা বাঁচনীয় আখ্যান। গান ছোট 
৯ যেমন, হি" (আমি ), “পতিয়ে" (পতিতে), “কানু” (কাৰ্যহেতু), “মুঞি জাঙ" 
(আমি যাই ), “মিনাইবাক” (স্নান করিবার জন্য ), “গেইলে” (গেলে )। 


৯০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বড় ছুই রকমেরই ছিল এবং তাহা মেয়েলি ব্রতে, গ্রাম্য ও গার্হস্থ্য উৎসবে 
অথবা দেবপুজায়ও গাওয়া হইত। গোড়ার দিকে মেয়েলি ব্রতের গানে 
সাহিত্যরসের সঞ্চার ছিল না। গ্রাম্য উৎসব হইত নানা উপলক্ষ্যে_-ফসল 
বোনার ও তোলার সময়ে, খতু-উৎসবে, গ্রামদেবতার বাৎসরিক পুজা- 
অনুষ্টানে । গার্হস্থ্য উৎসব হইত পুত্রকন্তার জন্মে ও বিবাহে, শাস্তিস্বস্ত্যয়নে, 
শ্রান্ধে, গৃহদেবতার নৈমিত্তিক পৃজায়। দেবপৃজার গান সাধারণ উৎসবের 
গানের মতোই তবে তাহাতে ভক্কিরসের শাঁস এবং শিক্ষা-উপদেশের বীজ 
অবশ্যই থাকিত। 


মঙ্গলকার্ধ উপলক্ষ্য বলির গার্হস্থ্য উৎসব “মঙ্গল” নাম পাইয়াছিল। এ 
নাম অশোকের সময়েও অজান! ছিল নাঁ। আরও একটি সর্বজনীন গ্রাম্য 
উৎসবের উল্লেখ আছে অশোকের ধোঁলি ও জোঁগড় অন্থশাঁসন ছুইটিতে। সে 
উৎসব এখনও অজ্ঞাত নয় পশ্চিমবঙ্গে__ভাছু ও তুস্ক ( পৌঁধলা ) পরব রূপে। 
অশোক বলিয়াছেন, “আমার এই অনুশীলন চারি মাস ধরিয়া তিয্য নক্ষত্রে 
সকলে অবশ্য শুনিবে, উপলক্ষ্য হইলে অন্য সময়ে একজনেও শুনিতে পারে।' 
তিয্য নক্ষত্রে শোনার মানে, এই নক্ষত্রে নিশ্চয়ই কোন সামাজিক বা সর্বজনীন 
গাহস্থ্য অনুষ্ঠান হইত। তিত্য নক্ষত্রের নামান্তর পুস্তা। পোষ মাস ফনল 
তোলার কাল। ভাদ্র মাস কাতিক মাস ও অগ্রহায়ণ মাসও তাই। ভাদ্র 
মাসের উৎসব ইন্দ্রপূজার সঙ্গে অথবা বাস্তপৃঙ্জার সঙ্গে মিলিয়া গিয়! পশ্চিম 
বর্ধমান অঞ্চলে ভাছ পরব হ্ইয়াছে।১ কোন কোন অঞ্চলে আবার ইন্্রপূজা 
অগ্রহায়ণ মাসের শস্ত-উত্সবের সঙ্গে মিশিয়া গিয়াছিল। এ উৎসব এখন 
পশ্চিম বাঙ্গালায় অবিবাহিত বালিকাদের ইতু-পুজার পরিণত। পোষ মানের 
উত্সব মানতূমে তুস্ন রূপে ভাছু পরবের প্রতিদন্বী হইয়াছে। পশ্চিম 
বন্ধে ইহ! “পোষলা”, “সাজে”, “সোদো ভাসানো” ইত্যাদি নামে উল্লিখিত 


১ “ইয়ং চ লিপি অনুগতুংমাসং তিসেন নখতেন সোতবিয়| কামং চ খনসি খননি অংতলা পি 
তিসেন একেন পি সোতবিয়া।” (দ্বিতীয় বিশেষ অনুশাসন, ধৌলি। ) অর্থাং__-এই লিপি 
চাতুর্মস্ত মধ্যে তি নক্ষত্রে শুনিতে হইবে। ইচ্ছা। করিলে বিশেষ বিশেষ উপলক্ষ্যে তি নক্ষত্র 
ছাড়াও শুনিবে। 

১ ইয়ং চ লিপী অন্ুচাতুঃমাসং সৌতবিয়া তিসেন অংতলা পি চ সোতবিয়। খনে সতং 
একেন পি সোতবিয়া ” (এ জৌগড়।) অর্থাৎ__এই লিপি চাতুর্মীস্ত মধ্যে তি্য নক্ষত্রে শুনিতে 
হইবে তিন্ত ছাড়াও শুনিবে । বিশেষ উপলক্ষ্য একজনও শুনিতে পারে | 

পূর্ব উল্লিখিত সেখশুভোদয়ার গয়ের “ভাজো” ভব । 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৯১ 


হইয়া ইতুর মতে! অবিবাহিত মেয়েদের ব্রতে কিংবা ছেলেমেয়েদের পৌষলায় 
(বনভোজনে ) আসিয়া ঠেকিয়াছে। 


বসম্ত-উৎসবের নাম ছিল পফন্ত” ( বা ফন্ত-উৎসব ) অর্থাৎ রডীন ধূলা খেল! । 
ইহা হইতে এই উৎসবের বিশিষ্ট নৃতাগীত-রীতির এবং তথা হইতে সেই গানের 
নাম হয় অবহট্ঠে “ফগ্গৃ”, প্রাচীন গুজরাটীতে “ফাগৃ”। তেমনি রাস-ৃত্যগীত 
হইতে অবহট্ঠে “রাসউ*”, প্রাচীন গুজরাটা-রাঁজস্থানী-হিন্দীতে “রাসো, রাসা, 
রাঁস”। মেয়েলী নাঁচগানের নীম পচর্রী” হইতে অবহট্ঠে ও প্রাচীন 
গুজরাঁটীতে “চুচ্চরী, চাঁচারী”। বাঙ্গালায় “টাচরি* এখন লুপ্ত গ্রাম্য-উৎ্সবের 
নামেই রহিরা গিয়াছে । “জন্তলিকা”১ নাচ হইতে আসিয়াছে রাজস্থানী 
“ঝমীল” গান। বাঙ্গালাঁয় ইহা একদিকে প্ধামালী"তে অপরদিকে “কুমুর”এ 
পরিণত। পুতুল-নাচের সঙ্গে নৃত্যগীত-অভিনয় হইলে বলিত “পাঞ্চালিকা”। 
পরে নামটি বাঙ্গালায় এবং প্রাচীন গুজরাটী-রাজস্থানীতে পুরানো ধরণের 
আখ্যায়িকা অর্থে প্রযুক্ত হইতে থাকে। 

বিশুদ্ধ সাহিত্যিক (যেমন জয়দেবের -ধরণে ) গীতিকবিতা সাধারণত 
সংস্কৃত (অথবা প্ৰাকৃত ) নাটকের মধ্যে কিংবা অবহট্ঠ ও দেশি আখ্যায়িকার 
ভিতরে গ্রাথিত হইত। ইহার সবচেয়ে পুরানো নিদর্শন রহিয়াছে চতুর্দশ 
শতাব্দের প্রথম পাদে রচিত “পারিজাতহরণ' নাটকে । নাটকটি সংস্কতে 
লেখা। তাহার মধ্যে একুশটি গান আছে প্রাচীন মৈথিলী ভাষায়।২ কবি 
'উমাপতি উপাধ্যায় মিথিলার শেষ স্বাধীন হিন্দুরাঁজা হরিহরনিংহের মন্ত্রী 
ছিলেন। মৈথিলী ও বাঙ্গালা ভাষায়__বিশেষ করিযা ব্রজবুলিতে__-পদাবলী 
রচনার প্রথম নির্দেশ এইখানেই পাইতেছি। 

উমাপতির পদীবলীর একটি উদাহরণ দিই। “নট-রাগে গীতম্*। 
দৃতী আসিয়া ক্ুষ্ণের কাছে নায়িকার বিরহদশার ছলে রূপ বর্ণনা 
করিতেছে। 


3 বিক্মোর্বশীর চতুর্থ অঙ্কে অপত্রংশ গানের সঙ্গে যে নাচের (অথবা অঙ্গভঙ্গির 1). নির্দেশ 
. আছে, তাহার মধ্যে “চর্চরী” ও “জস্তলিকা” পাইতেছি। এই নাচ ও অঙ্গভঙ্গি পুতুলের ৷ সেকালের 
অভিনয়ে মানুষ অভিনেতার সঙ্গে পুতুলও রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হইত। নট নাট নাটক! (১৯৬৬) 
পৃ ৪৮-৫০ জ্টবা,। 
২ জর্জ আব্রাহাম খ্রিয়র্সন সম্পাদিত Journal of the Bihar and Orissa Research 
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কি কহব মাধব তনিক বিশেষে 

অপনহ তনু ধনি পাব কলেশে। 

অপস্ুক আনন আরসি হেরি 

চানক ভরম কোপ কত বেরি। 

ভরমহু নিঅ কর উর-পর আনী 

পরশ তরশ সরনীরুহ জানী। 

চিক্রনিকর নিঅ নয়ন নিহারী 

জলবর-ধার জানী হিয় হারী। 

আপন বচন পিকরব অনুমানে 

হরি হরি তেহু পরিতেজয় পরাণে। 

মাধব অবহু করিঅ সমধানে, 

সপুরুথ নিঠুর ন রহয় নিদানে। 

স্থমতি উমাপতি ভগ পরমাণে 

মাহেশরিদেই হিন্দুপতি জানে 
“মাধব, তাহার অবস্থা কি বলিব। ধনী আপনার দেহ লইয়। ক্লেশ পাইতেছে। আরদিতে আপন 
মুখ দেখিয়! চাদ মনে করিয়া! কতবার রাগ করে। ভ্রমবশে নিজ হাত বুকে তুলিয়া পদ্ম মনে 
করিয়া সে স্পর্শে ত্রাস পায়। নিজের কেশপাশ চোখে পড়িলে মেঘজাল মনে করিয়া (তাহার ) বুক 
কীপিয়া উঠে। আপন বচন কুহুধ্বসি বলিয়া! অনুমান করে, (আর ) হরি হরি, তখনি যেন প্রাণ 
ৰাহির হইতে চায় !--মাধব, এখনই সমাধান করিতে হইবে। সুপুরুষ কখনো! শেষ সময় পর্যন্ত 
নিঠুর রহিতে পারে ন1।” 

সী উমাপতি যথার্থ বলিতেছেন__মাহেহরী দেবীর পতি হিনদুপতি, ( ইহার মর্ম ) জানেন।” 


সেকালের সাহিত্যরসের আধার বলির! গণ্যের কোন মর্যাদা ছিল না, এবং 
গুজরাটা-রাজস্থানী ছাড়া অন্যত্র কয়েক শতাবদ ধরিয়া তেমন গন্ধনিদর্শন পাই না 
বলিলে অন্তায় হয় না। গণের ব্যবহার ছিল চিঠিপত্রে ও দূলিলে-ফরমানেই। 
জৈন সাধুর! উপদেশ দেওয়ার কাজে গণ্কে লাগাইয়াছলেন তাই দ্বাদশ- 
অয়োদশ শতাব হইতে প্রাচীন গুজরাটীতে গন্ধ রচনা যথেষ্ট পাইতেছি।১ 
তাহার মধ্যে ছোট বড় আখ্যানও আছে। অবশ্য গোড়াকার রচনাগুলি 
অবহট্ঠ-সমাকীর্ণ। প্রাচীন গুজরাট গগ্ঠরচনার নমুনা হিসাবে একটি ক্ষুদ্র গল্প 
' ভামলী-তাপস-কথা। উদ্ধৃত করিতেছি । ঘটনা বাঙ্গালা দেশের। 


তাত্রলিপ্তী নগরীই তামলি শ্রেঠি বৈরাগাই তাপসী দীক্ষা লিই। নদীনইঁ তটি" সাটি 
বর্ষ-সহশ্র তপ করি" পারণই ভিক্ষা চিহ' ভাগি" করই। এক ভাগ মংস্তাদিক জলচররহই 
দিই। বীজ ভাগ গোগ্রান--স্থলচররহই দি্ই। ত্রীজো ভাগ কাকাদিক খেচররহই দিই । 
চউধু' ভাগ ২১ বার পাণীই ধোঈ পারণউ করইঁ। এবড়ই তপনই ক্লেশিহঁ অল্পকষায় ভনী 
অনই৷ অনুকম্পা পর ভণী ঈশানেন্্র থিও । সমাক্ত লাধু। ছ জীব দয়া সহিত জউ 


> শীজিনবিজয়জী সঙ্কলিত ‘প্রাচীন গুগররাতী গন্থসন্দর্ত ( ১৯২৯ ) ভ্টব্য । 
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এবডউ তপ করত মোক্ষি' জ জাওত, জও অল্পকষায় ন হন্ত তও এটলুই ন লহত ছুরগি 
জপ্রামত॥ 
“তান্্লিপ্তি নগরীতে তামলি সওদাগর বৈরাগাহেতু তপস্তার দীক্ষা লইলেন। নদীর তীরে হাট 
হাজার বছর তপন্তা করিয়! পারণার ভিক্ষা! চারিভাগ করিলেন। এক ভাগ মংস্তাদি জল্চরদের 
দিলেন। দ্বিতীয় ভাগ-_গোগ্রান__স্থলচরদের দিলেন। তৃতীয় ভাগ কাক প্রস্ঠৃতি খেচরদের 
দিলেন। চতুর্থ ভাগ একুশবার জলে ধুইয়! পারণ! করিলেন। এতটা তপস্তার ফ্রেশ হেতু অক 
কথায়” বলিয়া ইহার প্রতি ঈশানেন্ত্র অন্থুকপ্পাপরবশ হইলেন । সমাকৃত্ব পাওয়াইলেন। ছয় জীবের 
প্রতি দয়াযুক্ত হইয়! যদি এমন তপ করিত তবে মোক্ষই লাভ করিত, যদি অল্পকযায় ন! হইত তৰে 
ইহাও পাইত না, দুর্গতিই পাইত।" 
উড়িয়ায় এবং প্রাচীন মৈথিলীতে গন্ত লিখিবার চেষ্টা হইয়াছিল। কিন্ত সে 
ব্যবহারিক প্রয়োজনের তাগিদে, স্থতরাং সাহিত্যে তাহা ধারাবাহিক ও ফলবান 
হইতে পারে নাই। প্রাচীন গুজরাট গদ্য সম্বন্ধেও কতকটা এই কথা খাটে । 
প্রাচীন মৈথিলীর গন্ধগ্রন্থটি পারিজাতহরণের সমসাময়িক । এটিও হরিহর- 
সিংহের এক সভাসদের লেখা। নাম জ্যোতিরীশ্বর, উপাধি কবিশেখরাচারধ। 
ইহার লেখা সংস্কৃত গ্রন্থও আছে। তাহার মধ্যে একটি রচনা গ্রহসন। 
মৈবিলীতে লেখা গন্তগ্ৰন্থটির নাম “বর্ণ ন)রত্বাকর"।২ সেকালের কবি-কথকদের 
ব্যবহারে লাগে এমন বাছাই করা শব্দ প্রতিশব্দ ও বাধা-ধরা বর্ণনা পরিচ্ছেদ 
বিভাগ করিয়! সাজানো কোষের মতো । ভাষা গন্ধ বটে তবে অপরিণতূপ, 
যেন হু'চোট খাওয়া, যেমন সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দের বাঙ্গালা বৈষ্ণব কড়া 
বইয়ে। অর্থাৎ এ গন্সু্বদ্ধ বাক্যপরম্পরায় গড়াইয়া চলে নাই। 
উদাহরণ দিই, “অথ বর্ধারাত্রিবর্ণনা”। 
কাজরক ভীতি তৈলে' নিচলি অইননি যাতি । পছেবীক! বেগে কাজরক মোট ফুঙ্গল 
অইসন মেঘ। নিবিল মাংসল অন্ধকার দেখু। মেবপুরিত আকাশ ভএ গেল অছ। 
বিদ্যুলতাক' তরঙ্গে পথদিশজ্ঞান হোইতে অছ। লোচনক ব্যাপার নিক্ষল হোইতে ছ। 
যং রাত্রি পাতক শব্দে তরুজ্ঞান দর্দ,রক শব্দে জলাশয়জ্ঞান চটকক শব্দে বনজ্ঞান ঝিকরু- 
আক শব্দে পৃথীজ্ঞান মেঘক শব্দে আকাশজ্ঞান মনুঘাক শব্দে গৃহজ্ঞান অগ্নিক গ্যোস্ঠে 
পুরজ্ঞান চরণক শব্দে পথজ্ঞান বচনক শব্দে পরাপরজ্ঞান বিজ্ঞজনহ দিগত্রম ডং রাত্ি। 
‘কাঁজলের দেওয়াল তেলেডেজা__এমন রাত্রি । পশ্চিমা হাওয়ার বেগে মিশির বস্তা! খুলিয়াছে 
__এমন মেঘ। নিবিড় মাংসল (অর্থাৎ জমাট ) অন্ধকার দেখা গেল। আকাশ মেঘময় হইয়া 
গিয়াছে। বিদ্যুৎ-লতার চমকানিতে পথ ও দিকের জ্ঞান হইতেছে। চোখের বাবহার নিক্ষল 
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অর্থে প্রযুক্ত। 
২ শ্রীযুক্ত নুনী তিকুমার চট্টোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ববুয মিশ্র সম্পাদিত, দি এসিয়াটিক সোসাইটি 
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ইইতেছে। যে রাত্রিতে পাতার শব্দে গাছ বলিয়া জানা বায়, বেঙের ডাকে জলাশয় বলিয়া জান! 
যায়, চিড়িয়ার ডাকে বন বলিয়া জানা যায়, ঝি"ঝির (অথবা খোলাম্কুচির ) শব্দে ডাঙ্গ বলিয়া 
জানা যায়, মেঘের ডাকে আকাশ বলিয়া জান! যায়, মানুষের কণঠশ্বরে ঘর বলিয়া জানা যায়, আগুনের 
আলোয় গ্রাম বলিয়া জানা যার, বচনের ধ্বনিতে ব্যক্তি বলিয়া চেনা যায়,--বিজ্ঞজনেরও দিগ ভ্রম 
হয় যে রাত্রিতে । 
জ্যোতিরীশ্বর যে বৃদ্ধা কুট্রনীর বর্ণনা দিয়াছেন তাহার এঁতিহাসিক মূল্য 
আছে। সর 
বর্ষ সএ তীনি ভিতর বয়স। পাইুর ভঞ্চহ। শঙ্খাবদাত কেশ। সঙ্কুলিত ত্বচ। উন্নতি 
শিরা। নির্মাংস কায়। ভাঙ্গল কপোল ঝলল দীত। বলে জীনল বএস। বএসে 
জীনল বল। বোল বোলইতে জীহহি ওঠঠি লগা রাগী। হস্তক সানে মেলাপক রোআব। 
মার্কতেয সহোদর জেঠি বহিনি অইসমি। লোভক বেটী অইসনি। বুদ্ধিক মাঙ্্‌ মি অইসনি 
কুটিলমতি। নারদক সহোদর অইসনি ঘটক। বিষুমায়া অইসনি সংঘটক। সতীন্থক 
মতাভ'গ কুলবধূহ কুটিলাকর কুটনী দেখু॥ 
‘বছর শ তিনের মধ্যে বয়স। শাদাতুরু। শীখের মত ধবধবে চুল। -কৌচকানো চামড়া । ফুপিয়া 
উঠা শিরা। মাংসহীন 'দেহ। ভাঙ্গা গাল। নড়বড়ে দীত। বলে জিনিয়াছে বয়স। বয়সে 


মার্কণ্ডেয়ের সহোদর জ্যেষ্ঠ ভগিনী যেন। লোভের বেটি ষেন। বুদ্ধির মাসি-_-এমনি কুটিলমতি। 
নারদের সাক্ষাৎ ভগিনী-_এমনি ঘটক। বিষ্ণুমায়--এমনি অদাধ্য সাধক। সতীদেরও সত্যনাশিনী 
কুলবধূর ভ্রংশকারিণী কুটনী দেখা গেল” 

কতকট! এমনি কুটনীর ছবি পরে বিগ্ভাপতির নাটকে? এবং বড়ু চণ্ডীদাসের 
কাব্যে মিলিয়াছে। 

উড়িস্তায় রাজাদের শাসনপট্রে গন্ধের প্রক্ষেপ ও ব্যবহার ত্রয়োদশ শতাব 
(এমন কি তাহারও আগে ) হইতে পাওয়া যাইতেছে। মারাহীতেও এ ব্যাপার 
দেখা গিয়াছে। চতুর্দশ শতাবের মৈথিলী গন্ধের নমুনা দিয়াছি। এখন বাঙ্গালার 
অপর লহোদরা উড়িয়ার গন্ধের প্রাচীন নিদর্শন দিতেছি ১২৭১ ্রীস্টাৰে প্রদত্ত 

_বীরভাঙ্থদেবের অমুশাসন হইতে ।« সীমাচলে নৃসিংহ-মন্দিরের ছোট নাটুয়া- 

মশ্রদায়ের মধ্যে অংশ ভাগ-বাটোয়ারার দলিল এই শিলালিপিটি। 


কলিঙ্গ গরীক্ষ পাত্র শ্রীকো টিনাথ পড়াংকর মাজি সমস্ত বেহরণ বিদ্যমানে শ্রীনরসিংহনাথ 
দিবংকর সানু সংএদায়র নট্বত্রিত্তিকি কলা নিলনয় শিলা-শাসন। 

চিন মোথরি উপাচ্ছিচ্ছিন্নত্রিত্তি নটুবাগণ সংশিষ্ট হোই । অজ্জিল! স্টারে এ ব্রিভি 
এহারি বড়, ভায়ি মেডু নটুব ভড় ভা[য়ি!ণী কোড্যাসানি সানু ভয়িণি চিগাসানি এ তিনিকি 
এ নটৰ! ব্ৰিত্তি তিনি ভাগ । চিত্তন মোখরি অজ্জিলা স্টায়ে এহাকু অধিকভাগে সএনেৎ 
করি এহাকু দুই ভাগ... র্‌ 


> ‘বিদ্যাপতিগোষ্ঠী! (১৯৪৭), পৃ ৪২-৪৩ দ্রষ্টব্য । 1 
২ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের আলোচনায় পরে দ্রষ্টব্য । ৬ South Indian Inscriptions, vol, vi 
+ * “বিড়” স্থানে ত্রান্তপাঠ। + 'সএলে স্থানে ভ্রান্তপাঠ। 1... 


ola” ) 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ ৯৫ 


“কলিঙ্গ পড়িছা পাত্র শ্রীকোটিনাধ পঞ্ডার মধাস্থে সমস্ত বাবহরণ বিক্ষমানে ভীনরসিংহনাধ দেবের 
ছোট সপ্পরদ্দায়ের নাটুয়াবৃত্তির অংশ নির্ণয় কর! হইল (এই ) শিলাশাসনে ॥ 

চিন্তন বংদীবাদকরূপে উপার্জন তাগ করিয়| নাটুয়া বৃত্তির সংশিষ্ট হইয়াছে। উপার্জন অনুসারে 
এ বৃত্তি ইহারি। বড় ভাই মেডু নাটুয়া বড় বোন কোডানানি ছোট বোন চিগানানি এ তিনজনের 
এ নাটুয়াবৃত্তির তিন ভাগ। বংশীবাদক্রূপে উপার্জন করিয়াছে বলিয়া চিন্তনের বেশি অংশ-_একজ 
করিয়া ইহার ( পাঁচভাগের ) দুই ভাগ $*** 
১৯০ 
উত্তরাপথের প্রাচীন প্রাদেশিক সাহিত্যে দীর্ঘ গীতিকবিভাঁয় একটি সাধারণ ঠাট 
(০৮) ছিল। সে হইল নায়ক-নায়িকার সাংবৎসরিক অথবা বর্ষাচাতুর্মাসিক 
বিরহব্যথাঁর ( দৈবাৎ মিলনস্থখের ) বর্ণনা। এমন কবিতা বাঙ্গালা সাহিত্যে 
গেয় আধ্যায়িকা-কাব্যের মধ্যে অথবা রাধারুফ্ণ-কথা হইলে পদাঁবলীর আকারে 
পাওয়া ষায়। অন্ত ভাষায় স্বতন্ত্র গাথা কবিতার (১9118) আকারেই 
মিলিয়াছে, নিতান্ত লৌক-সাহিত্যের মধ্যে বাঁরমাসের ব্যাপার হইলে নাম 
“বারমাপিয়া” ( “বারমাস্তা”, “বারমাসী” ) হিন্দীতে “বারহমীসা” নামে খ্যাত। 
চার মাসের ব্যাপার হইলে হিন্দীতে “চউমাসিয়া* (সচাতুরমীস্তা) নামে। একদা 
মনে করিয়াঁছিলাম, বারমাসিয়া গানের মূল উৎস কালিদাসের ‘খতুসংহার’। 
খতুসংহারে নায়ক-নায়িকার কাছে প্রকৃতির বারমাসের ভোগসম্ভার উপাহত 
হইয়াছে খতুপধায়ের পরিবেশনে। বারমাপিয়ায ( এবং চউমাসিয়ায় ) প্রধানত 
বিরহুব্যথারই ফিরিস্তি। কিন্তু খতুসংহারের সঙ্গে প্রকারাস্তরে এই মিল 
থাকিলেও খতুসংহার হইতে দোগ্জাহজি আসে নাই। আসিয়াছে গ্রাচীনতর 
লোঁকগীতি হইতে । কালিদীনও লোকগীতি হইতেই খাতুসংহারের কল্পনা 
পাইয়াছিলেন বলিয়া মনে করিতে বাঁধা কি। 

তবে কালিদাস একটি চাতুর্মাস্তাও লিখিয়াছিলেন এবং সেটি বিরহবেদনা'র 
গীতিকাব্য। মেঘদুত কাব্যটিকে একধরণের চষটমাসার প্রাচীনতম নিদর্শন ছাড়া 
কি বলিব। আর এক হিসাবে কাব্যটিকে “আটমীসা”ও বলিতে পারি, কেননা 
অনাগত চার মাসের কথ! উহ্‌ রহিয়! গিয়াছে দৌত্য-মিলনের ওংস্থক্যে। 

মাসানন্তান্‌ গময় চতুরো লোচনে মীলয়িত্ব'** 

মেঘদুত সংস্কতে বহু-অনকুত। প্রারুত-অপভরংশ-অবহট্ঠেও ইহার অনুকরণ 
আছে। কিন্তু কোন দেশ-ভাষায় ইহ! প্রাচীনকালে অনূদিত হয় নাই। দেশি 
সাহিত্য যে গোড়ার দিকে সংস্কৃত সাহিত্যের সঙ্গে প্রত্যক্ষ যোগাযোগবিহীন 
ছিল তাঁহার এক প্রমাণ পাই এই ব্যাপারে ॥ 


ষর্ত পরিচ্ছেদ . :. ৭ 
পঞ্চদশ শতাব্দ 

> 

তুকী-আক্রমণের প্রবল ঝাঁকানির পর যথাসম্তব স্থস্থির হইয়া বাঙ্গালা-সংস্কৃতি 
আবার দিকে দিকে প্রসার লাভের জন্য প্রস্তুত হইল পঞ্চদশ শতাৰের প্রথম 
পদক্রমে। মুসলমান-রাজশক্তি তখন স্বাধীন এবং সেই স্বাধীনতা অর্জনে ও ' 
রক্ষণে বাঙ্গাদী হিন্দু সবিশেষ তৎপরতা দেখাইতেছে। লক্ষ্ণসেন ও তাহার ; 
পুত্রদ্দের সভা কবে ভাঙ্গিয়া গিয়াছিল, তাঁহাদের মন্ত্রী-সেনাপতি-সভাসদের1 
এদিকে ওদিকে ছড়াইয়! পড়িয়াছিলেন। তবে প্রজাব্গের উপর তাহাদের - 
প্রভাব মুছিয়া যায় নাই। তাহাদের সম্পত্তিও নিঃশেষে বংশধরদের হস্তচ্যুত 
হইয়াছিল বলিয়া মনে হয় না। সেকশুভোদয়ায় যদি আগাগোড়া বানানো 
কথা না থাকে তবে স্বীকার করিতে হইবে যে লক্ষ্ণসেনের (বা তাহার 
উত্তরাধিকারীদের ) কোন কোন মহাপাত্র তুক সেনার পূর্বদূত মুসলমান পীরের 
প্রতি বিরূপ ছিলেন না। ওঁতিহাসিকের! যাহাই বলুন, ভিতর হইতে খানিকটা 
অন্থকূলতা না থাকিলে অত সহজে সেন-রাজ্য বিজিত হইত না। ইলিয়াস্শাহী 
হ্বলতান-বংশ প্রতিষ্ঠিত হইলে পর শক্তিশালী ও ক্ষমতালিপ্স, হিন্দু রাঁজন্েরা 
আবার গৌঁড়ে জমায়েত হইয়া অতীত দিনের সংস্কৃতি জাগাইয়৷ তুলিবার 
মতো আবহাওয়া স্থষ্টি করিলেন । একজন রাজন্ত প্রবল হইয়| কিছু দিনের 
জন্য সিংহাসন অধিকার করিয়াছিলেন । কিন্তু দেশের যত না হোক বাহিরের 
মুসলমানদের চাপে তাহাকে শীঘ্রই সিংহাসন ছাড়িতে হইয়াছিল। তিনি 
পুত্রকে বলাইলেন এবং অধিকার স্থায়ী করিবার জন্য পুত্রকে ইস্লাঁম 
ধর্ম গ্রহণ করিতে বাধ্য করিলেন। পিতা “গণেশ*-এর প্রেরণাঁতেই যদু 
জালালুদ্দীন হইয়াছিলেন। গণেশ-জালালুদ্দীনের কয় বৎসর রাজত্বকাল মধ্যে 
(১৪১৪-৩১) গোঁড় দরবারে হিন্দু পণ্ডিত-মনীষীর প্রতিপত্তি প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। সে প্রতিপত্তি পরবর্তী কালের স্থলতানদের শাসনের সময়েও 
যথাসম্ভব বজায় ছিল। হিন্দুদের মধ্যে যে-সম্প্রদায় রাজ-দরবারে খ্যাঁতি- 
প্রতিপত্তি বরাবর সমানভাবে রাখিতে পারিয়াছিলেন তাঁহার! ছিলেন বৈদ্য । 
মুসলমান সবলতানদের মনে প্রাসাদ ও অস্তঃপুর চক্রান্তের ভীতি বেশ ছিল। 


* ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ ৯৭ 


সৈইজন্য বিশ্বস্ত বৈদ্য ছাড়া আর কেহ রাজচিকিৎসক নিযুক্ত হইতেন না। এই 
রাঁজচিকিৎসকদ্ের কেহ কেহ ছিলেন পাল ও সেন আমলের রাঁজবৈস্বদের 


+ *্বংশধর। | 


* ইলিয়াস্শাহী বংশের আমল হইতেই বোধ করি সঙ্ান্ত হিন্দুর (রাঁজ- 
কর্মচারীর ) “খান” (খা) উপাধি প্রচলিত হইয়াছিল ॥ 


a 
"_ বাঙ্জালায় তুকী-অধিকার শুরু হইবার পরেও প্রায় এক শ পঁচিশ বছর পর্স্ত 
উত্তর-বিহাঁরের অনেকখানি হিন্দু-অধিকারে ছিল। তখনও তীরহুতের সঙ্গে 
বাঙ্গালার সাংস্কৃতিক এঁক্য শিথিল হয় নাই । মুসলমান-অধিকার শুরু হইলে পর 
তীরহত, এবং তীরছতে মুদলমান-অধিকার বিস্তৃত হইলে পর ( চতুর্দশ শতাব্দের 
" দ্বিতীয় পাদ হইতে) নেপাল দেশছাঁড়া বাঙ্গালী পণ্তিত-মনীষীর আশ্রয়ভূমি 
হইয়াছিন। তীরহুত মুসলমান-শাসন সহজে স্বীকার করিয়া লয় নাই। ব্রাহ্মণ 
জমিদারেরা__ধাহার! স্বাধীন রাঁজ্যকাঁলের মহামন্ত্রীদের১ বংশধর-__মাঁঝে মাঝে 
মুসলমান উপরওয়ালার বিরুদ্ধগীরণ করিয়া স্বাধীন হইতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
তীরহুত মুসলমান-শাসনে আসিবার পর হইতে বাঙ্গালার সঙ্গে রাষ্ট্রীয় 
বিরোধ লাগিয়াছিল। কফীরূজ-শাহ্‌ তুঘ্লক যখন বাঙ্গালা আক্রমণ করিয়া- 
ছিলেন তখন তীরহুতের জমিদাঁর-রাঁজ। ভোগেশ্বর ( কামেশ্বরের পুত্র ) তাহাকে 
সাহাঁষ্য করিয়াছিলেন। এই কারণে দিল্লীর সুলতান তাহাকে “রায়” উপাধি 
দিয়া সম্মানিত করিয়াছিলেন। শম্হদ্দীন ইলিয়াস্‌ শাহ্‌ পাণ্টা আক্রমণ 
করিয়া! নেপাল পর্যন্ত অভিযান চাঁলাইয়াছিলেন। সেকথা নেপালের পশুপতিনাথ 
মন্দিরের গায়ে শিলাশাসনে উৎকার্ণ আছে।২ 
পঞ্চদশ শতাব্দের গোড়ার দিকে মিথিলা (তীরভুক্তি > তীরহুত ) 


৯ তীরভুক্তির শেষ হিন্দু রাজ! হরিহরসি'হের রাজ্য্রংশকাহিনী অনেকটা লক্ষ্ণসেনের (বা 
তংপুত্রের ) কাহিনীরই মতো। রাজা পাটে থাকিতে থাকিতেই বংশপরম্পরাগত মহামন্ত্রী চণ্ডেধর 
সর্বেদর্ব। হইয়াছিলেন।  €চগ্ডে্বরের প্রশস্তি পূর্বে রষ্টবা।) হরিহরদিংহ যুদ্ধে হারিয়া নেপাল 
তরাইয়ে পলাইয়। গেলে পর অপুত্রক চণ্ডেখরের পিতৃব্যপুত্র কামের দিলীর স্থলতান গিয়ান্দ্দীনের 
কাছে ফরমান লইয়| জমিদার-রাজা রূপে তীরহুতে প্রভুত্ব করিতে থাকেন। ইহা হইতে মনে হয় 
যে পূর্ব হইতেই মুনলমান-শক্তির সহিত কোন কোন রাজ-সদপ্ডের হয়ত কিছু যোগাযোগ ছিল । 

২ “শুরতাণ-সমস্দীনো। বঙ্গালবহুলৈৰলৈঃ । 
সহাগতা চ নেগালো ভগ্নো দঞ্ধশ্চ সর্বশঃ ॥ 


দীন প্রচুর বঙ্গাল মৈন্ত সহ আসিয়া নেপাল প্রায় সবটা ভগ্ন ও দগ্ধ করিল ॥' 


৯৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জৌনপুরের শর্কা-হুলতানদ্ের আওতায় আসে। শর্কী-ক্ুলতানদের রাজ্য- 
ভ্রংশের কিছুকাল আগেই ওখানে গোঁড়-হুলতানের অধিকার বিস্তৃত হয় এবং 
গোৌড়-তীরহুত বিরোধের অবসান ঘটে। তখন হইতে নৃতন করিয়া এবং একটু 
নিবিড় করিয়া একই সংস্কৃতির দুই সহোদরার পুনমিলনের অবকাশ আসিল। 
এই মিলনের ফলে দুইটি দফায় গৌড় লাভবান হইল, _-এক পাণ্ডিত্যচর্চায়_ স্থৃতি 
ও নব্যন্যায়ে, আর সাহিত্যচর্চায় ব্রজবুলি পদাবলীতে ও গানে। ৃ 

পঞ্চদশ শতাবে পৃর্ব-ভারতে সাহিত্য-সংস্কৃতির ছুই প্রধান শক্তিকেন্দ্র ছিল, 
--গৌড়ের স্থলতানের দরবার এবং তীরহুতের রাজন্য-জমিদারের আসর। 
গৌঁড়-হুলতানের দরবারীরা পাণ্ডিত্যের খাতির বেশি করিতেন তাই সেখানে 
সংস্কতেরই চর্চা। তীরহুতের রাজসদস্যের! সংস্কৃত ও দেশ-ভাষা ছুইয়েরই চা 
করিতেন। তবে তাহাদের মন ছিল দেশ-ভাষার ও সঙ্গীতের দিকে । ইহাদের 
সংস্কত-রচনা প্রায় সবই ব্যবহারিক প্রয়োজনে লেখা-_স্থৃতি ও পাঠ্যনিবন্ধ অথব1 
ক্ষুদ্র রাজপ্রশস্তি ॥ 


৩ 


দেনরাজাদের কোঁলিক দেবতা সদাশিব। তবে শেষকাঁলে তাহারা বিষ্ণুরও ভক্ত 
উপাসক হইয়াছিলেন। লক্ষ্মণসেনের সভায় কৃষ্ণলীলাঁকাহিনীর বিশেষ সমাদর 
ছিল। লক্ষ্মণসেন এবং তাহার পুত্র ও অমাত্যেরা কুষ্ণলীলাবিষয়ক শ্লোক রচনা 
করিয়াছিলেন।? সে কথা আগে বলিয়াছি। তান্ত্রিক মহাযানের যুগনদ্ধ হেরুক- 
নৈরাত্মা মৃতির উপাসনার সমান্তরালে অর্ধনারীশ্বরের মুতিপুজ| যেমন চলিয়া 
গিয়াছিল২ তেমনি সেই সঙ্গে সন্ত্রীক বিষ্ণুমুতির পূজারও আয়োজন চলিতেছিল 
বলিয়া! মনে হয়।* কিন্তু তৃকাঁ-আক্রমণ আসিয়া পড়ায় তাহা বোঁধ করি 
উদ্যোগেই থামিয়া গিয়াছিল। পরে অবশ্য তাহা রাধারুষ্ণ্র যুগল-মূতিতে স্বীকৃত 
হইয়াছে। 

॥ গোঁড়ে হিন্দু রাজকর্মচারী-ন্ত্ীরা অনেকেই বিষ্ণু-উপাসক ছিলেন । তাহাদের 
কাছে মৃতন করিয়া বৈষ্ণবতার ঢেউ আপিল তীরহুত হইতে। তীরহুতের কবি 
উমাপতি-বিষ্ভাপতির কৃষ্ণলীলা-পদাবলী এবং সেই পদাবলী গানের পদ্ধতি 

১. সদুক্তিকর্মাসৃত ১.৫৪.৫) ১, ৫৫,২, ১,৬৫.২ ভব 


২ বিয়সেনের প্রতিষ্ঠিত প্রদ্বায্েশ্বর অধ'নারীশ্বর যুতি । (এখনকার-কালের পুজার শিবমৃতি 
অর্ধনারীশ্বরের যৌনগ্রতীক।) 7 টাও ৰা 
* রছুক্তিকর্ণামুত ১.৩৪, ১-৫ ভষ্টবা । | 


বষ্ঠ পরিচ্ছেদ ৯৯ 


বাঙ্গালা দেশের লুপ্ত সাহিত্যবৃত্তিকে নৃতন চেতনায় জাগাইয়া দিল। শুধু 
সাহিত্যে নয়, অধ্যাত্মভাবনায়ও নৃতন স্থত্রের নির্দেশ দিল তীরহুত হইতে 
ভাগবত-পুরাণ আসিয়া । পঞ্চদশ শতাব্দের আগে বাঙ্গালা দেশে ভাগবত-পুরাণ 
জানা ছিল বলিয়া! কোন প্রমাণ নাই। সর্বানন্দ বিষ্ণুর উপাসক ছিলেন এবং 
তিনি টীকাসবস্বে বহু পুরাণ-গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃতি দিয়াছেন। তাহার মধ্যে 
হরিবংশ আছে বিষ্ণু পুরাণ আছে কিন্তু ভাগবত-পুরাণ নাই। বৈষ্ণব-শান্ত্ের এই 
পরম গ্রন্থধানি তাহার সময়ে প্রচলিত থাকিলে তিনি অবশ্যই উল্লেখ করিতেন। 
পঞ্চদশ শতাব্দের মহিস্তাপনীয় বৃহস্পতি মিশ্র রায়মুকুট ( ইনিও বিষু-উপাসক 
ছিলেন) অমরকোষের টাকা লিখিয়াছিলেন “পদচন্দ্রিকা নামে। তাহাতে 
আরও বেশি গ্রন্থের নাম ও উদ্ধৃতি আছে কিন্তু ভাগবতের নাই । স্থতরাং এ 
"অনুমান অপরিহার্য হইতেছে যে পঞ্চদশ শতাব্দের প্রথমার্ধেও বাঙ্গালা দেশে 
ভাগবত-পুরাণ অজ্ঞাত ছিল। অথচ দেখিতেছি যে গোঁড়-স্থলতান সংবর্ধিত 
মালাধর বস্থ ১৪৭৩ খ্রীষ্টাব্দে ভাগবত অনুবাদ করিতেছেন এবং গোঁড়ে 
রামকেলি গ্রামে স্থলতান হোসেন শাহার মহামন্ত্রী সনাতন পঞ্চদশ শতাব্দের 
শেষের দিকে ভাগবত আলোচনা করিতেছেন । ইতিমধ্যেই তীরহুতে ভাগবত 
পৌছিয়াছিল। ৩৪৯ লক্ষ্মণ সংবতে (১৪৬৮) বিগ্যাপতির হাতে নকলকরা! 
ভাগবত-পুরাঁণের পুথি পাওয়া গিয়াছে ।১ পঞ্চদশ শতাব্দের শেষপাদে বাঙ্গালায় 
এবং তীরহুতে ভাগবত-পুরাণ সুপ্রতিষ্ঠিত ॥ 


Ss 
চৈতন্য যে ভক্তিরসবন্া আনিয়া দিলেন ষোড়শ শতাব্দের গোড়ায়, তাহার 
একটু ভূমিক! রচিত হইয়াছিল গোঁড়-দরবারে কর্মচারীদের ছ্বারা ভাগবতের 
অনুশীলনে । আর একটু ভূমিকা পাঁতিয়াছিলেন মাধবেন্দ্র পুরী । তাহার কথা 
পরে বলিব। জানিনা, প্রথম ভূমিকাটুকুতে মাধবেন্দ্রের প্রভাব কতটা ছিল 
অথবা ছিল কি না। 

পঞ্চদশ শতাব্দের শেষ দশকে যখন হোসেন শাহা গৌঁড়-সিংহাসন অধিকার 
করেন তখন গোঁড় শহরের উপকঠে রাঁমকেলি গ্রাম শিষ্ট-সংস্কৃতির বোধ করি 
বিশিষ্টতম কেন্দ্র ছিল। স্থৃতরাং রামকেলির কবি-পণ্ডিতদের সংস্কত-কাব্য- 
অনুশীলনের কিছু পরিচয় দেওয়া আবশ্যক। 


গো পৃ ১৭। 


১৯০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


করপ্তগ্রামীণ ব্রাহ্মণ চতুর্ুজ *ভাগীরীপরিসরে” “বহুশিষ্টজুষ্টেস “শ্রীরামকেলি 
নগরে” থাকিয়া “বিধু মনত শকাব্দে (অর্থাৎ ১৪৯৩ গ্রীস্টাবে ) ‘হ্রিচরিত! 
কাব্য রচনা করিয়াছিলেন।১ কাব্যটি প্রধানত মাত্রাছন্দে বিরচিত এবং শেষে 
মিল আছে। হরিচরিত তের সর্গে বিভক্ত । ক্লোক-সংখ্যা প্রায় তের শ। 
প্রথম শ্লোক এই 
সবরসমূহসমী হিত সিদ্ধয়ে 
ধরণিধারণগো দ্বিজবৃদ্ধয়ে । 


যহুকুলেইবততার য এয নঃ 
সততমন্ত মূদে মধুসুদন: ॥ 


‘দেবতাদের ইষ্টসিদ্ধির জন্তু ভুভারমোচন এবং গো-ত্রাহ্মণের বৃদ্ধির জগ্, যিনি যদুকুলে অবতীর্ণ 
হইয়াছিলেন নেই মধুসুদন আমাদের সতত আনন্দের কারণ হোন।” 

সনাতন ও রূপ দুই ভাই রামকেলিতে বাঁস করিতেন। ইহারা হোসেন 
শাহার অতি বিশ্বস্ত মন্ত্রী ছিলেন। পদবলাৎ ইহাদের নাম ছিল যথাক্রমে 
সাকর মল্লিক (অর্থাৎ ছোট রাজা, পূর্বকালের “প্রতিরাজ*) এবং দবীর-খাশ 
(অর্থাৎ খাশ-মুন্শি, এখনকার কালের প্রাইভেট সেক্রেটারী )। পাণ্ডিত্যে ও 
বুদ্ধিমত্তায় দুই ভাইই অতিশয় বিশিষ্ট ছিলেন। সনাতন ছিলেন গোঁড়ের 
মনীষীদের গোচীপতি। ইহাদের কথা পরে বলিব। 

হোসেন শাহার অধীনে কাজ করিবার সময়েই রূপ ( তখন তিনি “গোস্বামী” 
নহেন ) রুষ্ণলীলা বিষয়ে কয়েকটি সংস্কৃত কাব্য ও গীতিকা রচনা করিয়াছিলেন। 
তাহার মধ্যে ‘হংসদূত’, ‘উদ্ধবসন্দেশ’ এবং 'গীতাবলী” সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 

ংসার ত্যাগ করিবার পরে রূপ আরো কয়েকখানি বই--কাঁব্য নাটক ও 

সিদ্ধাস্তগ্রন্থ__রচন! করিয়াছিলেন। লক্ষ্মণসেনের সভাসদ্‌ ধোয়ীর পবনদূতের 
মতো! হোসেন শাহার সভাসদ্‌ রূপের উদ্ধবসন্দেশও মেঘদূতের অনুকরণে লেখা। 
রচনা ভালোই । কিছু উদাহরণ দিই । 

গোষ্ঠ হইতে কৃষ্ণের প্রত্যাবর্তনের সময় হইয়াছে, রাধার মনও চঞ্চল। 
বুঝিয়! প্রসাধনরত সখী বলিতেছে 


> এই কাবোর প্রথম পরিচয় দেন হরপ্রসাদ শান্তী Catalogue of Palm-leaf and 
Selected Paper Manuscripts belonging to the Darbar Library, Nepal গ্রন্থে 
(পৃ ১৩৪) । শ্রীযুক্ত স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় এই পুথির অনুলিপি করাইয়া না | 
সম্প্রতি শিবপ্রসাদ কচ সম্পাদনায় এদিয়াটিক সোসাইটি কর্তৃক 


- যষ্ঠ পরিচ্ছেদ ১০১ 
ৃ বেপু্ায়ং প্রসরতি গবাং ধূমধার! কৃশানোর, 
বেগুনাসৌ গহনকুহরে কীচকে] রোরবীতি 
পশ্কোগ্মন্তে রবিরতিষঘো নাধুনাপি প্রতীচীং 
মা চাঞ্চলাং কয় কুচযোঃ পত্রবলীং তনোমি ৷ 
“যাহা তুমি গোধূলি সনে করিতেছ তাহ! অগ্নির ধমোদ্‌গার মাত্র, যে শব্দ তুমি কৃষ্ণের বংশীধ্বনি 
ভাবিতেছ, তাহা বনগহনে সর্ব বেণুর রব । উন্মত্তে, দেখ এখনও সু পশ্চিমে চলে নাই । অতএব 
চঞ্চল হইও না, আমি কুচবুগ্মে প্জবী আকিয়। দিই।' . 
রুষ্ণ গোষ্ঠ হইতে ফিরিতেছে। গুরুজনের উপস্থিতির জন্য, বাধ! গৃহছারে 
আসিয়া দিবসান্তে প্রিযকে একবার দেখিয়া লইবার ভরসা পাইতেছে ন1। 
বুবিয়! ম্দজ্ঞ সখী বলিতেছে 
মা মন্দাক্ষং কুরু গুরুজনাদ্‌ দেহলীং গেহসধ্যাদ্‌ 
এহি ক্লান্ত দি বসমখিলং হস্ত বিশ্লেষতোহদি ৷ 
এব শ্মেরো! মিলতি মুলে ববী চিত্তহারী 
হারী গুঞ্জাবলিভিরলিভিলীঢগন্ে! মুকুন্দঃ । 
*গুরুজনের উপস্থিতিতে লঞ্জ! করিও না। সমস্ত দিন কৃষ্ণকে না দেখিয়া। ক্লান্ত হইয়া রহিয়াছঃ 
অতএব গৃহমধা হইতে বাহির হইয়া দেহলীতে ছাড়াও । সুছুলে, এ দেখ অলিলীচ্গন্ধগুপ্তামাল/বান্‌ 
গোপীচিত্তহারী মুকুন্দ প্রত্যাবর্তন করিতেছেন ।” 
অনেকদিন হইল কৃষ্ণ বৃন্দাবন ছাঁড়িয়া গিয়াছে। অল্পকীল মধ্যে ফিরিবার 
কথা ছিল। রাধার বিরহকাতরতা৷ দেখিয়া সখী সাস্তুন| দিতেছে । 
কারণ্যাৰৌ ক্ষিপদি জগতীং হা কিমেভিবিলীপৈর্‌ 
থেহি স্থৈর্ং মনসি যদভুদধ্বগে বদ্ধরাগা। 
স্মৃত্বা বাণীমপি যদি নিজাং স বরং নাজিহীতে 
ধূর্ভোহম্মাকং ত্রিজগতি ততত্তদ্থি নির্দোবতাভূৎ ॥ 
‘আহা, কেন তুমি এইরূপ বিলাপ করিয়া সকলকে কাদাহতেছ। পণিককে চিত্ত সমর্পণ করিয়া ছিলে 
ভাবিয়া মন স্থির কর । সে ধূর্ত রি নিজের কথা৷ ন! রাখিয়া বে ন! আসে, তবে ভ্রিজগতে 
আমাদের দোষহীনতাই প্রতিপন্ন হইল ৷' 
জয়দেবের গান অনুসরণ করিয়া রূপ সংস্কৃতে কয়েকটি গান ( পদাবলী ) রচনা 
করিয়াছিলেন। এগুলি ‘গীতাবলী’ নামে সন্ধলিত। বড়ভাই সনাতন রূপের 
গুরু ছিলেন। ভনিতাঁয় গুরুরই নাম আছে। সে নামে শেষ আঁছে,_-এক অর্থে 
গুরুর নাম অপর অর্থে নায়ক ও উপাস্তের নাম। পরবর্তী কালে কৌন কোন 
বৈষ্ণব কবি এমনি সংস্কৃত পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন কিন্তু রূপের রচনার 
“তুলনায় সেগুলি অনেক নিরুষ্ট। রূপের একটি গান উদ্ধৃত করিতেছি । জ্যোৎস্সা- 
| | অভিসার করিবে। সী তাঁহার অভিদারোচিত বেশতৃষা বর্ণনা 


১*২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তব! কুচবলিতমৌক্তিকমাল! 

শ্মিতনাজ্রীকতশশিকরজালা । 

হারিমভিসর হুন্দরি সিতবেষা 

রাকা রঙ্জনিরজনি গুরুরেষা। 

পরিহিতমাহিয্দধিরুচিসিচয়া 

বপুরপিতঘনচন্দননিচয়া । 

কর্ণকরশ্বিতকৈরবহানা 

কলিতসনাতনসঙ্গবিলাসা ॥ 
“জ্রতনিঃখানে তোমার বক্ষের মুক্তামালা স্পন্দিত হঃতেছে। ( তুমি ) শ্মিতহান্তে জ্যোংস্গাকে ঘনীভূত 
করিয়া দিতেছ। হুন্বরী ! তুমি ধবল বাস পরিধান করিয়াছ॥ এখন অবিলম্বে হরির অভিনারে 
চল, পূর্ণিমার রাত্রি গড়াইয়া গেল। তুমি মাহিষ দধির মত শ্বেত বক্ষোবাস পরিয়াছ, সৰ্বাঙ্গে গাঢ় 
চন্দন লেপন করিয়াছ। তোমার কর্ণে শোভা! পাইতেছে বিকশিত কুমুদ । তুমি সনাতনের সঙ্গ 
পাইবার লোভে বিলাস অবলম্বন করিয়াছ।? 


রূপ গোস্বামীর রচনাচাতুর্ষের নিদর্শন পাওয়া যায় পরিণত লেখনীনিঃস্থত 
নাটকছয়ে-_“বিদপ্ধমাধব'ঞ ( ১৫২৪) ও ‘ললিতমাধব’এ (১৫২৯)। রূপ 
গোস্বামীর প্রৌঢ় বৈদগ্ধোর ও ভক্তিরসদৃষ্টির ছাপ রহিয়াছে ‘ভক্তিরসামৃতসিন্ধু’ 
এবং “উজ্জলনীলমণি'__বৈষ্ণব রসশাস্ত্রের সর্বাধিক প্রামাণ্য এই বই ছুইটিতে। 

রূপ 'পছ্যাবলী” নামে সংস্কৃত বৈষ্ণব-কবিতার একটি চয়নিক| সম্কলন 
করিয়াছিলেন। ইহাতে প্রধানত বাঙ্গালী কবির রচিত ব্রজলীলাবিষয়ক প্রকীর্ণ 
গ্লোক সংগৃহীত হইয়াছে। কয়েকটি শ্লোক সমসাময়িক অথবা অল্পকাল পূর্ববর্তী 
কবির,__মাধব চক্রবর্তী, জগন্নাথ সেন, জগদানন্দ রায়, সঞ্জয় কবিশেখর, কেশব 
ভট্টাচার্য, যষ্ঠীবর দাস, রামচন্দ্র দাস, মুকুন্দ ভট্টাচার্য, কেশব ছত্রী, গোবিন্দ ভট্র__ 
ইত্যাদির রচনা। ইহাদের মধ্যে কেহ কেহ গোড়-দরবারের কর্মচারী ছিলেন। 
চতুদশ-পঞ্চদশ শতাবের বাঙ্গালী কবির রচনার নমুনা হিসাবে কয়েকটি শ্লোক 
এখানে উদ্ধৃত করিতেছি । 


জগদানন্দ রায়ের এই শ্লোকটি নৌব্যসনী কৃষ্ণের প্রতি পারগামী গোঁপীদের 
উক্তি। 
জীৰ্ণ তরিঃ সরিদতীবগভীরনীরা বালা! বয়ং মকলমিথমনর্থহেতুঃ। 
নিস্তারবীজমিদমেব কুশোদরীণাং যন্মাধব ত্বমসি সম্প্রতি কর্ণধারঃ॥ 
‘তরী জীর্ণ, নদীতে গভীর নীর, আমরা বালিকা_-এই সকলই বিপদের কথা। তবে অবলা আমাদের 
নিস্তারের একটু ক্ষীণ আশ! এই যে, মাধব তুমিই এখন কর্ণধার হইয়াছ।” 


সর্বিগ্ভাবিনোদের এই শ্লোকে দৃতী রাধাকে কৌশলে সঙ্কেত-স্থান জানাইয়] 
দিতেছে। 8 


বষ্ট পরিচ্ছেদ ১০৩ 


পন্থা: ক্ষেমময়োইস্ত তে পরিহর প্রতাহসন্তাবনাম্‌ 

এতন্সাত্রমধারি সুন্দরি ময়! নেত্রপ্রণালীপথে। 

নীরে নীলসরোদ্রমুঙ্বলগুণং তীরে তমালাঙ্কুরঃ 

কুণ্জে কোঁহপি কলিন্দশৈলুহিতুঃ পুংস্কোকিলঃ খেলতি ॥ 
‘তোমার পথ মঙ্গলময় হোক । বিগ্ের লেশমাত্র আপঙ্কা করিও না। সুন্দরী, আমি এইমাত্র 
দেখিয়া আনিয়াছি যে, কালিন্দীর নীরে একটি উচ্দ্বলবর্ণ নীলপন্থ, তীরে একটি বাল তমালতরু, 
(আর ) কুণ্জে একটি পুংস্কোকিল খেল! করিতেছে।' 


নিয়ে উদ্ধৃত কবিতাটি কেশব ভট্টাচার্যের রচন1। রাধা উদ্ধবের দ্বার! 
মথ্রায় কৃষ্ণের কাছে নিবেদন পাঠাইতেছে। 
আন্তাং তাবদ্‌ বচনরচনাভাজনত্বং বিদুরে 
দূরে চান্তাং তব তন্থুপরীরন্তসম্তাবনাপি। 


ভুয়ো ভুয়ঃ প্রণতিভিরিদং কিন্তু যাচে বিখেয়া 
স্মারং স্মারং দ্বজনগণনে কাপি রেখা মমাপি ॥ 


‘সাক্ষাতে পরস্পর বাকালাপ করিবার অবকাশ দুরে থাক, তোমার তনুষ্পর্শ লাভের সপ্ভাবন! সুদূর 
হোক। কেবল বার বার প্রগতি করিয়া তোমার নিকট এইমাত্র যাক্ষ। করিতেছি।_তুমি স্বজন- 
গণনার কালে আমার নামেও একটি রেখা টানিও ৷’ 


গোবিন্দ ভট্টের এই শ্লোকে রাধার মুখে কৃষ্ণের বেণুধ্বনির মোহিনী শক্তির 
বর্ণনা। ১ 
বতাং জনি ছুঃসহাঃ খলপিরঃ সতাং কুলং নির্মলং 
সতাং নিঞ্ধরুণোহপায়ং সহচরঃ সত্যং সুদুরে সরিৎ | 
তং সৰ্বং সখি বিশ্ররামি ঝটিতি শ্রোত্রাতিথির্জায়তে 
চেহুন্াদ মকুদ্দসঞুমুরলী নিঞ্থোনরাগোদ্গতিঃ ॥ 


“সহী, তুমি যথার্থই বলিতেছ যে খলবাকা ছুঃনহ। ইহাও সত্য যে আমার কুল নি্ধলঙ্ক। ইহাও 
ঠিক এই সহচর নিষ্ঠুর এবং ইহাও যথার্থ যে যমূনাতীর সুদুর । তথাপি সবী, এ সকলই আমি তখনি 
ভুলিয়া যাই যখন মুকুন্দের মধুর মুরলীনিঃস্থত উদ্দামরাগিণী আমীর শ্রবণে প্রবেশ করে। 

গৃহস্থাশমে রামকেলিতে সনাতনের গুরু (বা আচার্ধ) ছিলেন নরহরি 
বিশারদের পুত্র, সার্বভৌমের ভাই বিগ্যাবাচস্পতি। ইহাকে স্থলতানও বেশ 
খাতির করিতেন। বিগ্তাবাচম্পতির পোত্র রুদ্র ন্যায়বাচম্পতি যে 'ভ্রমরদুত' 
কাব্য লিবিয়াছিলেন তাহার শেষে এই কথা আছে 


যোহতুদ্‌ গৌড়ক্ষিতিপতিশিখার টা জিরেণুর 
বিদ্যাবাচল্পতিরিতি জগদ্গীতকীতিপ্রপঞ্চ:।*** 


গৌড়ুনৃপতির মুকুট মণিতে ঘর্ষণ করে, বিদ্যাবাচন্পতি বলিয়া ধাহার কীতিসমূহ জগতে 


1১)! 


১০৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


€@ 
বাঙ্গালা দেশে যোড়শ শতাব্দে চৈতন্তের ধর্ম লইয়া দিকে দিকে যে মনন্বান্‌ 
বিক্ষার প্রকট হইয়াছিল তাহার বোধন আগের শতাব্দেই শুরু হইয়াছিল, রাষ্ট্রীয় 
স্বাধীনতা আশ্রয় করিয়া। ইলিয়াস্শাহী সুলতানদের শক্তি ও প্রতিপত্তি 
পূর্বভারতের সর্বত্র এমন কি সুদূর পূর্ব-দক্ষিণ প্রান্ত পর্যস্ত স্বীকৃত হইয়াছিল। 
শতাব্দের গোড়ার দিকে আরাকানের রাজ্যচ্যুত রাজা সিংহাসন পুনরুদ্ধারের 
আশায় গৌড়-স্থলতানের আশ্রয়প্রার্থী হইয়া প্রায় বিশ পঁচিশ বছর এখানে 
কাটাইয়াছিলেন। এখানকার সংস্কৃতির প্রতি অঙ্গরাগ লইয়া তিনি দেশে 
ফিরিয়া গিয়া গোঁড়-স্থলতানের সহায়তায় সিংহাসন পুনরুদ্ধার করিয়াছিলেন.। 
আরাকান-রাজসভার সঙ্গে বাঙ্গালা দেশের রীতিমত যোগাযোগ শুরু হইল 
সেই হইতে। অবশ্য ইহার আগে চাটিগায়ের সঙ্গে যৌগ ছিলই। কিন্ত 
পঞ্চদশ শতান্দে চাটিগীয়ে বাঙ্গালা সংস্কৃতি কতকটা দ্বীপাবদ্ধ ও সঙ্কুচিত হইয়! 
ছিল। এখন হইতে চাটিগ| বাঙ্গাল! সংস্কৃতির একটি প্রধান সীমান্ত-ফাড়িতে 
অর্থাৎ আউট-পোস্টে পরিণত হইল। ষোড়শ শতাব্দে চৈতন্তের পাশে যে সকল 
শক্তিশালী ও সংস্কৃতিমান্‌ ব্যক্তি আসিয়া দাড়াইয়াছিলেন তাহাদের অনেকেই 
চাটিগায়ের এবং সিলেট প্রভৃতি পূর্ব-দক্ষিণ ও পূর্ব-উত্তর সীমান্ত অঞ্চল হইতে 
আগত। 

শতান্ধের প্রথমার্ধে বাঙ্গালা সংস্কৃতি পূর্বমুখে ধাবিত হইয়াছিল, শতাবের 
শেষার্ধে পশ্চিমের সংস্কৃতিধারা বাঞ্গালার খাতে আমিয়! মিলিত হইয়াছিল। তীর- 
হুতের কবি বিগ্াপতির উল্লেখ আগে করিয়াছি। জৌনপুরের শেষ শকীবংশীয় 
সুলতান হোসেন শাহা দিল্লীর বাদশাহা বহলুল লোদী ও সিকন্দর লোদীর 
কাছে হার মানিয়া প্রথমে বিহারে (১৪৭৮) পরে বাজাঁলার় পলাইয়। আসেন। 
গৌঁড়-হুলতান হোসেন শাহ! তাহাকে লাদরে আশ্রয় দেন। সপরিবার ও 
সপরিজন হোসেন শাহা শী গঙ্গাতীরে কহ্লগীয়ের কাছে বাসস্থান করিয়া 
শেষ জীবন এইখানেই কাটাইয়া দেন। শকী-স্বলতানের সঙ্গে কবি-গুণীও 
কেহ কেহ আসিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে ছিলেন ফী মাধিক-কবি কুতবন। 
ইহার স্বগাবতী কাব্য অবধী সাহিত্যের প্রথম ও প্রধান রচনার অন্যতম | 
কুতবনের কাব্য অল্প পরবর্তী কালে কবি মালিক মুহম্মদ জায়ীর বিখ্যাত 
‘পদ্মাবতী’ (ব। 'পছুমাবৎ' ) কাব্যের খানিকটা আদর্শ যোঁগাইয়াছিল। 

মৃগাবতী কাব্য বাঙ্গাল! দেশে রচিত হইয়া ছিল ৯০৯ হিজরীতে ১৫৬, শক 


ষ্ঠ পরিচ্ছেদ ১০৫ 


(অথাৎ ১৫,৩ খ্রীষ্টাব্দে )"। কাব্যের প্রারস্তে কবি হোসেন শাহার বেশ 
প্রশংসা করিয়াছেন। তিনি যাহা বলিয়াছেন তাহার অঙুবাদ দ্বিলাম। 

শাহ হুসেন বড় রাজা আছেন। ছত্রনিংহাসন উহারই উপযুক্ত। পণ্ডিত বুদ্ধিমান জ্ঞানী 
(ব্যক্তির! ইহার সভায় ) যে পদ্ধ পড়েন, ( তাহার ) অর্থ সব (ইহার ) জান1। উহার বধার্থ আখা! 
ধর্ম-যুধিত্তির । আমার মাথা (গু'জিবার ) ঠাই দিয়াছেন,_-ডী'বিত থাকুন রাজ! জগতে। দান ছেন, 
(এত) যে গুণিয়| শেষ পাওয়া যায় না। বলি আর কর্ণ নাগাল পায় না! যাহার কাছে গন্ধ 
রায় আছেন, তিনি (সুলতানের ) সেবা করেন এবং সব দিক দেখেন। 


এই হোসেন শাহাকে হিন্দী-সাহিত্যসেবীরা জৌনপুরের হোসেন শাহ শকী 
বলিয়া মনে করেন। কিন্তু অনেক কাল আগেই শকাঁ-স্থলতান রাজ্যচ্যুত 
হইয়াছেন। কুতবনের গ্রন্থ রচনাকালে তিনি তখন গোঁড়-স্থলতানের আশ্রয়ে 
আতিথ্য উপভোগ করিতেছেন। কুতবন যে শকী-স্থলতানের আশ্রিত ছিলেন 
এবং তাহার সহিত বাঙ্গালা দেশে আসিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত 
কুতবন তাহার কাব্যের উপক্রমে যে হোসেন শাহার প্রশংসা করিয়াছেন 
তিনি রাজ্যচ্যুত হোসেন শাহা শকী নন, সিংহাসনাধিষিত হোসেন শাহা মক্কী । 
গন্ধ্ব রায় গৌঁড়-জ্লতানের সভানদ্‌ ছিলেন। দরবারের প্রসঙ্গে তাঁহার উল্লেখ 
কুতবন করিয়াছেন। স্থতরাং এ বিষয়ে সন্দেহ জাগিতে পারে না। 

কুতবনের মতো জৌনপুরী কবিদের দ্বারাই বোধ করি লৌকিক প্রণর়কাহিনী 
কাব্যধারা বাঙ্গালায় নৃতন করিয়া আমদানি হইয়াছিল। নৃতন করিয়া 
বলিতেছি এইজন্য যে অপত্রংশ-অবহট্ঠের আমল হইতে এরকম কাহিনী পাওয়া 
গিয়াছিল বটে, কিন্তু তাহার মধ্যে একটি-_বিগ্যাস্থন্দর কাহিনী-_ছাড়া আর 
কোনটি সাহিত্যে গৃহীত হয় নাই। কেন যে হয় নাই তাহার কারণ, পুরানো 
বাঙ্গালা সাহিত্যে দেবতার কথাই স্বস্থ ছিল। এবং বিজ্যান্ুন্দর কাহিনীও 
দেবতা মাহাত্মাখ্যাপক হইয়া তবেই সাহিত্যের বিষয়ীভূত হুইয়াছিল। নৃতন 
আনীত কাহিনীগুলি তেমন হইতে পারে নাই । সেইজন্য সে বস্তু হয় রূপকথা 
রূপে চলিয়া গিয়াছিল নয় মুসলমান কবিদেরই নিজস্ব রহিয় গিয়াছিল ॥ 
৬ 
হিন্দু রাঁজকর্মচাঁরীদের প্রভাবেই বাঙ্গালার স্বাধীন স্থলতানের! কেহ কেহ 
কবিপণ্ডিতের পোষকতা রাঁজকর্তব্যের মধ্যে গণ্য করিয়াছিলেন। কর্মচারী 


৯ প্রথম পরিচয় শ্ঠামহন্দর দাস সঙ্কলিত Report for the Search for Hindi Manus- 


TR ১৭-১৯ জষ্টব্য। অর্ধাপক শ্রীমাতাপ্রসাদ গুপ্ত সম্পাদিত ও আগর! হইতে 


১০৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অথবা সভাসদ্‌ হইলে কবি-পণ্ডিতকে তাঁহারা সাধারণত উপাধি দিতেন । 
সে-উপাধির শেষের অংশ তুকী শব্দ “খান” (খা ) অর্থাৎ ঠাকুর বাঁ মহাশয় । 
যেমন-_শুভরাজ-খান, গুণরাজ-থান, যশোরাজ-খান ইত্যাদি । এসব নামের 
*রাজখান* অংশ বিচ্ছিন্ন হয়| পরে “রায়-খাঁ” পদবীতে পরিণত হইয়াছিল। 

সেকালে কবি-পত্তিতের! তাহাদের রচনায় রাজার (বা স্থলতানের ) নাম 
করিয়। কৃতজ্ঞতার স্বীকৃতি দিতেন। গীতিকবিতায় এমন ব্যাপার প্রথম লক্ষ্য করা 
গেল তীরহুতে। উমাপতি উপাধ্যায় তাহার গানে রাজার নাম করিয়াছেন 
সাধারণত “হিন্দুপতি* বলিয়া এবং সেই সঙ্গে রাজমহিষীর নামও দিয়াছেন ।১ 
শতাধিক বৎসর পরে বিদ্যাপতি ও তাহার সমসাময়িকদের গানে এরকমের 
প্রচুর উদ্নাহরণ পাইতেছি। «শিবসিংহ-লছিমা” ছাড়াও এখানে বহু বহু নাম 
আছে। 

বাঙ্গীলায় ও তীরহুতে প্রাপ্ত দুইটি গানে হোসেন শাহর উল্লেখ আছে। 
একটিতে “নবকবিশেখর” ষশোধরের ভনিতা,ত অপরটিতে বিদ্যাপতির ।* 
প্রথমটি মৈথিল কবির রচনা বলিয়াই বোধ হয়। তাহা হইলে এ হোসেন শাহা 
অবশ্যই হোসেন শাহ শর্কী।« দ্বিতীয়টির সম্বন্ধে সন্দেহ আছে । ষোড়শ শতাবে 
একজন বাঙ্গালী কবি “বিষ্ঠাপতি” নাম বা ভনিতা ব্যবহার করিতেন একথা 
সপ্তদশ শতাব্দের এক বৈষ্ণব লেখক বলিয়া গিয়াছেন। ইহা! সত্য হইলেও 
গোঁড়-দরবাঁরের সঙ্গে তাহার যোগাযোগের অন্ত কোন স্থত্র খুঁজিয়া পাই না। 
গানটির পাঠাস্তরে হোসেন শাহীর স্থানে “নদীর! শাহ”ও পাওয়া যাঁয়। গান 
দুইটির ভনিত৷ 


> “ঠাকুর”ও ( প্রাচীনতর মংস্কৃতায়িত রূপ “ঠাকুর” ) মূলে সম্ভবত তুকা শব্দ, অর্থ “প্র স্বামী, 
কর্তী”। তবে এ শব্দটি মুসলমান-অধিকারের আগেই চলিত হইয়াছিল । তীরহৃতে পঞ্চদশ 
শতাব্দে ইহ! ব্রাহ্মণের গৌরবহথঠক উপাধি পদবী বা বিশেষণ রূপে পাই । যেমন-_বিগ্ভাপতি ঠাকুর | 
বাঙ্গালা দেশে ষোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দে ইহ! ব্রাক্ষণেতর বৈষ্ণব-মহান্তের গৌরবস্থচক পদবা অথবা 
বিশেষণরূপেই মিলে । যেমন--নরহরিদাস ঠাকুর (বৈদ্য ), ঠাকুর নরোত্তম (কায়স্থ ), হরিদাস 
ঠাকুর ( মুনলমান )। “প্রভু” অর্থে অব্য বরাবরই চলিত । “ঈখর, দেবতা” অর্থ অষ্টাদশ শতাব্দেই 
রূঢ় হয় । এখন অর্থ আরও বিকৃত হইয়াছে। 

২ পুর্বে দ্ৰষ্টব্য । 

* লোচনের 'রাগতরঙ্জিণী' ( দরভঙ্গা ১৯৩৪) পৃ ৬৭। ক্ষণদাগীতচিন্তামণিতে "যশোধর” 
স্থানে “বিদ্ভাপতি” পাঠ আঁছে। সাধন! দ্বিতীয় বর্ষ প্রথম ভাগ পৃ ১৭১ দ্রষ্টব্য । 

* সাধনা এ পৃ ১৭২ দ্রষ্টব্য 

« বিদ্যাপতি-গোষ্ঠী পৃ ৩২ দ্্টব্য। 
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ভণই জমোধর নব কবিশেখর পুভুবী তেসর কাই। 
সাহ হুদেন ভূঙ্গ সম নাগর মালতী সেলিক তাহ! ॥ 


সাহ হুসেন অনুমানে যারে হানল মদন বাণে 
চিরঞ্জীবী হউ পঞ্চ-গৌড়েশ্বর কবি বিদ্ধাপতি ভানে ॥ 
পাঠাস্তরে 


ননীর! সাহ যে জানে যারে হানল মদন বাণে 
চিরঞ্জীব রহু পঞ্চ-গৌড়েশ্বর কবি বিগ্যাপতি ভানে 


“পঞ্চ-গোঁড়েশ্বর” কথাটির যদি আক্ষরিক মূল্য দেওয়া যায় তাহা হইলে গানটির 
উদ্দিষ্ট স্থলতান বাঙ্গালার হোসেন শাহা অথবা তাহার পুত্র-উত্তরাধিকারী 
নাসিরুদ্দীন চুনরৎ শাহ। 
একটি গানের ভনিতায় উদ্দিষ্ট নসীর শাঁহা স্থলতান বাঙ্গালার নাসিরুদ্দীন 
মাহমুদ শাহ! ( ১৪৪২-৬০ ) হইবেন, যদি এটি যথার্থই মৈথিল কবি বিগ্যাপতির 
রচনা হয়। 
বিদ্ধাপতি ভানি 
অশেষ অনুমানি 
সুলতান শাহ নদীর মধুপ ভুলে কমল৷ বাণী ॥ 
বাঙ্গালার সুলতান হোসেন শাহাঁর নাম অসংবিবাঁদিত ভাবে পাইতেছি 
যশোরাজ-খানের গানে ।১ ভনিতা 
শ্ৰীযুত হুদন জগতভূষণ সোই ইহ রন-জান। 
পঞ্চ-গোৌড়েশ্বর ভোগ-পুরন্দর ভণে যশরাজ খান ॥ 
তীরহুতে প্রাপ্ত একটি গানে কংসনারায়ণের ভনিতায় নপিরা শাহ 
স্থলতানের নাম পাইতেছি।২ ভনিতাঁর শেষছত্রে গোলমাল আছে। 


সুমুখি-সমাদ সমাদরে' সমদল নসিরা সাহ হবরতানে । 
নসিরা ভূপতি সোরমদেই পতি কংসনরায়ণ ভানে ॥ 


কে এই কংসনাঁরায়ণ? ইনি কি তাহিরপুরের রাজা কংসনারায়ণ? 
তীরহুতে প্রাপ্ত বিদ্যাপতির ভনিতাধুক্ত একটি গানে সুলতান গিয়ান্ণন্দীনের 
নাম আছে।৩ 


বেকতে ও চোরি গুপুত কর কতিখন বিগ্ভাপতি কবি ভান। 
মহলম জুগপতি চিরে" জীবে জীবথু গ্যাসদীন সুরতান ॥ 


মনে হয় এ বিগ্াপতি পঞ্চদশ শতাবের মৈথিল কবি নন। এ স্থলতাঁন 
হোসেন শাহার পুত্র এবং তীহার বংশের শেষ নৃপতি গিয়া স্থদ্দীন মাহমুদ শাহা 
( ১৫৩৩-৬৮ ) হওয়াই সম্ভব ॥ / 

২ একটু পরে জ্টবা। ২ রাগতরঙ্গিণী পৃ ৯৭। ৬ এপৃৎ৭। 


ছা 


১০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৭ 
চতুর্দশ শতাব্দে উমাপতি-উপাধ্যায়ের লেখা সংস্কৃত নাটকের মধ্যে যে গানগুলি 
আছে তাহার ভাষা এবং পঞ্চদশ শতাব্দে বিগ্যাপতির গানের ভাষা একই । 
পঞ্চদশ শতাব্দে এই ভাষ! ও গানের ঠাট সমগ্র পূর্বভারতে রাজপুষ্ট দেশীয় শিষ্ট- 
সাহিত্যে গীতিকবিতার আদর্শ যোগাইয়াছিল। যোড়শ ও পরবর্তী শতাব্দের 
বাঙ্গাল! সাহিত্যে এই ভাষায় ও ঠাটে বিস্তর পদাবলী লেখা হইয়াছিল। 
আধুনিক কালে বাঙ্গালা দেশে এই ভাষা প্ব্রজবুলি” নাম পাইয়াছে। মনে হয় 
নামটির মূলে ছিল “ত্রজাওলি” (অর্থাৎ ত্রজ-সহব্ধীয় )। যেমন, সোনালি 
( অসমীয়া সোনারলি ), রূপালি । 

ব্রজবুলির মূলে আছে প্রধানত দুইটি ভাষা । একটি অবহৃট্ঠ, অপরটি 
মৈথিলী। ব্রজবুলি গানের ছন্দ পূরাপৃরি অবহট্ঠের, ভাষাতেও অবহট্ঠের 
ছাপ আছে। সে ছাপ পত্ডিতেরা হিন্দীর বা ব্রজভীষার প্রভাবচিহ বলিয়া 
মনে করেন। কিন্তু যোড়শ শতাবের শেষার্ধের আগে হিন্দীতে বা ব্রজভাষাতে 
এইজাতীয় কোন রচনা পাই না। মীধবেন্ত্র পুরী এবং বাঙ্গালী বৈষবের! 
মথুরাবুন্দীবনে যাইবার পরে তবে স্থরদাস প্রভৃতি প্রাচীন ব্রজভাষ-কবিদের 
কবিতাক্ষুতি হইয়াছিল। স্থতরাং ব্রজবুলিতে হিন্দীর স্পর্শ যদি কিছু লাগিয়াও 
থাকে তবে তাহা যৌড়শ শতাবের শেষপাঁদের আগে নয়। অথচ তাহার 
অনেক আগেই তীরহুতে বাঙ্গালায় এবং আসামে যথেষ্ট পরিমাণে বৈষ্ণব কবিতা 
লেখা হইয়া গিয়াছে । 


ব্রজবুলিতে মৈথিলীর ভাগই বেশি। এ মৈথিলী ত্রয়োদশ-চতুর্দশ শতাঁঝের, 


ভাষা। বিদ্যাপতি এই ভাষা অবলম্বন করিয়াছিলেন, কিন্তু তীহীর সময়ের 
কথ্য ভাষা হুবহু এইরকম ছিল না। তাহার সময়ে সমাপিকা ক্রিয়াপদের রূপে 
গুরুতর পরিবর্তন ঘটিতেছিল। সে পরিবর্তনের পরিচয় পদাবলীর ভাষায় 
পাই না। 

ব্রজবুলি গীতিকবিতার রীতি মিথিলা হইতে পুর্বভারতের সংস্কতিমান্‌ 
রাঁজনভাগুলিতে (পঞ্চদশ শতাবে রাঁজসভাই সংস্কৃতির প্রধান বসতি ছিল--) 
ছড়াইয়! পড়ে-_নেপাঁলে, মোরঙ্গে, বাধালায়, উড়িয্যায় আসামে প্রত্যেক 
অঞ্চলে স্থানীয় ভাষার ছাঁপ কিছু না কিছু পড়িয়াছে। 


এইসকল অঞ্চলের মধ্যে উড়িস্তায় ব্রজবুলি গীতিকবিত| বিশেষ সুবিধা 


করিতে পারে নাই। অথচ তীরহুতের বাঁহিরে সবচেয়ে পুরানো রচন1 বলিয়! 
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নিশ্চিতভাবে জানা গিয়াছে যে গান সেটি এইখানেই রচিত হইয়াছিল। 
এই গানটি আছে পপরশুরামবিজয়” নামক একাঙ্ক নাট্যরচনায়।* রচয়িতা 
উড়িস্তার রাজ! গজপতি কপিলেন্্র দেব (রাজ্যকাল ১৪৩৫-৬৬ )। আমলে ইহা 
তাহার কোন সভাকবির রচনা । উমাঁপতির নাটকের মতোই, ভাষ! সংস্কত। 
গান এই একটি মাত্র, “অম্ররাগেণ গীয়তে” | 
কেবণ মুনিকুমার পরশু দক্ষিণকর 
বামেন শোহে ধনুশর ন! 
কোপেন বোলই বীরত তু সে মে! বধিলু তাত 
আজ তোর ছেদিবই মাথ ন1। 
শুণ রাজন হো! কিএ তোর রাজ্যে ব্রহ্মবধে ন! 1১৫ 
এ তোর চন্দ্রবদন মেঘে কি ঢাঞ্কিলা জহ্ন 
তাহা দেখি বিকল মো মন না। 
আবর দেখই অরষ্টি রাজো তো রুধির বৃষ্টি 
পুর বেঢ়ি রোদন্তি শৃগাল না। 
শুণ রাজন হে কিএ তোর রাজ ব্রহ্মব্ধে না1২। 
ভাষায় উড়িয়ার ছাপ এবং গঠনে ভনিতার অভাব লক্ষণীয় । 
বাঙ্গাল! দেশে লেখা সবচেয়ে পুরানো ব্রজবুলি রচনা কবেকার তাহা 
বলা যাঁয় না। তবে রচনাকাল ধরিলে দুইটি গানের দাবি সর্বাগ্রে। একটি 
পূর্বে উল্লিখিত যশোরাঁজ-খানের গান। ইনি একটি কৃষ্ণচরিত কাব্য লিখিয়া- 
ছিলেন। তাঁহার মধ্যে এই গানটি ছিল।' সঞ্চদশ শতাৰের মধ্যভাগে 
এক বৈষ্ণব কবি গীতাম্বর দাস 'রসমঞ্জরী? নামে২ বৈষ্ণব কবিতার আলঙ্কারিক 
রসবিচারের বই লিখিয়াছিলেন। তাহাতে তিনি এই গানটি উদ্ধৃত করিয়াছেন। 
কবি হোসেন শাহার নাম করিয়াছেন স্থতরাং ইহা তাহার রাজত্বকাল মধ্যে 
( ১৪৯৩-১৫১৯ ) অবশ্যই লেখা । কৃষ্ণের গোষ্ঠ হইতে ফিরিবার সময় হইয়াছে, 
রাধা ব্যস্ত হইয়াছে দেখিবার জন্ত। ব্যস্ততা এতটাই যে বেশত্ষা সম্পূর্ণ 
করিবারও সময় নাই। কালিদাস কুমীরসম্ভবে ও রঘুবংশে বর দেখিবার জন্য 
পুরনারীদের ব্যগ্রতা এমনি ভাবেই বর্ণনা করিয়াছিলেন । 
এক পয়োধর চন্দন-লেপিত  আঁরে সহজই গোর 
হিম-ধরাধর কনক-ভূধর কোরে মিলল জোর। 


1১/45/১২৯7 
৯ শ্রীযুক্ত করণাকর কর সম্পাদিত ‘প্রাচী! (দ্বিতীয় খণ্ড তৃতীয় চতুর্থ সংখ্যা ১৯৩২ )। 

| ম প্রকাশ সাপ প ৬ (১৩৬)। পুস্তকাকারে নগেন্্নাথ বহু সম্পাদিত €১৩১২)। 

{ সম্পাদিত ‘কীৰ্তনরত্রাবলী তেও গানটি আছে। 
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মাধব তুয়! দরশন কাজে 
আধ পনাহন১ করত সুন্দরী বাহির দেহলী-মাঝে। ফু । 
ডাহিন লোচন ' কাজরে রঞ্জিত ধবল রহল বাম 
নীল ধবল কমল যুগলে চান্দ পূজল কাম । 
শ্ৰীযুত হুদন জগতভূষণ সোই ইহ রস-জান 
পঞ্চ-গোঁড়েশ্বর ভোগ পুরন্দর . ভনে যশরাজ খান ॥ 


দ্বিতীয় গানটি নেপাল হইতে প্রাপ্ত এক বিদ্যাপতি-পদাবলী সংগ্রহে 

মিলিয়াছে।২ গানটি ত্রিপুরার রাজা ধন্যমাণিক্যের সভাকবি, “্রাজপত্ডিত” 
জ্ঞানের রচনা । অতএব ধন্তমাণিক্যের রাজ্যকালমধ্যে ( ১৪৯০-১৫২২ ) লেখা । 
রাধার দূতী উদাসীন কৃষ্ণকে মানিনী রাধার কাছে ফিরিয়া! যাইবার জন্য 
অনুনয় করিতেছে । মাঁলব রাগে গেয়। 

প্রথম তোহর প্রেম গৌরব গৌরব-বাঁড়লি গেলি 

অধিক আদরে লোভে লুবুধলি চুঁকলি তে রতি-খেড়ি। ধু। 

থেমহ এক অপ- রাধ মাধব পলটি হেরহ তাহি 

তোহ বিন জঞ্জো অমৃত পিবএ তৈঞো ন জীবএ রাহি 

কালি পরস্থঈ মধুর যে ছলি আজ সে ভেলি তীতি 

আনহু বোলব পুরুষ নির্দয় [ সহজে ] তেজ পিরীতি । 

বৈরিহ কে এক দোষ মরসিঅম রাজ-পণ্তিত জ্ঞান 

বারি-কমলা- কমল-রসিয়া ধন্যমাণিক জান ॥ 
‘তোমার প্রথম প্রেমের গৌরবে (সে ) গৌরব-গবিত হইয়া গেল। বেশি আদরে লোভ-পুন্ধ হইল 
তাহাতে রতি খেলা চুকিয়! গেল। মাধব, এক অপরাধ ক্ষমা কর, ফিরিয় রাধাকে দেখিবে চল। 
তুমি ছাড়া। যদি অমৃতও পান করে তবুও রাধ! বাচিবে না। কাল-পরশু পর্যন্ত যে মধুর ছিল আজ 
নে তিত হইয়া গেল! অন্য লোকে বলিবে পুরুষটা নির্দয়, সহজে প্রেম উপেক্ষা করিল! শক্ররও 


একট! দোষ ক্ষম! করিতে হয়। রাজপণ্ডিত জ্ঞান (বলিতেছে ), বালিকা-কমলা-কমল-রসিক ধন্য- 
মাঁণিকা ( ইহার মর্ম ) জানেন ।” 


আঁসামে কোন ব্রজবুলি গান যোড়শ শতাব্দের আগে লেখা হইয়াছিল 
বলিয়া প্রমাণ নাই। শঙ্করদেব আসামের প্রথম ত্রজবুলি-গানের কবি। তিনি 


কয়েকটি ভালে| নাট্যগীতি লিখিয়াঁছিলেন--এগুলি গীতিসর্বশ্ব বলিলেও হয়। 
ইহার সম্বন্ধে আলোচনা পরে করিতেছি ॥ 


> পরিচিত পাঠ ‘আধ-পদচারি’। গৃহীত পাঠ শ্রীযুক্ত দেবকুমার মুখোপাধ্যায়, এম্‌-এ, কর্তৃক 
সংগৃহীত রসমঞ্জরীর পুখিতে পাইয়াঁছি। সম্ভবত মূল পাঠ ছিল “'আধ-পসাহনি"। 

২ শ্রীযুক্ত সুভদ্র ঝা সম্পাদিত 'বি্বাপতি-গীতসংগ্রহ (বনারস ১৯৫৪ ), Appendix A পৃ.ক 
ষ্টবা। ১ 
৩ পাঠ ‘ধন্য মলিক’। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ | 
পৌরাণিক পাঞ্চালীর প্রাচীনতর কৰি 


> 
পুরানো সাহিত্য ত্রিধারায় প্রবাহিত। প্রথম গীতিকবিতা, দ্বিতীয় পৌরাণিক 
গেয় অথবা পাঠ্য আখ্যায়িকা, তৃতীন্ন অ-পৌরাণিক গেয় কবিতা-আখাাগ্রিকা | 
শেষ দুই ধারার রচনার রূপ বা ফর্ম প্রায় একই রকম এবং সে ফর্মের নামও 
এক, “পাঞ্চালী”। দেবতার আখ্যানময় পাঞ্চালী কাব্যের নামে নায়ক- 
দেবতার নামের পরে “মঙ্গল” কথাটি যুক্ত থাকে ( কখনও কখনও “বিজয়”, 
রুচিৎ “মঙ্গল” ও “বিজয়” দুইই )। এইজন্য এগুলির এখন নাম দাড়াইয়াছে 
“মঙ্গল” কাব্য । ম্জল শব্দটির অর্থ গৃহকল্যাণ। অতএব বোঝা যাইতেছে যে 
গোড়ার দিকে এই আধ্যাগ্িকাগুলি গার্হস্থ্য মাঙ্গল্য-কর্ণের (অথবা ব্রতের ) 
সঙ্গে যুক্ত ছিল। প্রাচীন কবিরাও তাই অনেকে নিজেদের রচনাকে পব্রতগীত” 
বলিয়াছেন । “বিজয়” মানে দেবতার জয়যাত্রা অর্থাৎ জয়কাহিনী। কল্যাণের 
দিক দিয়! দেখিলে “মঙ্গল ভক্তির চোখে দেখিলে “বিজয়” । “মঙ্গল” ও 
“বিজয়” ছুই স্বতন্ত্র শ্রেণীর কাব্য মনে করা অত্যন্ত ভুল। 

পাঞ্চালী নাম কেন হইল তাহা আগে বলিয়াছি। দেবপুজা-উৎসব উপলক্ষ্যে 
এসব কাহিনী দীর্ঘদিন ধরিয়া গীত-প্রযুক্ত হইত। কতক অংশ গানের মতো 
নাচের তালে গাওয়া হইত ( পনাচাড়ি*)। বাকি অংশ স্বরে তালে আবৃত 
হইত (*পয়ার” বা “শিকলি”)। গ্রাম্যদেবদেবীর পূজা উপলক্ষ্যে তাহাদের 
মাহাত্ম্য-কাহিনী গীত হইবার সময়ে আঁদরে একটি অথবা দুইটি ঘট রাখিয়া 
তাহাঁতে দেবাধিষ্ঠান কল্পিত হইত। যিনি অধিকারী তিনিই “মূল গায়ন”। 
তাহার হাতে থাকিত চামর, এক (অথবা ছুই) পায়ে নৃপুর। তীহার.সহকারীরা 
«দোঁহার” ব। *পাঁলি”। ইহারা বুয়া গাহিতেন এবং প্রয়োজন-মতো মৃদদ ও 
মন্দিরা বাঁজাইতেন। 

মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্দলের ধনপতি-উপাখ্যানে গঙ্গায় তরীবক্ষে শিব-পার্বতীর 
সভায় কালিয়দমন নাটগীতের যে বর্ণনা আছে তাহাতে দেবমাহাত্ম্য নাটগীতের 
প্রাচীনতম রূপটির আভাস পাওয়া ষায়। এই বর্ণনার সহিত বৃহৎ-ধর্মপুরাণে 
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উল্লিখিত রাধারুক্ণ-লীলাগানের বর্ণনার বেশ মিল আছে। মুকুন্দরামের 
বর্ণনায় কালিয়দমনে গান গাহিয়াছিলেন নারদ, পাখোয়াজ বাজাইয়াছিলেন 
গণেশ, নন্দী-তৃঙ্গী করতাঁল। কৃষ্ণ সাঁজিয়াছিল ইন্দ্রের নর্তক মালাধর । আসরে 
কাঠের কালিয় সাপ রাখা হইয়াছিল। তাহার উপর উঠিয়া মালাধর কৃষ্ণবেশে 
নৃত্য করিয়াছিল। এই গীত-নাটে সেকালের নৃত্যা ভিনয়ের নিদর্শন ও একালের 
যাত্রার প্রত্ব-নিদর্শন রহিয়াছে। ষোড়শ শৃতাব্দের দেবমাহাত্ম্য গানে নাচের 
ংশ কমিয়া গিয়াছিল, যেটুকু ছিল তা নৃপুর-পর! মূল-গায়নের ক্বত্য। 
পাখোয়াজের বদলে মৃদঙ্গ বাজানে| হইত। এই পরিবর্তনের মূলে কীর্তনের 
প্রভাব আছে। 
উনবিংশ শতাবের মাঝের দিকে “মঙ্গল”-গান যেভাবে গাওয়া হইত তাহার 
যে বিবরণ হরিশচন্দ্র মিত্র দিয়াছেন তাহা এখানে উদ্ধৃত হইল ।১ 
কেবল ৬কৃত্তিবাদের রামায়ণ বলিয়া! নহে কবিকঙ্কণ ৬মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর চত্তীকাব্য, 
রায়গুণাকর ৬ভারতচন্্র রায়ের অন্নদামঙ্গল এবং ছূ্গাপ্রনাদের দুর্গাভক্তিতরঙ্গিণীর 
গায়কদল আজিও অনল্প দেখিতে পাওয়া যায়। এই সকল কাব্যের গাঁয়কগণ ৭91৮ জনে 
সম্প্রদায় বাধিয়া গানের বাবসায় করিয়া থাকেন। এই ৭।৮ জনের মধ্যে একজন “মূল 
গায়েন’ বাঁ গায়ক উপাধিক, অবশিষ্ট সকলকে ‘দোয়ার’ বলে। দৌয়ারেরা তান লয় 
হুর সংশ্লিষ্ট ধুয়া গাইতে থাকেন, মুল গায়ক মূল কাব্যের কবিতা৷ সকল নেই নকলে 
যোগ করিয়া বলিয়! যান। কখন কখন বা মূল গায়ক কথকতাঁর ধরণে গন্ধে প্রস্তাবের 
সুসংলগ্নত! করিয়া লইয়া! থাকেন। দৌয়ারেরা মন্দিরা বা খোল বাঁজাইয়া তাল দিতে থাকেন। 
মূল গায়কের হস্তে একটি কৃষ্ণবৰ্ণ চামর থাকে, তিনি সময়ে সময়ে তাহা সঞ্চালন করিয়! 
কাবোর বর্ণিত বিষয়ের ভাবভঙ্গী দর্শাইয়া থাকেন। এই সকল সম্প্রদায় রাটু অঞ্চলেই 
সুলভ । ইহার কারণ এই যে, যে সকল কাঁবা-বর্দিতরূপ কীতিত হইয় থাকে, এ সকল 
কাবাপ্রণেতৃগণ প্রায়ই রাঢ়দেশজ। হৃতরাং রাটাঞ্চলেই এই নকল কাঁবাগাথক কবিদিগের 
কাবাসকল রচনার পর হইতেই এ পর্যন্ত ধারাবাহিকরূপে সুলভ হইয়া আসিতেছে । 
শুধু রা অঞ্চলেই নয়, একদা সমস্ত বাঙ্গালা দেশে ( আসাম সমেত ) এই 
গায়নরীতি প্রচলিত ছিল। আসামে মূল গায়নের নাম হইয়াছিল “ওঝা”, 
দৌহারের «পাঁলি*। এই কারণে এই ধরণের গানকে আসামে এখনও 
“ওঝাঁপালি” গান বলে। 
অষ্টাদশ-শতাব্দে পাঞ্চালী গান যে কীর্তনের দিকে কতটা! ঝু'কিয়াছিল ত। 
রামেশ্বরের “শিবসঙ্থীর্তন” (১৭১০ ) হইতে বুঝিতে পাঁরি। শিবের শূল ভাঙ্গিয়া 
> “কৃত্তিবাদের পরিচয় সংগ্রহ’, হরিশচন্দ্র মিত্র সংগৃহীত (ঢাকা, মে ১৮৭০ )। নিতান্ত 


দ্র পুস্তিকা, লণ্ডনে ইণ্ডিয়া অফিস গ্রন্থাগারে রক্ষিত । শ্রীমান্‌ তারাপদ দা অনুলিপি 
করিয়া পাঠাইয়াছেন। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ, ১১৩ 


লাঙ্গলের ফাল গড়াইতে হইবে, তাহা না হইলে চাষ হইবে না। শিব শূল দিতে 
নারাজ। হৈমবতী শিবকে ভূলাইবার জন্য “কের কীর্তন” গানের আসর 
পাতিলেন। গণেশ হইল মূল গায়ন, দেবতারা দোহার। নারদ তানপুর! 
লইয়া যোগ দ্রিলেন। দেবী থাকিতে পারিলেন না, তিনি ভাল দিতে দিতে 
ভাও বাংলাইতে লাগিলেন। শিব সব ভুলিয়া নাচ জুড়িয়া দিলেন । 

কৃপাময়ী কৃষ্ণের কীর্তন দিল জুড়া1। 

দেবগণ দোহার গণেশ গান মূল 

নারদ তম্থুর হাতে হৈল অনুকূল । 

ভাব করে ভবানী আপনি ধরে তাল 

নৃত্য করে কৃত্তিবাস বাজাইয়া গাল ॥ 


ঢপ কীর্তনের স্থত্রপাত বোধকরি এই রকমে। 


২ 
কুত্তিবাস ওঝার? ‘শররাম-পাচালী’ বা রামায়ণ-কাব্য লইয়া বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
পাঞ্চালী কাব্যের ইতিহাস শুরু হইয়াছে এই ধারণ। এবং তদনুযায়ী কুত্তিবাসের 
সময় নির্ধারণ অনেকগুলি অঙ্মানের উপর নির্ভর করিতেছে। ক্ুত্তিবাঁস 
(উনবিংশ শতাব্দের মধ্যভাগ পর্যন্ত “কীত্তিবাস” নামেই উল্লিখিত-_) যে 
পুরানো কবি. তাহা! প্রথম জয়ানন্দের উক্তি হইতে জানিতে পারি। জয়ানন্দ 
তিন জন প্রাচীন কবির নাম করিয়াছেন__কত্তিবাঁস, গুণরাজ খান ও চণ্ডীদাস। 
জয়ানন্দ ষোড়শ শতাব্দের শেষার্ধের লোক। স্থতরাং এই কবিদের অন্ন 
পঞ্চাশ-যাট বছর আগে যোড়শ শতাব্দের প্রারম্ভে ফেলিতে হয়। গুণরাঁজের 
খবর আমরাজানি। তিনি পঞ্চদশ শতাব্দের শেষার্ধে জীবিত ছিলেন । এখন 
ধরিয়া লওয়া হইয়াছে যে কৃত্তিবাঁন পঞ্চদশ শতাব্দের প্রথমে ছিলেন । এই বিশ্বাস 
আসিয়াছে কৃত্তিবাসের আত্মবিবরণীর প্রকাশ এবং তছুপলক্ষ্যে পণ্ডিতদের 
আলোচনা হইতে । কিন্তু আত্মবিবরণীকে প্রামাণিক বলা যায় না, জোর 
করিয়া বলিলেও কালের অন্তুমান সিদ্ধ হয় না। কুত্তিবাসের কাল-বিচারের 
আগে আত্মবিবরণীর সাক্ষ্য যাচাই করা আবশ্তক। 

> রামায়ণ গান করিতেন বলিয়াই কি কৃত্তিবান “ওঝা”? কিন্তু এ অর্থে শব্দটির বাঙ্গালায় 
বাবহার, নাই, অসমিয়ায় আছে। তবে কি ইহার বংশ সৈথিল ব্রাহ্মণ? যোড়শ শতাবেও 


বাঙ্গালী ব্রাহ্মণের “ওঝা” পদবী পাই সাধারণত পুরোহিত ও শিক্ষক-পণ্ডিত বুঝাইতে। নিত্যানন্দের 
পিতা ছিলেন “হীড়াই ও” |. ইনি কি মৈথিল ব্ৰাহ্মণ ছিলেন? 


১১৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কুপ্তিবাসের আত্মকাহিনী সর্বপ্রথম প্রকাশ করেন_-অংশত, প্রথম নয় ছত্র 
মাত্-নগেচ্ছনাথ বন্থ ১৩৯৫ সালে’ তাঁহার “বঙ্গের জাতীয় ইতিহাস'এর প্রথম 
খণ্ডে। নগেজ্দ্বাবুর কাছে পাইয়া দীনেশচন্দ্র সেন ইহা সমগ্রভাবে উদ্ধৃত করেন 
তাহার 'বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য'এর দ্বিতীয় সংস্করণে (১৯*১)। নগেন্দ্রবাবু আত্ম- 
বিবরণী পাইয়াছিলেন হারাধন দত্তের কাছে। হারাধনবাবু নাকি এটি ১৪৩২ 
শকাব্দে (১৫১*) লেখা কোন এক পুধিতে পাইয়াছিলেন! আত্মকাহিনী 
অংশটুকু টৃকিয়া লইবার পরই নাকি এই স্থপ্রাচীন পুথিটির তিরোভাব হয়। 
নগেন্দরবাবুর মৃত্যুর পরে তাহার গ্রন্থাগারে এই আত্মবিবরণী একটি ছোট 
পুধিতে পাইয়া! নলিনীকান্ত ভট্টশালী ছাপাইয়া দ্বেন।২ এই পুথিটি ১২৪* সালে 
লেখা আগ্ঘ-কাণ্ডের পুথির অংশ হওয়া সম্ভব। সামান্ত একটু-আধটু অদল-বদল 
ছাড়া দীনেশ বাবুর ও নলিনীবাবুর পাঠ একই। আত্মকাহিনীর ভাষায় 
১৪৩২ শকাব্দের চিহ্নমাত্র নাই। স্থতরাং এ অঙ্গমান অপরিহার্য হইতেছে যে 
১২৪* সালের তারিখ দেওয়া পুথিটিই হারাধন দত্তের “১৪২৩” শকাব্দের পুথি। 
প্রথম পাঠে অদল-বদল কে করিয়াছিলেন বলা শক্ত । নগেন্দ্রবাবু অথবা দীনেশ- 
বাবু অথবা নগেন্দ্রবাবু এবং দীনেশবাবু উভয়েই সম্পাদনচ্ছলে সংশোধন করিয়া 
থাকিবেন, অথবা! “১২৪** সালের পুথিতেই সংশোধন হইয়া থাকিবে । (সে 
কালে পাঠ সংশোধন অন্তায় এবং মূলপাঠ অগ্রাহ্ করা অপরাধ বলিয়া বিবেচিত 
হইত না। একথা নগেন্দ্বাবু ও দীনেশবাবুর পক্ষ হইয়া বলা উচিত মনে 
করি।) 

আত্মবিবরণীর সত্যাসত্য বিচার করিবার আগে ইহার পরিচয় দেওয়া 
আবশ্তক। যথাযথ উদ্ধৃত না করিয়া এবং অপ্রয়োজনীয়, অসংলগ্ন ও স্পষ্টত 
আধুনিক প্রক্ষি্ অংশ বাদ দিয়া আধুনিক গন্ধে প্রকাশ করিতেছি। পাদটাকায় 
বঞ্জিত অংশের এবং অবজ্জিত বিশিষ্ট অংশের পাঠ দেওয়া হইল । 


৯ এই “ভৌতিক” পুধিখানি দেখিবার জন্য যোগেশচন্ত্র রায় মহাশয় অনেক চেষ্টা করিয়াছিলেন, 
নলিনীবাবুও খুব চেষ্টা করিয়াছিলেন। নলিনীকান্ত ভট্টণালী সম্পাদিত “মহাকবি কৃত্তিবান রামায়ণ” 
আদিকাণ্ড (ঢাকা ১৯৩৬) ভূমিকা পৃ '* জ্টবা। 

২ ভারতবর্ষ, জো ১৩৪৯, পৃ ৫৪৭-৫৬ দ্রষ্টব্য। *২৪' উষ্টাইয়। লইলে এবং “৩ শূন্ত ভাবিলে 
১২৪০ হইতে ১৪২৩ পাওয়া যায়। 

* “১৪২৩ শকাব্দের” পুথির জন্য যখন সোরগোল চলিতেছে তখনও পুথিটি নগেন্দ্রবাবুর 
অধিকারে ছিল, কিন্তু তিনি কোন উচ্চবাচ্য করেন নাই। হারাইয়া গিয়া থাকিলে খু'জিবারও চেষ্টা 
করেন নাই। ভাবিবার কথ! বটে। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১১৫ 


পুদেতে ছিলেন বোনুজ মহারাজা, হার পাত্র ছিলেন নারসিংহ ওঝা।৯ বঙ্গদেশে প্রমাৰ 
পড়িল, সকলে অস্থির। বঙ্গদেশ ছাড়িয়া নারসিংহ গঙ্গাতীরে আসিলেন। গঞ্গাতীরে 
আনিয়া তিনি বসতি করিবার স্থান খু'জিতে লাগিলেন। রাত্রি হইলে তিনি গঙ্গাতীরেই 
শুইয়া পড়িলেন। রাজি একদও থাকিতে আরক্ষমুহ্তে কুকুরের (কু'কড়ার ? ) ডাকে ্ঠাহার 
ঘুম ভাঙ্গিয়া গেল ।* উঠিয়া চারিদিকে তাকাইতেছেন এমন সময় আকাশবাৰী শুনিলেন 
এবং তথাই রহিয়। গেলেন। নেখানে আগে মালি জাতি ছিল, তাহাদের বাস মালঞ্চ ॥* 
সেই গ্রানের নাম ফুলিয়! বলিয়! খ্যাত হইল। ফুলিয়| গ্রাম জগতের রত্ব, তাহার 
দৃক্ষিণ পশ্চিমে গঙ্গান্মোত ॥ ফুলিয়াতে বসতি করিবার পর ওঝার বংশ ধনে ধান্তে 
পুত্রে পৌত্রে বাড়িতে লাগিল। (নারসিংহের ) পুত্র হইল গর্ভেশ্বর, তাহার তিন পুত্র 
মুরারি পূর্ধ ও গোবিন্দ। জ্ঞানে কুলে শীলে ভূষিত মুরারির সাত পুত্র হইল । জোষ্ঠ ভৈরব 
রাজনভায় খুব খাতির পাইয়াছিল। ( মধ্যম ) মুরারি মহাপুরুষ বলিয়া জগদৃবিখ্যাত-- 
প্রভাবশালী, ধামিক, চরিত্রবান, বহুগুণময় ।* 

(মুরারির পুত্রদের মধ্যে ) ধীর ও ভাগাবান্‌্* ছিলেন বনমালী । তিনি প্রথমে বিবাহ 
করিয়াছিলেন গাঙ্গুলী খরে। কুলে শীলে সগ্রমে ঈশ্বরের প্রসাদে মুরারির সব পুত্রই উন্নতি- 
শীল। ( কৃত্তিবাসের ) মাতার পাতিত্রতোর যশ জগতে প্রশংসিত। ছয় সহোদর ভাই 
হইল, আর এক ভগিনী ৷ কৃত্তিযাস সংসারে আনন্দ লইয়া আমিল। ভাই মৃতুপ্রয় 
( একাদিক্রমে ) ছয়রাত্রি উপবাসের ব্রত করে।* সহোদর শান্তিমাধব সর্বত্র খ্যাতিমান । 
ভাই শ্রীকর (অধর) নিতাই ব্রত উপবাস করে। বলভড্র, চতুভু'জ ও ভাস্কর নামে 
(আরও) তিন ভাই। সংমায়ের গর্ভে আর এক ভগিনী হইল । মায়ের নাম মালিনী, 
বাপ বনমালী। ছয় ভাই জন্মিল সংসারে গুণশালী। নিজের জন্মরহন্ত পরে বলিতেছি। 
মুখটি বংশের কখ! আরও বলিবার আছে। 

(গর্ভেশ্বরের মধামপুত্র ) সুর্য পণ্ডিতের ছেলে বিভাকর। নে সর্বজয়ী পণ্ডিত, পিতার 
মতো। হুর্ষের (দ্বিতীয় ) পুত্র নিশাপতির বড় প্রভুত্ব । তাহার ঘরে হাজার লোক হাজির । 
রাজা গোঁড়েস্বর তাহাকে ঘোড়! পুরস্কার দ্িয়াছিলেন, পাত্রমিত্রের! “খাসা জোড়া” (অর্থাৎ 
উত্তম জোড় বস্তু ) দিয়াছিলেন। গোবিন্দ (পুত্র) জয়াদিত্য এবং বড়ঠাকুর সুন্দর ।* তাহার 
পুত্র বিদ্ধাপতি রুদ্র ওঝা। ভৈরব-পুত্র গজপতি খুব ক্ষমতাশালী, তাহার কীতি সংসারে 


৯ অতঃপর আছে"দেশের উপান্ত" (“দেশ যে সমস্ত" ১২৪* পুথি ) ব্রাহ্মণের অধিকার, বঙ্গভোগ 
ভুঞ্জিলেক সংসারের সার ( “বঙ্গভাগে ভুঞ্জে তি'হ সুখের সংসার” ১২৪*)। ““রঙ্গভোগ" হইবে কি? 

২ “আচস্থিতে শুনিলেন কুকুরের ধ্বনি" ( “১৪২৩” পুথি) ; “ব্রাহ্মণের মুখে শুনি কুকুরের 
ধ্বনি” (১২৪* পুথি )। “ব্রাহ্মণের মুখে” নিশ্চয়ই হইবে “ব্রানগমুহ্তে” । 

* মালঞ্চ গ্রাম ফুলিয়ার পাশেই । * 

£ পাঠ “শুনে মহাগুণী” হইবে “গুণে মহা গুণী” । অতঃপর আছে “'মদন-আলাগে" (“মদরহিত”) 
ওঝা সুন্দর মুরতি, মার্ক ব্যাস সম শাস্ত্র অবগতি।” 

« “১৪২৩ শকাবের”' পুধির পাঠ “সুশীল ভগবান” । 

+ ভিত চিত জয়ানন্দও ভাহার বংশ-পরিচয়ের মধ্যেও একজনের দীর্ঘকাল-উপবাসের 


পল পাঠ" “ৰহুন্ধর” ( "১৪২৩" পুথি )। 
এ 4৯, 


১১৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বারাণনী পর্যন্ত বিখোধিত। মুখটি বংশের পদ্ধতি শীক্ত্র-অনুযায়ী। সে (পদ্ধতি) ব্রাহ্মণ 
সঙ্জ্নে শিক্ষা করে। কুলে লীলে প্রতু্বে ব্রহ্মচ্গুণে মুখটি বংশের যশ জগতে খ্যাত । 

পুণা ( অথবা পূৰ্ণ) মাথ মাসে রবিবার ভ্রীপঞ্চমী। সেই সময়ের মধো পণ্ডিত কৃত্তিবাস 
"জন্মগ্রহণ করিলেন।৯ শুভক্ষণে গর্ভ হইতে ভূতলে পড়িলাম। পিতা২ উত্তম বন্থ দিয়া 
আমাকে কোলে লইলেন। দক্ষিণ যাইতে পিতামহের আনন্দ, তিনি কৃত্তিবাস নাম প্রকাশ 
করিলেন। এগার শেষ হইলে যখন বার বছরে প1 দিলাম তখন উত্তর দেশে পড়িতে 
গেলাম। বৃহস্পতিবারের উষ! পোহালে শুক্রবারে পাঠের নিমিত্ত* বড়গঙ্গা* পার 
গেলাম। সেখানে আমি বিদ্ধার উদ্ধার করিলাম। যেখানে যেখানে যাই সেখানে বিদ্যার 
আলোচন! করি ।* আমার শরীরে সরন্বতীর অধিষ্ঠান, নান! ছন্দ নান! ভাষা আপনা হইতে 
বাহির হয় ।* বি্বাসাঙ্গ করিতে ক্রমেই মন হইল, গুরুকে দক্ষিণ! দিয়া ঘর যাই। বাস 
বশিষ্ঠ বাণ্মীকি চাবনের মতো গুরুর কাছে আমার বিদ্যা সমাপন।* গুরু ব্রহ্মার মতো, বড় 
তেজন্বী। এমন গুরুর কাছে আমি বিদ্যা! উদ্ধার করিতেছি ।” গুরুর কাছে বিদায় নেওয়া 
হইল মঙ্গলবার দিবসে । গুরু আমাকে অশেষ-বিশেষে প্রশংসা করিলেন। রাজপণ্ডিত 
হইব মনে এই আশ! করিয়! রাজা গোৌড়েশ্বরের কাছে সাত গ্রোক লিখিয়া দরোয়ানের 
হাতে পাঠাইয় দিলাম এবং রাজার হুকুম প্রত্যাশ! করিয়া দ্বারে খাড়া রহিলাম ৯ বেল! 
যখন সাত ঘড়ি তখন রাঁজসভা ভঙ্গ হইল ।১* সোনার সৌটা-ধারী রাজদুত দৌড়াইয়া 
আনিয়! ডাকিল,__“কাহার নাম ফুলিয়ার পণ্ডিত১১ কৃত্তিবাস? রাজার আদেশ হইয়াছে 
দেখ! করিবে আইন ৷” নয় দরজ1১২ পার হইয়া! রাজার কাছে গেলাম । নোনারূপার ঘর 


৯ ১২৪০ সালের পুথির পাঠ “জন্ম লইলাম কৃত্তিবাস”। উত্তম পুরুষের ক্রিয়ার এই রকম 


প্রয়োগ চারি পাচ শত বছর আগে সম্ভব ছিল না। ২ “পিতামহ” ( 4১৪২৩” পুথি )। 
* পাঠান্তর “বারান্তর উত্তরে গেলাম” (১২৪* পুথি )। ইহা৷ “বারেন্্রর উত্তরে” হইতে পারে । 
* বড়গঙ্গা মানে পদ্মা 


« পাঠান্তর “যথা যথা পাইলাম আমি বিদ্যার বিচার” (১২৪০ পুথি)। 
* অতঃপর ১২৪* সালের পুধিতে অতিরিক্ত, “আকাশবাণী হইল সাক্ষাৎ সরস্বতী, তাহার 
এসাদে কণ্ঠে বৈসেন ভারখি।” 
- * “বিস্তার প্রসন” (১২৪ পুথি)। প্রসন- প্রসঙ্গ । 

* বিদ্যা অর্জন অর্থে “বিদ্যার উদ্ধার” লক্ষণীয়। এই প্রয়োগের মধো বিছ্ানুন্দর কাহিনীর 
রূপকের ইঙ্গিত থাকিতে পারে । 

? ১২৪০ সালের পুথিতে আছে, “'দাত প্লোকে ভেটিলাম রাঁজা! গোড়েশ্বর, সিংহময় রাজা 
আমি করিলাম গেচর| এ উক্তি পরের সঙ্গে খাপ খায় না। এমনি খপছাড়াও বটে। 

৮* “সপ্তঘটি বেলা যখন দিয়ানে (“দিয়ালে” “১৪২৩” পুথি ) পড়ে কাটি”। চাবি অর্থে 
“কাটি” গ্রহণ করিয়াছি। নতুবা “দিয়ানে" স্থানে “দগড়ে” পাঠ কল্পনা করিতে হইবে । রাজ! 
কবিকে সভাগুহে আহ্বান করেন নাই, বিশ্রামস্থানে ডাকিয়াছিলেন। সুতরাং গৃহীত অর্থ ই 
গ্রহণীয় । 

১৯ “মুখুটি” (১৪২৩! পুথি )। 

৯২ “বৃন্দ? (১২৪ পুথি ), "দেউডি” (+১৪২৩” পুথি)। এখানে নয় দরজার কোন 

- এঁতিহাসিক তাৎপর্য খোজা বৃথা “নবদ্বার পুর” আমাদের প্রাচীনকালাগত কল্পন1। 
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সপ্তম পরিচ্ছেদ ১১৭ 


দেখিয়! বিস্ময় লাগিল।৯ রাজার ডাইনে পাত্র ( অর্থাৎ মন্ত্রী বা সনতাসদ্‌ ) জগন্থানন্দ ।* 
তাহার পিছনে ব্রাহ্মণ সুনন্দ বসিয়া আছে। বাঁয়ে কেদার খাঁ, ডাইনে নারায়ণ । (এই 
সব) পাত্র ও মিত্র লইয়! রাজা খোশমেজাজে রহিয়াছেন। গন্ধৰ রায় বমিয়। আছেন যেন 
গন্ধব অবতার। রাঙ্জসন্ভায় পূজিত তিনি, ঠাহার অপার গৌরব। রাজার পাশে তিনজন 
পাত্র দাড়াইয়া আছে। পাত্রমিত্র লইয়া রাজ! পরিহাস করিতেছেন। ডাহিনে কেদার রায়, 
বামে তরবী*, ( আশে পাশে) সুন্দর জীবৎস প্রভৃতি ধর্ম'বিকরণিক ( অর্থাৎ বিচারপতি), 
রাজার প্রধান পণ্ডিত মুকুন্দ, হুন্দরঃ মহাপাত্রের পুত্র জগদানন্দ ( ইত্যাদি )। রাজার 
সভাসদ্বর্গ যেন দেবতার অবতার । দেখিয়া! আমার মন চমৎকৃত হইল। পাত্রদের দ্বারা 
পরিবেষ্টিত হইয়| রাজা আনন্দে আছেন। অনেক লোক রাজার সমুখে ধাড়াইয়! আছে। 
চারিদিকে নৃতাগীত চলিয়াছে। সব লোক খুশি, রাঞজবাড়িতে চারিদিকে লোকের 
আনাগোনা । আঙ্গিনায় রাঙ্গা! মাদুর পাতা হইয়াছে, তাহার উপর রেশমের গদি,ৎ মাধার 
উপরে রেশমের শামিয়ানা। রাজা গোড়েশ্বর মাঘ মাসে রোদ পোহাইতেছেন। 

রাজার সামনে গিয়া আমি দীড়াইলাম । রাজা হাত নাড়িয়া কাছে আসিতে ইঙ্গিত 
করিলেন। রাজা আজ্ঞা করিয়াছেন, ( আগাইয়া আইস-__এই কথা) পাত্র ডাকিয়। 
বলিল । আমি দ্রুতগতি রাজার কাছে উপস্থিত হইলাম। রাজার নিকট হইতে চারি হাত 
দুরে দাড়াইয়| আমি সাত প্লোক পড়িলাম। গোড়েশ্বর গুনিলেন। আমার শরীরে পাঁচ 
দেবতা! অধিষ্ঠিত । সরন্বতীর অনুগ্রহে আমার মুখে অনর্গল প্লোক বাহির হইতে লাগিল । 
সভায় আমি নান! ছন্দে প্লেক পড়িলাম। শুনিয়া গৌড়েখবর ( অবাক হইয়1) আমার 
মুখের পানে চাহিয়া রহিলেন। নানামতে আমি নান! রসাল শ্লোক পড়িলাম। মহারাজ! 
খুশি হইয়া ফুলের মালা! দিলেন। কেদার খাঁ আমার মাথায় চন্দনের ছিট! দিলেন, 
গোঁড়েশ্বর রাজ! পট্ট উত্তরীয় দিলেন। গোড়েশ্বর রাজ বলিলেন, কি দান দিব? পাত্র-মিত্র 
বলিলেন, যাহা বিহিত হয় (করুন)।* পঞ্চ-গোঁড় অধিকার করিয়া গোৌড়েশ্বর রাজা, 
সে গৌড়েস্বরের সংবর্ধনা পাইলেই তবে (যথার্থ ) গুণের পূজা! হয়। পাত্র-মিত্র (আমাকে ) 
বলিলেন, শুন* ব্রান্গণশ্রেঠ, যাহ! ইচ্ছ। কর মহ।রাজার কাছে চাহিয়। লও।* আমি 
কাহারও কিছু লই না, (দান) পরিহার করি । যেখানে যাই সেখানে গৌরবটুকুই 
সার (নিই )।৯ সংসারে যত যত মহাপপ্ডিত আছে আমার কবিত্ব কেহ নিন্দা করিতে 


"১৪২৩" পুখিতে পাঠান্তর “গেলাম দরবারে, সিংহসম দেখি রাজা! সিংহাসন পরে ।” 


"জগতানন” (১২৪* পুথি )। 

পাঠান্তর “তরুণি”। 

ইহা বাজিনাম হইতে পারে, মুকুন্দের বিশেষণও হইতে পারে। 
“তুলি” অর্থাৎ তোষক বা গদি (১২৪* পুথি ) ; “পাছুড়ি” অর্থাৎ চাদর ( “১৪২৩” পুথি )। 
১২৪* সালের পুথির পাঠান্তর, “পাত্র-মিত্র বলে গোসাঞি করিলে সম্মান” । 

পাঠান্তর “পুন” ( ১২৪* পুথি) অর্থহীন। 

পাঠান্তর “যত খুজ তত দিতে পারে মহারাজে” (১২৪* পুথি) । 


শী অতঃপর ১২৪* সালের পুথিতে চারি ছত্র অতিরিক্ত আছে, 


আজ্ঞা কৈলে রাজা! ধন নাঞি লই, যথা যথা যাই আমি গৌরব সে চাহী ৷” 


__ “আকৃতি প্রকৃতি আমি যত অস্থিতি, পাটের পাছড়া পাইনু আমি চন্দন ভুসিতি। 


১১৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পারে না। সন্তুষ্ট হয়! রাজ! অভিজ্ঞান পুরস্কার (“সন্তক" )» দিলেন এবং রামায়ণ রচনা 
করিতে অনুরোধ করিলেন | রাজ-অনুগ্রহ পাইয়! রাজবাড়ি হইতে বাহির হইলাম। 
লোকে অপূর্ব মনে করিয়া আমাকে দেখিবার জন্তু দৌড়াইয়া আমিল। আমাকে চন্দনে 
ভূষিত দেখিয়া সব লোক আনন্দিত হইল, বলিতে লাগিল, ধন্ত ফুলিয়ার পণ্ডিত । 
মুনিদের মধ্য ( যেমন) বাজ্মীকি মহামুনি প্রশংসিত পণ্ডিতদের মধ্যে (তেমনি ) কৃত্তিবাস 
গুণী বলিয়া প্রশংসিত। বাপমায়ের আশীর্বাদে গুরুর অভিমতে* রাজার আজ্ঞায় ( কৃত্তিবাস ) 
রামায়ণ গান রচনা করিল। সাতকাণ্ড রামায়ণ-কথা দেবতার হৃষ্ট*, তাহা সাধারণ 
লোককে বুঝাইবার জন কৃত্তিবান (দেশি ভাষায় রচন1) করিল। রধুবংশের কীতি কে 
বৰ্ণন! করিতে পারে? কৃত্তিবান সরস্বতীর বর* পাইয়াই তবে রচন! করিল ॥ 
নিরপেক্ষভাবে আলোচনা করিলে বোঝা যাইবে যে নলিনীকান্ত ভট্টশালীর 
সিদধান্ত--১২৪* সালের পুথির পাঠকে বিকৃত করিয়া হারাধনবাবু, নগেন্বাবু 
অথবা দীনেশবাবু একত্র অথবা পৃথকৃভাবে “১৪২৩ শকাবের” পুথির পাঠ 
তৈয়ারি করিয়াছিলেন-্রান্ত। কয়েক স্থানে শব্দের ও পদের পরিবর্তন হয়ত 
হইয়াছে। তবে “দিলেন সস্তোক” “রাজাজ্ঞায় রচে গীত" আধুনিক প্রক্ষেপ 
বলা যুক্তিসঙ্গত নয়। প্রথম বাঙ্গালা মহাভারত তো একরকম রাজাজ্ঞায়ই কবীন্দ্র 
পরমেশ্বর দাস লিখিয়াছিলেন। রামায়ণ-মহাভারত বাঙ্গালা দেশে রাজনভাতেই 
বিশেষভাবে সমাদৃত ছিল মুদলমান-আমলের পূর্বে, সে কথা আগে বলিরাছি। 
মুসলমান আমলের হিন্দুরাজ৷ সে রীতি পুনঃপ্রচলিত করিবেন না কেন? প্রথম 
বাঙ্গাল! রামায়ণ তো এই ভাবে রাজাজ্ঞার় রচিত হওয়াই তো এঁতিহাসিক 
যুক্তিসঙ্গত । নলিনীবাবু অত্যন্ত একদেশদর্শী (এবং দীনেশবাবুর প্রকাশিত 
পাঠের সর্বদোষদশী! ) না হইলে ১২৪* সালের পুথির অত্যন্ত হাস্তজনক অপপাঠ 
“ত্রাঙ্ণের মুখে শুনি কুকুরের ধ্বনি” গ্রহণ করিয়া “১৪২৩ শকাব্দের” পুথির পাঠ 
“আচম্বিতে শুনিলেন কুকুরের ধ্বনি” সরাসরি অগ্রীহা করিতেন না। 


সুতরাং দুইটি পুথির পাঠ কোন কোন অংশে অন্যোন্টনিরপেক্ষ বলিতেই 
হয়। তবে এ পাঠ দুইটির কোনটিই প্রাচীন নয়। দ্বিতীয়টির মতো প্রথমটিও 
উনবিংশ শতাবের কোন পুথিতে লব্ধ বলিয়া মনে করি। 


* অর্থাৎ ভূমি দীনপত্র কিংবা আংটি, বালা, তাড়, কুণ্ডল, হার ইত্যাদি অলঙ্কার । 

২ এই ছত্ৰ দুইটি শুধু “১৪২৩” শকাব্দের পুথিতেই আছে, “সন্তুষ্ট হইয়া রাজা দিলেন সস্তোক, 
রামায়ণ রচিতে করিল! অনুরোধ ।" ছত্র দুইটি হারাধন বাবুর নগেন্দ্রনাথ বাবুর অথব| দীনেশবাবুর 
প্রক্ষেপ বলিয়া মনে করিবার কারণ নাই। “সস্তোক” ( = সন্তক ) পুরানো শব্দ, উড়িয়াতেও আছে। 

* “গুরুর কল্যাণ” এবং “বালীকি-গ্রসাদে" (১২৪* সালের পুথি )। £ 
* অর্থাৎ, দেবভাষায় ( =সংস্কৃতে ) রচিত। « “বান্মীকি-মুনিবরে” (১২৪০ পুথি )। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১১৯ 


আত্মবিবরণীর পাঠ যেমন প্রাচীন নয় তেমনি প্রধানত অকৃতিমও ( অর্থাৎ 
কত্তিবাসের লেখা) নয়। বর্ণনার মধ্যে অনেক পুনরাধুত্তি আছে। তাহা ছাড়! 
মনে রাখিতে হইবে মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর আগে ( যোড়শ শতান্ছের শেষার্ধ ) দীর্ঘ 
আত্মকাহিনী কোথাও পাই না। মুকুন্দরাঁমের আগেকার কবিরা আত্মকথা 
বলিতে শুধু নাম ও পিতৃপরিচয় দিয়া সারিয়াছেন এবং গ্রন্থরচনার জন্য যংকিঞ্চিং 
কৈফিয়ৎ অথব। দোহাই দিয়াছেন। কৈফিয়ং দেশি ভাষায় লেখার জন্তা, অথবা 
মূর্খ হইয়! পাণ্ডিত্যাভিমান প্রকাশের জন্য । দোহাই গ্রন্থটিকে সাধারণের গ্রহণ- 
যোগ্য করিবার জন্য-_-অর্থাৎ এখনকার প্রশংসাপত্রের মতো-_ব্যাসের অথবা! 
দেবতার স্বপ্রাদেশ। মুকুন্দরামের সময় হইতে হইল দেবতার প্রত্যাদেশ_স্বপ্লে 
ও জাগরণে। সেই সঙ্গে রাজার ও পোষ্টার অনুরোধ তো আছেই। রুত্তিবাসের 
আত্মবিবরণীতে যে আত্মগবের প্রকাশ আছে তাহা পুরানো বাঙ্গাল! সাহিত্যে 
অন্যত্র তো নাইই, সংস্কৃত সাহিত্য যেখানে অতিশয়োক্তির উচ্ছ্বাস কাণ্ডাকাণ্ড- 
জ্ঞানরহিত-_সেখানেও নাই। এ সব ছত্র কিছুতেই মূল কবি কৃত্তিবাসের রচনা 
হইতে পারে না, ইহ! অবশ্যই গান্নের গ্রক্ষেপ। আত্মবিবরণীর গোড়ায় যে বংশ 
গোঁরবগাথা আছে তাহাও নিশ্চয়ই কোন কুলজী-বিশারদ গায়নের সংযোজন। 
এ অংশ কুত্তিবাসের রচনা মনে করা এঁতিহাসিক বোধের পরিচায়ক নয়। 
মুখটি বংশের যে প্রশংসা ইহাতে আছে তাহা যোড়শ শতাব্দের অথবা পূর্ববর্তী 
কোন ব্যক্তির রচনা! হওয়া সম্ভব নয়। আত্মবিবরণীতে মাঝে মাঝে উত্তম 
পুরুষের স্থানে প্রথম পুরুষের ব্যবহার আছে। তাহাও অরুত্রিমত্বের অত্যন্ত 
বিরোধী । আদল কথা আত্মবিবরণীটি মুখটি বংশের কোন কুলজী-রচনার 
আধারে গড়।। 

এখন রাঁজসভায় আসা যাক। রাজার সমন্ত সভাসদ হিন্দু, অধিকাংশ 
ব্রাহ্মণ । সর্বদা “রাজ! গোঁড়েশ্বর” কদাপি সুলতান নয়। রাঁজসভায় আসবাব- 
পত্র ক্রিয়াকলাপ সমস্তই হিন্দু আমলের । সুতরাং রাজা হিন্দু। কে এই হিন্দু 
রাঁজা? নগেন্দ্রবাবু হইতে নলিনীবাবু পর্যন্ত সকলেই ধরিয়া লইয়াছেন যে এই 
হিন্দুরাজা “গোঁড়েশ্বর” পঞ্চদশ শতাব্দের একমাত্র হিন্দু স্থলতান “রাঁজ। গণেশ” । 
নাঁরদিংহের পোষ্টা “বেদাহুজ”কে ( -নামটির পাঠাস্তর নাই এবং অর্থও হয় 
না) প্রায় দনৌজা” করিয়া হোক না হোক কোনওক্রমে ত্রয়োদশ শতাবে 
পৌছিয়া নিশ্চিন্ত হওয়৷ গেল। তাহার পর “আদিত্যবার শ্রীপঞ্চমী পুণ্য মাঘ 
মার” লইয়! সবলে বৃষদহন চলিতে লাগিল। ফলে “দুলি ছুহি পীঠা ধরণ ন 


১২০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জাই”।১_-যোগেশচন্দ্র রায় মহাশয় অনেকগুলি তারিথ বাহির করিয়া ফেলিলেন। 
তাহা হইতে প্রয়োজন মতো বাছিয়া লওয়া হইল ১৩২০ শকাব্দ ( অর্থাৎ ১৩৯৯ 
গীস্টাব্দ )।২ ইহাই কৃত্তিবাসের জন্মবৎসর বলিয়া এখন অনেকের বিশ্বাস। 

বসস্তরঞ্জন রায় এই তারিখ মানিয়া লইতে পারেন নাই। নলিনীবাবু 
রাজসভার সদন্তদের উপেক্ষা করিয়াছিলেন । বসম্তবাবু দেখাইলেন এই নামের 
সভাসদ্‌ উত্তরবঙ্গের তাহিরপুরের জমিদার রাজা কংসনারায়ণের সভায় এবং 
হোসেন শাহার দরবারে পাওয়া যায়।* স্থতরাং তাহার মতে কৃত্তিবাসের 
গোঁড়েশ্বর রাজা কংসনারায়ণ। মুশকিল হইতেছে কংসনারায়ণ সম্বন্ধে তথ্য 
বিশেষ কিছুই জানা নাই। যতটুকু জানা যায় তাহাতে অসামন্তস্ত ঘটে না এবং 
১৪৩৩ খ্রীষ্টাব্দ কৃত্তিবাসের জন্মশক ধরা চলে। নলিনীবাবু কুলজীর দোহাই দিয়া 
দেখাইতে চেষ্টা করিলেন যে কংসনারারণ যোড়শ শতাঞ্জের মধ্যভাগের লোক। 
বসস্তবাবু নিরুত্তর রহিলেন। 

কুলজী ঘাঁটিয়। কৃত্তিবাদের ১৩৯৯ জন্মশকান্দের সমর্থন চেষ্টা হইয়াছে। 


> অর্থাৎ, কাছিম ছুইয়! এত দুধ হইল যে পাত্রে ধরিল না। 

২ কৃত্তিবানের জন্ম তারিখ-গণনা ব্যাপার বেশ কৌতুহলোদ্রীপক। বাঙ্গালা পুথিতে অনেক 
সময় “পুণা” ও “পূর্ণ” একই ভাবে লেখা হইয়। থাকে । তাহার ফলে 'পুণ্য”কৈ “পূর্ণ” বলিয়া! 
এবং “পূর্ণ"কে “পুণ্য” বলিয়া নেওয়া যায়। যোগেশবাবু প্রথমে “পূর্ণ মাঘ মাস” পাঠ অবলম্বনে 
গণনা করিয়াছিলেন। প্রথম ক্ষেপে (১৩১৮ ) কোন তারিখ উদ্ধার হয় নাই। দ্বিতীয় ক্ষেপে দুইটি 
তারিখ পাওয়া যায়, ১২৫৯ ও ১৩৫৪ শকাব্দ অর্থাৎ ১৩৩৭-৩৮ ও ১৪৩২-৩৩ খ্রীষ্টাব্দ (সাঁপ-প ২০ 
পৃ ৩১৫-১৭ )। দীনেশবাবুর “রাজা গণেশ” কম্প্লেক্দ ছিল না । তিনি ১৪৩৩ খ্রীস্টাব্দ কৃত্তিবাসের 
জন্মন্য বলিয়! গ্রহণ করিলেন। যদিও এই সময়ে গৌড়ের পাটে কোন হিন্দুরাজার উদ্দেশ নাই। 

বহয় আঠারো! কুড়ি পরে নলিনীকান্ত ভট্টশালী কৃত্তিবাসের গ্রন্থের মূলরূপ উদ্ধার কাজে ব্রতী 
হইলেন। তিনি দনুজমর্দন-গণেশ সম্বন্ধে যথেষ্ট এতিহাসিক গবেষণ| করিয়।ছিলেন। আত্মবিবরণী 
পড়িয়া! তাহার বিশ্বাস হইল যে উক্ত গৌড়েম্বর রাঙ্গা গণেশই। তিনি যোগেশবাবুকে অনুরোধ 
করিলেন আবার গণনা করিয়। দেখিতে। নলিনীবাবু নির্দেশ দিলেন, “দনুজমর্দন ( = রাজা গণেশ ) 
১৩৩৯ ও ১৩৪* শকে মুদ্রাপ্রচার করিয়াছিলেন। এই ছুই বৎসর তাঁহার পূর্ণ প্রতাপের কাল। 
ইহারই সভায় কৃত্তিবাস উপস্থিত হইয়াছিলেন, ধরিতে হইবে । তৎকালে কৃতিবাসের বয়স ২০ হইতে 
৩* এর মধ্যে ছিল। অতএব ১৩০৮ হইতে ১৩২* শকের মধ্যে এক শকে রবিবারে জ্রীপঞ্চমী হইয়া 
থাকিলে সে শকে কৃত্তিবাদের জন্ম হইয়াছিল ।” নলিনীবাবু আরও বলিয়! দিলেন, “পুণ্য মাঘ মাস” 
হইবে। 

“পু” পাঠ ধরিয়া যোগেশবাবু আবার খড়ি পাতিলেন। যেসব তারিখ পায়! গেল তাহ! 
হইতে সহজেই ফরমান মতো বাছিয়া লওয়| হইল ১৩২০ শকাব্দ (সা-প-প ৪* পৃ-১৩-১৪)। 
এতিহানিকের বিবেক শান্ত হইল। 

* সা-প-প ৪০, পু ১১১-১২। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১২১ 


বাঙ্গালী এতিহাসিক পণ্ডিত যাহারা পুরানো বাঙ্গালার ইতিহাস লইয়া গবেষণ! 
করেন ভীহাদের-_রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ছাড়া_প্রায় সকলেই নিদ্ধানে 
ভরসা কুলশান্ত্র। সত্যের সঙ্গে মিথ্যা অনিবিচারে মিশাইজে তাহা মিথ্যার 
অপেক্ষাও তুচ্ছ। ঘটকের পাজিকে ইতিহাসের কাজে লাগানো মানে মিথ্যার 
অপেক্ষা-তুচ্ছ যে অ-সাধ্য তাহার দ্বারা আর একটি সাধ্যকে সিদ্ধ প্রতিপন্ন করা । 
ইহা ন্যায়ের বিচারে বেদের নজির দেওয়ার মতোই বিচারমূঢ়ুতা। 


বসন্তবাবু ঠিকই ধরিয়াছিলেন। আত্মবিবরণীতে উল্লিখিত সদস্তদের 
অনেককেই-__নাম ধরিয়া--হোসেন শাহার সভায় (অর্থাৎ পঞ্চদশ শতান্দের 
শেষ দশকে গোড়ে) পাইতেছি। মৈথিল পণ্ডিত বর্ধমান তাঁহার “দগুবিবেক” 
গ্রন্থে মঙ্গলীচরণের চতুর্থ শ্লোকে কেদার রায়কে বলিয়াছেন গোঁড়েশ্বরের 
«প্রতিশরীর”। আত্মবিবরণীতে “কেদার রায়” “কেদার খা” ছুই নামই আছে। 
এ ছুই নাম এক ব্যক্তির হইতে পারে। এক জগদানন্দ রায়ের সংস্কৃত কবিতা 
রূপের পদ্যাবলীতে সঙ্কলিত আছে। ইনি আত্মবিবরণীর জগদানন্দ (রায় ) হইতে 
পারেন। নারায়ণ দাস রাজবৈদ্য ছিলেন। ইহার পরে ইহার জ্যেষটপুত্র, চৈতন্যের 
ভক্ত, মুকুন্দ দাস সুলতান হোসেন শাহীর খাশ চিকিৎসক (রাজবৈগ্য বা 
“অস্তরঙ্গ”) হ্ইয়াছিলেন। হোসেন শাহার রাজসভায় গন্ধৰ রায়ের প্রতিপত্তি 
কুতবন তাহার মুগাঁবতী কাব্যের ভূমিকায় উল্লেখ করিয়াছেন ।২ ধর্মীধিকরণিক 
সুন্দর কৃত্তিবাসের খুল্লপিতামহ গোবিন্দের পুত্র হইতে পারেন। ( সম্ভবত 
রাঁজসভায় কৃত্তিবাঁসের প্রতিপত্তিশালী একাধিক আত্মীয় ছিল।) রাজার প্রধান 
পণ্ডিত মুকুন্দ যদি মুকুন্দ ভট্টাচার্য হন তবে তাহার তিনটি শ্লোক রূপগোম্বামী 
সংকলিত পদ্যাবলীতে সঙ্কলিত আছে। 

রাঁজসভার বর্ণনার ও সদশ্দের নামের যদি কোন বাস্তব ভিত্তি থাকে তবে 
ইহা কোন হিন্দু রাজ-জমিদারের, এবং হোসেন শাহার রাজ্যলাভের অনতিদুর 
কালের। হোসেন খা! সৈয়দ সামান্ত অবস্থ। হইতে সিংহাসনে উঠিয়া হোসেন 
শাহা হন। তাহাকে বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছিলেন সুবুদ্ধি রায় প্রভৃতি। এই 
সুবুদ্ধি রায় (বা! স্থবুদ্ধি মিশ্র ) “গৌড়ের অধিকারী” (অর্থাৎ গৌড় শহরের 
কোতোৌয়াল ) ছিলেন। তীর অধীনে সামান্য দারোগা ছিলেন হোসেন খাঁ। 


> Gackwad Oriental Series (দ্বাপঞ্চাশ খণ্ড) ডষ্টবা। 
২ “রায় জহ| লউ গ্রপ রহহী”। এই কথা ছোসেন শাহার বর্ণনার পরেই আছে (পূবে 
পু ১০৫ দ্রষ্টব্য )। 


১২২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


হয়ত সুবুদ্ধি রায়ের নিজস্ব দরবারে (200146029 ০০৪:৮এ) কত্তিবাস হাজির 
হইয়াছিলেন। আরও বেশি সম্ভব, কৃত্তিবাঁস পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দের সদ্ধিকালে 
কোন সময়ে উত্তরবঙ্গের কোন রাজা-জমিদ্ারের সংবর্ধনা পাইয়াছিলেন। এই 
রাজা-জমিদারের সবস্তেরা পূর্বে বা পরে হোসেন শাহার পক্ষভূক্ত হই! 
থাকিবেন। এই অনুমানের সমর্থনে ১২৪* সালের পুথিতে এবং কৃত্তিবাঁসের 
কাব্যের অন্ত কোন কোন পুথিতে লন্ধ দুই ছত্র পেশ করিতেছি। 


বরিন্দর* উত্তরে গেলাম বড় গঙ্গ। পার 
তথায় করিনু আমি বিদ্যার উদ্ধার । 


অর্থাৎ কবি বরেন্দ্রভূমি ছাড়াইয়। আরও উত্তরে গিয়া ছিলেন পাঠ পড়িতে। 
কৃত্তিবাস পঞ্চদশ শতাবের শেষপাদে বর্তমান ছিলেন এ অনুমানের সমর্থন 
অন্যদিকেও পাওয়া যায়। আত্মকাঁহিনীতে যে বংশ পরিচয় আছে তাহা সত্য 
হইলে তিনি নারসিংহ হইতে অধস্তন ারিপুরুষ £ নারসিংহ-_গরেশ্বর-_মুরারি 
-ব্নমালী- কৃত্তিবস। জীব গোস্বামী ‘বৈষ্ণবতোষণী’র শেষে যে আত্মপরিচয় 
দিয়াছেন তাহা হইতে জানি যে তাহার পিতা-পিতৃব্যের৷ পনুনাভ হইতে 
তিন পুরুষ £ পদ্মনাভ-মূকুন্দ__কুমার-_সনাতন-রূপ-বল্লভ। ইহাদের পূর্ব- 
পুরুষ কর্ণাটদেশ হইতে ( মিথিলা হইয়া?) আসিয়া শিখরভূমিতে ( পঞ্চকোট 
অঞ্চলে) বাস করেন। সেখানে ছুই এক পুরুষ বাস করিবার পর এক 
বংশধর পদ্মনাভ রাজা দহ্থজমর্দনের আগ্রহ-অভ্যর্থনীয় শিখরভূমি ত্যাগ করিয়া 
গঙ্গাতীরে চলিয়া আসেন এবং নবহট্রে (সম্ভবত কাটোয়ার উত্তরে আধুনিক 
সীতাহাটির* কাছে নৈহাটি গ্রামে ) বাস করেন।ঃ আত্মবিবরণীর «“বেদানুজ” 
রাজার সঙ্গে যদি দনুজমর্দনকে অভিন্ন মনে করা যায়* তবে একটা সঙ্গতি 
হয় যে ইনি পুর্ব ও পশ্চিম প্রান্ত হইতে অন্তত দুইজন ব্রাহ্মণকে গঙ্গাতীরে 
বাস করাইয়াছিলেন। .দহ্জমর্দন-্রাজ| গণেশ (সাক্ষাৎ রাঁজত্বকাঁল অন্তত 
পক্ষে ১৩৩৯-৪* শকাব্দ )। কৃত্তিবাসের বৃদ্ধ প্রপিতামহ সে সময়ে জীবিত 


* ১২৪০ সালের পুথির পাঠ “বারান্তর” অর্থহীন। অন্তর াঠান্তর “ছোট বরিন্দ (“বারিক্্”) 
বড় বরিন্দ ( “বারিল্দ্র” ) বড় গঙ্গা পার।” 
২ পাঠান্তর “যথ! তথা কর] বেড়ান ( “বেড়ায়” )”। 
* এই সীতা হাটিতে বল্লালসেনের তাপউশানন পাওয়' গিয়াছে। 
* “বিহায় গুণিশেখরঃ শিখরভূমিবাদ্পৃহাং স্করৎসূরতরঙ্গিণীতটনিব।নপধু€স্থুকঃ। 
ততো দনুজমার্নক্ষিতিপপুজাপাদক্রমাদ্‌ উবাস নবহট্টকে স কিল প্মনাভঃ কৃতী ॥” 
* অপর পক্ষ ইহাকে “রায় দনৌ রা” মনে করেন। 
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থাকিলে কৃত্তিবাস পঞ্চদশ শতাব্দের শেষের লোক হন। সনাতন-ন্ূপ-অন্ুপমেরঃ 
পিতামহ পদ্মনাভ নারসিংহের সমসাময়িক । ইহাদের সময় জানা। ইহারা 
দীর্ঘজীবী এবং বহুসস্তান কনিষ্টের বংশধর । স্থৃতরাং কৃত্তিবাসের সঙ্গে ইহাদের 
প্রায় এক পুরুষের তফাৎ হয়। এখানে অনুমান করিতে ইচ্ছা যায় যে সনাতন- 
রূপং বৈরাগ্য অবলম্বন করিলে পর হোসেন শাহার সভার কোন কোন সন্ত 
গোঁড় পরিত্যাগ করিয়া উত্তরে চলিয়া যান। সেখানে কোন রাজা-জমিদারের 
( কংসনারায়ণের ? ) সভায় হয়ত কৃত্তিবাস ইহাদের দেখিয়াছিলেন। অবশ্য ইহা 
নিছক অন্ুমান মাত্র । তবে যেখানে সবই অন্থমানের বিষয় এবং সবাই অনুমান 
করিতেছে, আমিও কিছু করিলাম। 

উপরের আলোচনার পরেও আর একটা সংশয়ের কথা তুলিব। গর্ভেখরকে 
নারসিংহের পুত্র বলিয়া ধরা হ্ইয়াছে। কিন্ত তিনি হয়ত অধস্তন বংশধর । 
আত্মবিবরণীতে আছে 


ধনধান্তে পুত্ৰে পৌত্রে বাড়য় সন্ততি । 
গর্ভেশ্বর নামে পুত্র হইল তাহার আলয় 


“তাহার আলয়” কথাটির স্পষ্ট এবং একমাত্র অর্থ “তাহার ঘরে” অর্থাৎ “তাহার 
বংশে*। তাহা হইলে দেখিতেছি “বেদানুজ* রায় দনৌজা হইলেও গর্ভ্শ্বর 
তাহার সমদাময়িক না হইতে পারেন। 

কৃত্তিবাসের কাব্যের বিভিন্ন পুথিতে ভনিতায় এবং ভূমিকায় কৃত্তিবাসের 
পরিচয় অল্নস্বল্ন পাওয়া যায় । তাঁহার সঙ্গে আত্মবিবরণীর মিল শুধু বংশের 
নামে, পিতামহের নামে, পিতার নামে, বাঁসগ্রামের নামে, সহোদরের উল্লেখে, 
বড়গঙ্গ! পারে বরেন্দ্র ও উত্তর দেশে পড়িতে যাওয়ায়। মায়ের নাম পুথিতে 
আছে, আত্মবিবরণীতে নাই । আত্মবিবরণীকে বাদ দিলে আমর! কৃতিবাঁস 
সম্বন্ধে এই তথ্য সংগ্রহ করিতে পারি ।- 

গঙ্গাতীরে ফুলিয়া গ্রামে মুখটি বংশে মুরারি ওঝার পৌত্র, বনমালীর পুত্র 
কৃত্তিবাঁস মানিকীর* গর্ভে জন্মগ্রহণ করেন। ইহারা ছয় ভাই ।* 


১ জোষ্ঠ সনাতনের জন্ম আনুমানিক ১৪৭০ খ্রীষ্টাব্দে । 

২ হোসেন শাহার বিশিষ্ট মন্ত্রী সনাতন, রূপ, কেশব খাঁ-ইহাদের কোন উল্লেখ আত্মবিবরণীতে 
নাই। ইহা লক্ষ্য করিতে হইবে। 

৩ পাঠান্তরে পাওয়! যায়_মানিকা, মানকি, মেনকা । 

* ভাইদের সংখ্যায় ও নামে মতভেদ আছে। তবে সব পুথিতে একই কথা-_কৃত্তিবাসেরা ছয় 
ভাই ছিলেন। f 


১২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বলভদ্র চতুভূজি অনন্ত ভাস্কর 
নিত্যানন্দ কৃত্তিবান ছয় সহোদর ।১ 


পাচ ভাই ছিলেন পণ্ডিত, কৃত্তিবাস ছিলেন গুণী । 


পঞ্চ ভাই পণ্ডিত কুত্তিবাস গুণশালী 
অনেক শান্তর পড়া! রচে শ্রীরামপচালী ।২ 


দুই একটি পুথিতে এই যে ছত্র আছে ইহাতে রুত্তিবাসের গুরুর নাম-ধাঁম 
পাঠবিকৃতির অস্তরালে লুকাইয়া আছে ।__ 
রাড়া মধ বন্দিন্ু আচার্ধচুড়ামনি 
যার ঠাই কৃত্তিবাস পড়িলা আপনি ।* 


জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গল ছাড়া আর কোন প্রাচীন গ্রন্থে কৃত্তিবাঁসের নাম নাই। 
'স্থৃতরাং ষোড়শ শতাবের প্রথম ভাগ কুত্তিবাঁসের জীবংকাঁলের সম্ভাব্য সবশেষ 
সীম1। ‘বাঙ্গালা ভাবা ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা"য় (১৮৭৭ ) রাঁজনারাস্ণ বন্ধ 
লিখিয়াছিলেন যে কৃত্তিবাস ১৪৬০ শকাবে (১৫৩৮) বাঁমায়ণ-কাঁব্য রচনা 
করিয়াছিলেন। এই তারিখ তিনি কোথায় পাইলেন তাহা বলেন নাই। মনে 
হয় তিনি এখানে রামগতি ন্যাঁররত্বকে অনুনরণ করিয়াছেন । ইনি “বাঙ্গালা ভাষা 
ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” প্রথম খণ্ডে (১৮৭৩) লিখিয়াঁছিলেন 


“অনেকে অনুমান করেন যে, চণ্ডী রচনার ৩০1৪* বৎসর পূর্বে রামায়ণ রচিত হইয়াছিল । 


যদি এ অনুমান স্থির হয়, তবে মোটামুটি এই বলা যাইতে পারে ষে, ১৪৬০ শকে 


(১৫৩৮ খৃঃ অন্দে ) রামায়ণের রচনা হয়। যেহেতু চণ্তীকাব্যের সময় নিরূপণ কালে সপ্রমাণ ' 


করা যাইবে যে, উহা ১৪৯৯ শকে (১৫৭৭ খুঃ অন্দে) রচিত হইতে আরম্ত হইয়াছিল ॥ঃ 

অষ্টাদশ শতাবের আগে লেখা কৃত্তিবাসের কাব্যের কোন পুথি পাঁওয়। যায় 
নাই। কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের ২০৮ সংখ্যক পুথি ( অধুনা নিখোজ ) ১৫ মাঘ 
১৫*২ শকাবে (১৫৮১) লেখ! হইয়াছিল বলিয়া পুশ্পিকায় নাকি নিৰ্দেশ ছিল । 
নাঁনাকারণে এ তারিখ অভ্রান্ত বলিয়া নেওয়। যায় না। হীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
কৃত্তিবাসের উত্তরকাগ্ড* সম্পাদনে যে তিনটি পুথির উপর নির্ভর করিয়াছিলেন 
তাহার মধ্যে এই পুথি একটি। “এই পুথি হইতে হীরেন্দ্রবাবু যে উদ্ধৃতি 
দিয়াছেন তাহাতে পুথিটিকে খুব প্রাচীন বল! যায় না। বরং তাহার প্রথম 
পুথিখানিতে (১০*৯ মল্লাব্দে= ১৭০৩ খ্ৰীষ্টাব্দে লেখ!) প্রাচীনতার ছাঁপ বেশি 
আছে বলিয়া মনে হয়। আদি-কাগ্ডের একটি পুথি ১৬২৬ শকাঁঝে (১৭৪) 
৮ প ১২ (আছি কাও)। আর এই অংশে “নামেতে” স্থানে “অনন্ত” পড়িতে হইবে 


২ প১২। ৩৬ ক ১৭১৭ (অযোধ্যা কাণ্ড )। £ প্রথম সংস্করণ পৃ ৭৫। 
‘ ‘কৃত্তিবাসী রামায়ণ (উত্তর কাণ্ড )' নামে প্রকাশিত (১৩১, )। 
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লেখা হইয়াছিল।১ কৃত্তিবাসের কাব্যের পুথি সবই বিভিন্ন কাণ্ডের, সম্পূর্ণ 
কাব্যের পুথি অত্যন্ত ছূর্লভ। সেই স্থদুর্ণভের মধ্যে একটি হইতেছে কুত্তিবাসের 
কাব্যের_যতদূর জানা আছে--সবচেয়ে পুরানো পুধি। এটি ১৫৭১ শকাব্দে 
(১৬৪৯ ) লেখা ।২ 

কৃত্তিবাসের কাব্য ছাপা হয় প্রথমে শ্রীরামপুর মিশন প্রেসে। ছাপা, ১৮*২ 
খীস্টাৰে শুরু হয় আর ১৮০৩ খ্রীষ্টাব্দে শেষ হয় । এই জন্তই কি পাচথণ্ডে প্রকাশিত 
কাব্যটির প্রত্যেক খণ্ডের ইংরেজী নামপত্রে তারিখ আছে ১৮০২ আর বাঙ্গাল! 
নামপত্রে ১৮০৩ ?* দ্বিতীয় সংস্করণ বাহির হয় দুই খণ্ডে ( ১৮৩০-৩৪ )। এই 
সংস্করণটি শ্রীরামপুর মিশনের ভূতপূর্ব পণ্ডিত এবং সংস্কৃত কলেজের তদানীস্তন 
কাব্য ও অলঙ্কার শাস্ত্রের সুবিখ্যাত অধ্যাপক জয়গোপাঁল তর্কালঙ্কার কর্তৃক 
সম্পাদিত হইয়াছিল। প্রথম সংস্করণ না দেখিয়া এবং দ্বিতীয় সংস্করণের উপর 
নির্ভর করিয়া কৃত্তিবাসের কাব্যের আলোচনাকারীরা (ন্যায়রত্ব হইতে ভট্টশালী 
পর্যন্ত) শ্রীরামপুর মিশন প্রকাশিত সংস্করণের অধথা নিন্দা করিয়াছেন। আসল 
কথা শ্রীরামপুরের প্রথম সংস্করণের পাঠ প্রামাণ্য এবং ভালো পুথি থেকে নেওয়া। 
সকলেই ভুলিয়া গিয়াছেন যে রুত্তিবাসের রামায়ণের প্রায় সাড়ে পনের আনা! 
রকম পুথিই শ্রীরামপুরের ছাপ! সংস্করণ হইতে অর্বাচীন। 

আর একটি সর্বজনীন বিশ্বাস আছে যে কৃত্তিবাসের কাব্যের পুরানো বটতলা 

* সংস্করণগুলি সবই শ্রীরামপুর সংস্করণের পুনমু্রণ। এ বিশ্বাস যে কতটা ভ্রান্ত 

তাহা নিয়ে প্রদত্ত তোলন পাঠ-উদ্ধৃতি হইতে প্রতিপন্ন হইবে । 


ক্রীরামপুর (১২০৩) বটতল! ( ১৮৪৫ ) 
রাজভোগ সুগ্ৰীব রাজা দিনে ২ জ্ঞান রাজভোগে সগ্রীব আছেন কুতুহল 
রাত্রি দিন রঘুনাথের সীতারে ধেয়ান। বিনা ভোগে রামচন্দ্র শোকেতে বিকল। 
সোনার খাটে শোয় সুগ্রীব তাহে নেতের তুলি রাজ আভরণ পরে সুগ্রীব নকল 
সীতা লাগি কীন্দেন রাম লোটাইয়া ধূলি । রামের ভূষণ জট! পরণে বাকল । 
বাছের বাছের সুন্দরী সুগ্রীবের অভিলাষ অপূর্ব খাটেতে শয্য| সুগ্ৰীব শয়ন 
সীতা লাগি কান্দেন রাম ব্রিষা চারি মাস। পুলাতে রামের শয্যা শোকে অচেতন । 
কান্দিতে ২ রাম হইল কাতর পরম সুন্দরী লৈয়া সুগ্রীব বিলাস 
ক্ষণে ক্ষণে লক্ষ্মণ দেন প্রবোধ উত্তর । সীতাকে স্মরিয়। রাম ছাড়েন নিঃশ্বাস । 


লক্ষ্মণ বলেন প্রভু মন কর স্থির 
কেমনে জিনিবে দুষ্ট রাক্ষদ শরীর। 


২ নলিনীকান্ত ভট্টশালী সম্পাদিত আদিকাণ্ড রামায়ণের ভূমিকা পৃ ১০-১১/০ দ্রষ্টব্য । 

* শ্রীরামপুর মিশন প্রেমে ছাপা আরও অনেক গ্রন্থে এইভাবে ছুইরকম তারিখ পাওয়া যায়। 
বাইবেলের নিউ টেস্ট।মেন্ট বা 'ধর্মপুস্তকের অন্তভাগ'এর একটি সংস্করণের নামপত্রে তারিখ আছে 
বাঙ্গাল হরফে ১৮৩২ এবং ইংরেজী হরফে ১৮৩৩। 


১২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কৃত্তিবাস গাহিবার জন্য কাব্য লিখিয়াছিলেন, পড়িবার জন্য নহে। 
“গুণশালী" কথাটির যদি কুত্তিবাসের বিশেষণরূপে কোন সার্থকতা থাকে তবে 
বুঝিব তিনি নিজেও রামায়ণ গাহিতেন। রামায়ণ রচনা ও গান বরাবর ব্রাহ্মণেরই 
বৃত্তি ছিল ও আছে। কিন্তু এ বৃত্তি শুরু কখন হইতে জানি না। আসল কথা 
কুত্তিবাসের রামায়ণ কবে লেখা হইয়াছিল তাহ! নিরূপণ করা আপাতত সম্ভব 
নয়। কুত্তিবাসের কথা বাদ দিলে বাঙ্গালা সাহিত্যে রামকথা প্রথম পাওয়া 
যায় মালাধর বস্তুর শ্রীরুষ্ণবিজয়ে (১৪৮* খ্রীষ্টাব্দ )।' 

কুত্তিবাসের কাব্যের মূলর্ূপ খুঁজিবার চেষ্টা হইয়াছে ।১ হীরেজ্্রনাথ দত 
করিয়াছেন, নলিনীকাস্ত ভট্টশালীও করিয়াছেন। কিন্তু কেহই মূলে পৌঁছাইতে 
পারেন নাই। কাব্যের জনপ্রিয়তার এ বড় কঠিন মূল্য। গায়কের পর গায়ক, 
ইচ্ছায় অনিচ্ছায়, পাঠ বদলাইয়! চলিয়াছেন। সেই অনুসারে পুথিও বদলাইতেছে। 
সে পুথি সবই অনেক কবি-গায়কের রচনায় স্কীত। কৃত্তিবাঁসের প্রাচীন পুথিতেও 
দ্বিজ মধুকঠ, প্রসাদ দাস ইত্যাদি অনেকের ভনিতা পাওয়া যায়। তাহা ছাড়! 
অদ্ভূত-আচাৰ্ষ প্রভৃতি পরবর্তী রামায়ণ-কাব্য লেখকের রচনাও ঢুকিয়! গিয়াছে। 
এমন অবস্থায় বলিতে বাধ্য হইতেছি যে কুত্তিবাসের কাব্যের যে-সব পুথি 
" আমরা পাইয়াছি তাহাতে ভনিতা ছাড়া আর কিছু খাটি ( অর্থাৎ মূল রচন! ) 
অব্যাপন্ন রহিয়া যায় নাই। স্থতরাং কৃত্তিবাঁসের কাব্যের প্রশংসা মানে রাঁমকথাঁর , 

ংসা, বাঙ্গালায় রামায়ণ-পাঞ্চালীর প্রশংসা। সাহিত্যের ইতিহাঁস-পাঁঠককে 
একথা অবশ্য স্মরণে রাখিতে হইবে। 

কুত্তিবাসের কাব্যের মূলের কথা দুরে থাক তেমন প্রাচীন বূপও পাই নাই। 
হয়ত সে ভালোই হইয়াছে । গার়ন-লিপিকরেরা কুত্তিবাঁসের বাঁণীকে আপন 
কণে বরণ করিয়া লইয়া পুরুষে পুরুষে তাহাতে নবীনতার সোনার কাঠি 
ছোয়াইয়া আসিয়াছেন। জাহবীর প্রবাহের মত সে রামকথ! কালের বাঁকে 
বাঁকে ঘুরিয়া ফিরিয়া বাঙ্গালী মানুষের জীবনে আনন্দদরসতা সেবন করিয়া 

আপিয়াছে। কৃত্তিবাসের কাব্য যাহাদের হাতে বারে বারে নবকলেবর ধারণ 
_ করিয়া ফিরিয়াছে তাহাদের একজনের কথাতেই কবির পরম পুরস্কার । 


কৃত্তিবাস পণ্ডিতের সকরুণ বাণী 
হিয়! তোলপাড় করে চক্ষে পড়ে পানি ॥২ 


৯ নলিনীকান্ত ভটশালী সম্পাদিত আদিকাণ্ড যাহাকে বলে ০010008116 (৫% তাহাই। কিন্ত 
এ প্রচেষ্টারও মূল্য আছে। 
২ বি৮*২। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১২৭ 
১০ 


কুত্তিঘাস যদি পঞ্চদশ শতাব্দের শেষে ভাগের লোক হন তবে তাহার সমকাঁলেই 
আসামে রামকথা প্রথম রচিত হইয়াছিল বল! যাঁয়। এই প্রথম অসমিয়া 
রামারণ-কাব্যের কবি মাধব কন্দলি “বরাহ-রাঞ্জা" মহামাণিকোর সভাসদ 
ছিলেন এবং কৃত্তিবাসের মতোই (1) রাজাজ্ঞায় শরীরাম-পাঞ্চালী লিবিয়াছিলেন। 
কে যে এই বরাহ-রাজ! মহামাণিক্য তাহা নির্ণয় করা যায় নাই। আসামের 
প্রাচীন রাজার! নারায়ণের বরাহ-অবঙারের পৌত্র ভগদত্ের বংশধর বলিয়া 
গোঁরব করিতেন। বরাহ-রাজ| বলিলে আসামের অথবা ব্রন্ধপুত্র তীরবর্তী 
কোন অঞ্চলের রাঁজা বুঝাইবে। অনেকে বলেন কাছাড়ের রাজবংশের কোন 
রাজাই এই বরাহ-রাঁজা। ত্রিপুরার সঙ্গে কাছাড়ের একদা ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ 
ছিল। ত্রিপুরার ধন্তমাণিক্য ( রাজত্বকাল ১৪৯*-১৫২২) সাহিত্য-সংস্কৃতির 
পোষক ছিলেন। তিনি ( অথবা তাহার পিতা) এই “মহামাণিক্য” হইতে 
পারেন। 

মাধব কন্দলির রামায়ণের সব কাণ্ড পাওয়া যায় নাই।১ তিনি আদি কাণ্ড 
হইতে ধারাবাহিকভাবে আরম্ভ করিয়াছিলেন কিনা বলিতে পারি না, তবে 
“সাতকাণ্ড রামায়ণ” বলিলেও তিনি যে লঙ্কা-কাণ্ডেই শেষ করিয়াছিলেন 
তাহা বোঝ! কঠিন নয়। লঙ্কা-কাণ্ডের শেষে রামসীতার মিলন করাইয়া ও 
আত্মপরিচয় দিয়া মাধব কাব্য সমাপন করিয়াছিলেন । 


কবিরাজ-কন্দলি যে আমাকে সে বুলিংয় 
করিলোহেঁ। সর্বজন বোধে 


রামায়ণ সুপয়ার শ্ীমহাসাণিকো যে 
বরাহ-রাজার অনুরোধে । 
সাতকাণ্ড রামায়ণ পদবন্ধে নিবন্ধিলে' 


লস্তা২ পরিহরি সারোদ্ধৃত 
মহামাণিকার বোলে কাবারন কিছো দিলে? 
দুগ্ধক মিলে যেন ঘৃত। 


১ অযোধ্যা অরণ্য কিক্ষিন্ধা! ও লঙ্কা কাণ্ডের পুথি পাওয়া গিয়াছে ( হেমচন্ত্র গোধ্বামী সঙ্চলিত 
Descriptive Catalogue of Assamese Manuscripts, ১৯৩*॥ কলিকাতা! বিশ্ববিগ্ঠালয় 
প্রকাশিত, দ্রষ্টবা )। অধযোধা! কাণ্ডের একটি পুথি বেশ পুরানে', ১৫২৬ শকাব্দে ( ১৬:৪ ) লেখা। 
মাধবচন্দ্র বরদলই যে, ‘অসমিয়! নাতকাণ্ড রামায়ণ’ প্রকাশ করিয়াছিলেন (কলিকাতা৷ ১৮৯৯) তাহার 
উত্তর-কাণ্ড শঙ্করদেব রচিত । লঙ্কা-কাণ্ড ছাড়! অস্ত্র ম'ধব কন্দলির ভনিতা প্রায় নাই। বেশ 
কিছু প্রক্ষেপ আছে বলিয়! বোধ হয়। 

২ 'লঙ্কা' (অর্থাৎ অলঙ্কার ব! বাহুলা)? 


১২৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পণ্ডিত লোকর যেবে অনস্তোব উপজয় 
হাতযোরে বোলো? শুদ্ধ বাক 

পুস্তক বিচারি যেবে তৈত কথা নপাবাহা 
তেবে সে নিন্দিবা আমাক ।*** 

অগণিত পরীক্ষিয়] সীতাক অযোধ্যা! নিয়া 


সকুটুম্বে ভৈল। একঠাই 
মাধব কন্দলি গাইল শ্রীরামে অযোধ্যা পাইল! 


জয় জয় আনন্দ বাধাই ॥ 

শখাহাকে মাধব কন্দলি বল! হয় সেই আমি সর্বজন বুঝিবার জন্য বরাহরাজ। শ্রীমহামাণিকোর 
অনুরোধে উত্তম পয়ার প্রবন্ধে রামায়ণ রচনা করিলাম। সাতকাণ্ড রামায়ণ পদবন্ধে* নিবন্ধ 
করিলাম, অবান্তর পরিহার করিয়। সার ( ইহাতে ) উদ্ধৃত হইয়াছে । মহামাণিকোর কথায় কিছু 
' কাঝারস দিলাম। দুধ মন্থন করিলে ঘৃত হয় (তেমনি )। ( রামকথা সংক্ষেপে সারিয়াছি শুনিয়া ) 
পণ্ডিত বাক্তির মনে যদি অনস্তোধ উৎপন্ন হয় তবে, আমি হাত জোড় করিয়া বথার্থবাকা বলিতেছি। 
পুস্তক দেখিয়! যদি কোন প্রসঙ্গ না পাও তখন সকলে আমাকে নিন্দা করিও ।*** 

‘অগ্নিতে পরীক্ষ। করিয়! সীতাকে অযোধ্যায় আনিয়া! (রাম) আত্মীয়স্বজনের সহিত একত্র 
হইলেন। মাধব কন্দলি গ|হিলেন, শ্রীরাম অযোধা1 পৌছিলেন, জয় জয় আনন্দ উৎসব ( লাগিল) ৷ 


শঙ্করদেব উত্তরকাণ্ড লিখিয়া মাধব কন্দলির কাব্যকে সম্পূ্ণতা দিয়াছিলেন। 
ইহা হইতে অনুমান হয় মাধব কন্দলি কম পক্ষে ষোড়শ শতাব্দের প্রথম পাদে 
বর্তমান ছিলেন ॥ 


শু 

রুত্তিবাস ও মাধব কন্দলির প্রসঙ্গে পূর্বভারতে রাম-উপাসনার কথা আসে। 
কৃত্তিবাসের নামে যে রচনা আমাদের পরিচিত তা আগ্ঘন্ত ভক্তিরসপ্রুত, এবং 
সে ভক্তিরস কতটা মূল কাব্য হইতে উৎসারিত জানি না, তবে যোড়শ শতাব্দের 
" প্রারস্ত হইতে এ দেশে ভক্তিরসের যে প্লাবন বহিয়াছিল তাহা রুভিবাঁসের 
রামকথাকে পরিষিক্ত করিয়াছে । মাধব কন্দলির কাব্যে যে ভক্তির তাহা ও 
রামপৃজাসম্মত নয়, বিষ্ণভক্তিনিংস্ছত। বিষ্ণুর অবতার বলিয়া রাম বহুকাল 
ধরিয়া বন্দিত। তবে রাম-নামের মন্ত্রক ব্যবহার (যেমন বিষ্ণু, নারায়ণ, 
বাস্থদেব, কৃষ্ণ, যাদব--) খুব প্রচলিত ছিল ন1। ভারতবর্ষে মুসলমান অধিকারের 
সময় হইতেই দানবদলন রাঁম-লামের মাহাত্ম্য স্বীকৃত হইয়াছে। রম্‌ ধাতু 
(অর্থ বিরাম বিশ্রাম চিত্তবিনোদন করা, শান্ত হওয়া__) হইতে উৎপন্ন “রাম” 
নামটি ঈশ্বর বা পরত্রহ্ম অর্থে উত্তর-পশ্চিম ভারতের মিষ্টিক সাধকের! সবিশেষ 
ব্যবহার করিতে থাকেন । মুসলমান মিষ্টিক সাধকদেরও এই নামে আপত্তি 


টিন 
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ছিল না। এ সব ব্যাপার অনেকট। যুগের হাওয়ায় ভাসিয়া আলে। স্বতরাং 
মনে করিতে পারি, পৃবভারতে রাম-নামের মাহাত্ম্য স্বতই জাগিয়া উঠিযাছিল। 
চৈতক্কের আবিভাবের আগে বাঙ্গালা দেশে বৈষ্ণবী ক্ষা দুই রকমের ছিল--এক 
রু্-মঞ্ে আর এক রাম-মস্তরে। রাম-মন্ত্রের দীক্ষা উত্তরপূর্ব বঙ্গে ও আসামে 
বেশি প্রচলিত ছিল। শক্ধরদেব কুষ্ণ-উপাসনা প্রতিষ্ঠিত করিলেও রামনামের 
মাহাত্ম্য ওখানে খব হয় নাই । 

চৈতন্তের বাল্যসহচর ও প্রধান পরিষ্ধের মধ্যে একজন দীক্ষিত রামনিষ্ঠ 
ছিলেন। ইনি মুরারি গুপ্চ। চৈতন্য ইহার মন বুঝিবার জন্য কৃষ্ণ ভজিতে 
উপদেশ দিয়াছিলেন। তাহাতে মুরারি দ্বিধায় পড়িয়া যান--একদিকে তাহার 
রামনিষ্ঠ। অপরদিকে সাক্ষাৎ চৈতন্যের আদেশ। মুরারি ঠিক করিলেন, ছুই 
দিক রাখিবার শ্রেষ্ঠ পন্থা আত্মহত্যা । মুরারির সংকল্প জানিতে পারিয়া চৈতন্য 
তাহাকে প্রীতিসম্ভাষণ করিয়া নিরপ্ত করিয়াছিলেন। মুরারি সিলেট হইতে 
আসিয়া নবদ্বীপে বাস করিয়াছিলেন। স্থতরাং তাহার রামনিষ্টা সেই স্থান 
হইতে লন্ধ হইতে পারে। 

সেনরাজাদদের আমল হইতে মন্দিরচিত্রে রামকথা বেশ জনপ্রিয় হইয়াছিল। 
কিন্তু রামের ( বা রামসীতার ) মৃতিপৃজা সেনরাজাদের আমলেও অজ্ঞাত ছিল। 
অন্থমান করি এরকম পৃজ! (__বাঙ্গালাদেশে খুব কমই দেখা গিয়াছে__) রামায়েৎ 
সাধুদের ছারা সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দেই প্রচারিত হইয়াছিল । রামমৃতির পূজা 
উত্তরপশ্চিম হইতে আসিয়াছিল বলিয়াই মনে হয়। মোগল আমলে আগরা- 
অযোধ্যার অনেক ক্ষেত্রী রাজপুত এদেশে যুদ্ধ অথবা ব্যবসা করিতে আসিয়া 
রহিয়া যায়। ইহাদেরই দানে ও পোষকতায় স্থানে স্থানে যে রামায়ে সাধুর 
“অস্থল" স্থাপিত হয় বিশেষ করিয়া তাহারাই রাম-উপাসনা নৃতন করিয়া 
জাগাইয়া তোলেন। এই রকম রামায়েৎ ঘণাটির মধ্যে সব চেয়ে পুরানো বোধ 
করি চন্দ্রকোনা__পশ্চিম বাঙ্গীলার স্থপ্রাচীন শিবপুরী ॥ 


e 

পঞ্চদশ শতাব্দে কৃষ্ণভক্তির নূতন স্রোত বহিয়া আসিল ভাগবত-পুরাণকে 

উৎস করিয়া। এই স্রোতের মুখ যিনি প্রত্যক্ষত খুলিয়া দিয়াছিলেন তিনিই 

চৈতন্যের আগমনের পথ তৈয়ারি করিয়াছিলেন। ইনি মাধবেন্দ্র পুরী, 

অদ্বৈতমতে দীক্ষিত সয্্যাসী কিন্তু কৃ্ণৱসে ভরপূর । কোথায় ইহার দেশ জানা 
০৭ ঃ 


১৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নাই । বাঙ্গালী হইতে পারেন, দক্ষিণের লোকও হইতে পারেন। গোবর্ধনে ইনি 
গোপালমূতি প্রকট করাইয়া সেবা প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। গোপালের সেবার 
জন্ত চন্দন কাঁ; আনিতে তিনি দুইচারি বছর অস্তর দ্রাবিড় দেশে যাইতেন। 
তাহার গতায্নাতের পথ ছিল গঙ্গা ধরিয়া রাঢ় পর্যন্ত আসিয়া তাঁহার পর সোজা 
দক্ষিণ মুখে রাস্তা ধরিয়া বালেশ্বর-কটক-পুরী হইয়। মাধবেন্দ্র অত্যন্ত প্রভাবশালী 
ব্যক্তি ছিলেন। সে প্রভাব তাহার ভক্তিরসপ্ুতি হইতে। তাহার গতায়াতের 
সূত্রে পঞ্চদশ শতাব্দের শেষের দিকে কয়েকজন বিশিষ্ট ব্যক্তি তাঁহার কাছে 
ভক্তিদীক্ষা পাইয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে একজন অদ্বৈত আচার্য, চৈতন্যের 
মাতার ও ভ্রাতার গুরু এবং তাহার সর্বাপেক্ষা শক্তিমান্‌ ও প্রভাবশালী সহীয়ক। 
আর একজন, মনে হয়, কুলীনগ্রামের গুণরাঁজ খান (ইহার সম্বন্ধেও পরে 
আলোচনা করিতেছি )। অনেকে মনে করেন চৈতন্যের দক্ষিণহস্ত নিত্যানন্দ ও 
মাধবেন্দের সংস্পর্শে আপিয়াছিলেন। আরও মনে হয় গোঁড়-সুলতানের 
চাকরি করার সময়ে সনাতন এবং রূপ মাধবেন্দ্রের দর্শন পাইয়াছিলেন, এবং 
হয়ত মাধবেন্দ্রের দ্বারাই ভাগবত বাঙ্গাল! দেশে প্রথম প্রচারিত হইয়াছিল। 
ভাগবতিয় বৈষ্ণব বলিতে যাহা বোঝায় মাধবেন্দ পরিপূর্ণ ভাবে তাহাই ছিলেন। 

এবংব্রতঃ স প্রিয়নামকীপ্যা জাতানুরাগোদ্রতচিত্ত উচ্চৈঃ। 

হসতাথো রোদ্িতি রৌতি গায়তি উন্মাদবন্‌ নৃত্যাতি লোকবাহ্‌ঃ ॥৯ 


‘এই নিষ্ঠা লইয়! তিনি প্রিয়ের নাম কীর্তন করিতে করিতে অনুরাগ ভরে আকুলচিত্ত হইয়া অটহাস্ত 
করেন, রোদন করেন, বিলাপ করেন, গান করেন, সংলার-ছাড়া পাগলের মতে৷ নৃত্য করেন।” 


মাধবেন্দ্র পুরীর কয়েক জন সন্ন্যাসী শিষ্য ছিলেন। তাহারাও গুরুর ভক্তি- 
রসমহিমা কমবেশি পাইয়াছিলেন। চৈতন্য দক্ষিণভ্রমণের সময়ে পণ্চরপুরে খবর 
পাইলেন যে মাধবেজ্্র পুরীর এক শি ্রীরঙ্গ পুরী এক ব্রাহ্মণের ঘরে রহিয়াছেন। 
চৈতন্য দেখা করিতে গেলেন এবং গুরুর গুরুভাই বলিয় তাঁহার পদবন্দনা করিতে 
গিয়। ভক্তিভারাক্রান্ত হইয়| পড়িলেন। শ্রীরঙ্গ পুরী বিস্মিত হইয়। চৈতন্তকে 
সাদরে উঠাইয়| জিজ্ঞাস। করিলেন, আপনি নিশ্চয়ই আমার গুরুর সম্পর্ক রাখেন। 


শ্রীপাদ ধরহ আমার গুরুর সম্বন্ধ 
তাহা বিন্ু অন্তর নাহি এই প্রেমার গন্ধ ।২ 


চৈতন্য তখন ঈশ্বর পুরীর সঙ্গে তাঁহার সন্ধ জানাইলেন। 
মাধবেন্্র পুরীর মুখ্য এবং সর্বাপেক্ষা প্রিয় শিষ্য ঈগ্বর পুরী চৈতন্তের দীক্ষা- 
গুরু। গয়ায় ইহার কাছে দীক্ষা লইয়া অবধি চৈতন্যের অধ্যাত্মজীবনের 


১ ভাগবত ১১-১-৩৮। ২ চৈতন্যচরিতীমূত ২-৯। 
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আরস্ত। মাধবেন্দ্র পুরী শেষ অবস্থায় ঈশ্বর পুরীর পরিচর্যাই গ্রহণ করিতেন।? 
মৃত্যুর প্রাক্কালে মাধবেন্দ্র প্রিয়বিরহকাতর হুইয়া কাদিতে কাদতে নিজের 
রচিত একটি শ্লোক বলিতেছেন শুনিয়া তাহার আর এক শিষ্য রামচন্দ্র পুরী 
তাহাকে বলিয়াছিল, “ও সব কি বাকিতেছেন, ব্রহ্মস্মরণ করুন, আপনি চিদ্ত্রন্ধ 
হইয়া কীদিতেছেন ?” শুনিয়া মাধবেন্দ্র ক্রুদ্ধ হইয়! ভাড়াইয়া দিয়াছিলেন, 
প্দুর হ পাপিষ্ঠ। আমি কৃষ্ণ না পাইয়া নিজের দুঃখে মরিতেছি আর এই মূর্খ 
বেট! আমাকে ব্ৰহ্ম উপদেশ দিতে আসিল!” 

রুষ্ণদাস কবিরাজ লিখিয়াছেন যে সেই শ্লোকটি বলিতে বলিতেই মাধবেজ্জ 
শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন--*সিদ্ধি প্রাপ্তি হৈল পুরীর শ্লোক সহিতে*। 
শ্লোকটি এই । 

অগ্নি দীনদয়ার্র নাথ হে মখুরানাথ কদাবলোকাসে । 
হৃদয়ং তদলোককাতরং দয়িত ভ্রামাতি কিং করোমাহম্‌ । 

“ওগে। দানদয়াল স্বামী, ওহে মধুরানাথ, কবে দেখা! দিবে? প্রিয়, তোমায় অনর্শনে কাতর হৃদয় যে 
মিত হইতেছে! কি করি আমি !' 

মাধবেন্ত্র পুরী যে পথে দক্ষিণে গমনাগমন করিতেন সে পথের পাশেই 
পড়ে কুলীনগ্রাম। কুলীনগ্রামে গুণরাজ খান মাধবেন্দ্রের দর্শনলাভ করিয়া 
থাকিবেন। চৈতন্যের জন্মের ঠিক আগে পশ্চিম বাঙ্গালায় কুলীনগ্রাম ছিল 
প্রধান বৈষ্ণব স্থান । প্যবন” হরিদাঁসও কিছুকাল এই স্থানে ছিলেন। কৃষ্ণদাস 
কবিরাজ কুলীনগ্রামের প্রশংসায় লিখিয়াছেন 

কুলীনগ্রামীর ভাগ্য কহনে না যায় 
শূকর চরায় ডোম সেহ কৃষ্ণ গায় ॥ 


৬ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রথম গ্রন্থ গুণরাজ থানের '্রীকঞ্ণবিজয়'২ (‘গোবিন্দবিজয়’ বা 
«গোবিন্দমঙ্গল” ) কাব্যের উল্লেখ পাই জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গলে আর কৃষ্ণদান 


৯ চৈতন্চরিতানৃত ২-৮ | 

২ “সভ্রাত” রাধিকানাথ দত্ত কর্তৃক প্রথম প্রকাশিত, চৈতন্তাব্দ ৪*১ (১৮৮১ )। প্রকাশক 
‘উপক্রমণিকা'য় বলিয়াছেন যে হারাধন দত্তের সংগৃহীত ১৪*৫ শকাব্দে লেখা পুথি অবলম্থিত হইয়াছে। 
ভাষায় নবীনত্বের চিহ্ন (যেমন বহুবচনে “-রা”। “-দিগ* ) নাই। বানানে আধুনিক রূপ আছে। 

অনেক কাল পরে দ্বিতীয় সংস্করণ হইয়াছে (১৯৪৫), সম্পাদক শ্রীধুক্ত নন্দলাল বিঘ্যানাগর 
ভক্তিশান্্রী কাব্যতীর্থ। কয়েকটি পুথির পাঠান্তর থাকায় এই সংস্করণটি মুলাবান হইয়াছে। 
্রীযুক্ত খগেন্্রনাথ মিত্র কর্তৃক সম্পাদিত হইয়। কলিকাতা! বিববিগালয় কর্তৃক একটি সংস্করণও 
প্রকাশিত হইয়াছে (১৯৪৪) । ১০১৩ মলাব্দে (১৭*৮ ২ লিখিত ( ক ৯৫০ ) একটি মাত্র পুথির 
পাঠ এই সংস্করণে গৃহীত হইয়াছে। ৮ 


¥ 


১৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিরাজের চৈতন্তচরিতামুতে ।১ কুষ্ণদাস বলিয়াছেন যে চৈতন্য নীলাচলে 
গুণরাজ খানের পুত্র সত্যরাজ খান এবং পৌত্র রামানন্দ বস্তুকে সংবধিত 
করিয়াছিলেন কুলীনগ্রামবানী ও শ্রীরুষ্ণবিজয়-রচয়িতা গুণরাজের বংশধর 
বলিয়া। এই প্রসঙ্গে তিনি কাব্য হইতে একছত্র আবৃত্তিও করিয়াছিলেন । 
সেটি হইল প্রথম হইতে চতুর্থ ছত্র। (পূর্ববর্তী রচনা হইতে উদ্ধৃতি বাঙ্গাল! 
সাহিত্যে এই-ই প্রথম । ) 
নন্দের নন্দন কৃষ্ণ মোর প্রাণনাথ। 
অসংখ্য রুষ্*মঙ্গল রচিত হওয়া সত্বেও এই প্রাচীনতম কৃষ্ণলীলাকাব্যটির 
সমাদর অষ্টাদশ শতাব্দের গোঁড়া পর্যন্ত অটুট ছিল। পরবর্তী কালের কোন 
কোন রুষ্ণমঙ্গল কাব্যের পুথিতে শ্রীরুষ্ণবিজয়ের অংশ পরিগৃহীত হইয়াছে। 
গুণরাজ খানের ভনিতায় নিতান্ত সংক্ষিপ্ত শ্রীরাম-পাচালী কাব্য পাওয়া 
গিয়াছে। ইহার সর্বাপেক্ষা পুরাতন পুথির লিপিকাল ১৬০১ শকাব্দ (১৬৭৯)। 
শ্রীরু্ণবিজয়ে সংক্ষেপে রামকথা আছে। ইহা তাহারই বিস্তৃত সংস্করণ বলিয়া 
মনে হয়) স্বতন্ত্র পুথিতে রচনাঁটির নাম ‘ধর্ম-ইতিহাস’ ৷ 
কাব্যের আছে ও অস্তে কবি নিঞ্জের কথা কিছু কিছু বলিয়াছেন। 
“গুণরাজ খান” তাহার উপাধি, আসল নাম মালাধর বস্থা। «গোঁড়েশ্বর দিলা 
নাম গুণরাজ খান”। এই গোঁড়েশ্বর স্থলতান রুক্ম্ব-দ-দীন বার্বক শাহা 
(১৪৫৯-১৪৭৪ ) বলিয়া মনে করি।২ নিবাস কুলীনগ্রাম (আধুনিক বর্ধমান 
জেলার পূর্বদক্ষিণ প্রান্তে ), বাপের নাম ভগীরথ, মায়ের নাম ইন্দুমতী। 
“হিদয়নন্দন” পুত্র সত্যরাজ খান। জাতি কাযস্থ। স্বপ্নে ব্যাসের আদেশ 
পাইয়া মালাধর কাব্যকরণে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। উদ্দেশ্য, 
ভাগবত-অর্থ যত পয়ারে বান্ধিয়া 
লোক নিস্তারিতে যাই পাঁচালী রচিয়|। 


ভাগবত শুনিতে অনেক অর্থ চাহি 
তে-কারণে ভাগবত গীতছন্দে গাহি। 


> মধালীলা পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ। 

* সকলেই মনে করিয়া! আদিতেছিলেন যে গুণরাজের পোষ্টা হুলতান ছিলেন যুহুফ শাহা। যুস্থফ 
শাহার রাজ্যারস্তের এক বছর আগে কবি কাব্যরচন! শুরু করিয়াই ভনিতা৷ দিতেছেন "গুণরাজ 
খান” । 

বারবক শাহার দরবারে আর একজন অনুরূপ উপাধিধারী মহাপাত্রের নাম পাওয়া গিয়াছে । 
উত্তরবঙ্গের এক বণিক্‌, নাম কুলধর, গৌঁড়েখরের কাছে প্রথমে “সত্য খান” ও পরে "শুভরাজ 


খান” উপাধি পাইয়াছিলেন। কৌতুহলী পাঠক ‘মধ্যযুগের বাংল! ও বাঙালী’ (পৃ ১৬-১৭ ) দেখিতে 
পারেন। 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১৩৩ 


কলিকালে পাপচিত্ত হব সব নর 
পাচালীর রসে লোক হইব বিস্তর 
গাহিতে গাহিতে লোক পাইৰ নিস্তার 
শুনিয়া নিষ্পাপ হব সকল সংসার । 


কাব্যরচনা করিতে সাত বৎসর লাগিয়াছিল, ১৩৯৫ হইতে ১৪০২ শকাব্দ 

( ১৪৭৩-৮০ )। 
তের শ পচানই শকে গ্রন্থ আরপ্তণ 
চতুর্দশ দুই শকে হৈল সমাপন । 

এই কালজ্ঞাপক ছত্র দুইটি প্রথম সংস্করণের অবলম্বিত পুথিতে ছিল। এ পুথি 
এখন অদর্শন এবং আর কোন পুথিতে পাওয়া যায় নাই বলিয়া অনেক 
পণ্ডিত এই কালনির্দেশ মানেন না। কিন্তু মানিবার পক্ষে অনেক যুক্তি আছে। 
তাহার মধ্যে একটিই যথেষ্ট । কবির পুত্র সত্যরাঁজ খান এবং পৌত্র রামানন্দ 
১৫১৬-১৭ খ্রীষ্টাব্দে চৈতন্তের রুপালাভ করিয়াছিলেন, তখন সম্ভবত গুণরাজ 
জীবিত ছিলেন না। কাব্যটি তাহার আগেই বহুল প্রচারিত। 

শ্রকুষ্ণবিজয়-পাঞ্চালী বর্ণনাময় গেয় কাব্য। অনেক রাগরাগিণীর উল্লেখ 
আছে। 

শ্ররুষ্ণবিজয়ের গোড়ার দিকে প্রধানত ভাগবত অনুসারেই রুষ্ণসীল! 
বিবৃত হইয়াছে । শেষের দ্রিকে মাঝে মাঝে হরিবংশ অমুস্থত হইয়াছে। 
কবি বলিয়াছেন যে তিনি পণ্ডিতের মুখে ভাঁগবত-পুরাণ শুনিয়া এবং ব্যাসের 
স্বপ্রাদেশ পাইয়া কবিকর্ষে হাত দিয়াছেন।১ পণ্ডিতের মুখে শোন! 
* শ্রফ প্রসঙ্গ-মধ্যে হরিবংশের ও বিষ্ণুপুরাণের বিবরণও কিছু শুনিয়া থাকিবেন। 
সেইজন্য গুণরাজের কথিত কাহিনী আগ্স্ত ঘনিষ্ঠভাবে ভাগবতের অনুগামী 
নয়। খানিকটা ইহার স্বাধীন রচনা। যেখানে মূলকে অঙ্গসরণ করিয়াছেন 
সেখানে তাহাকে বেশ সংক্ষেপে সারিতে হইয়াছে । সেইজন্যও শ্রীরুষ্ণ বিজয়কে 
ভাগবতের অনুবাদ বলা সঙ্গত নয়, ভাগবতের অমুসারী বলা উচিত। ভাগবত 
সহজ বই নয়, পণ্ডিত-রচিত এবং পণ্ডিত-বোধ্য। তাহাকে মালাধর বাঙ্গালা রূপ 
দিয়াছেন। সেইজন্য সংস্কৃতে যেসব বীধাধরা বর্ণনা ও উক্তি এবং অতিভাষণ 
ও বহুভাষণ আছে তাহা খাপ খাইবে না বলিয়া বাদ দিয়াছেন অথবা 
বদলাইয়াছেন। একটু উদাহরণ দিই । 


: * ‘ভাগৰত শুনিল আমি পণ্ডিতের মুখে, লৌকিকে কহিয়ে সার বুঝ মহাইখে।” পৃ১। 
“স্বপ্নে আদেশ দিলেন প্রভু ব্যাস। তার আজ্ঞামতে গ্রন্থ করিন্থ রন” । পৃ ২১৭। 


১৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রলম্ববধের পর প্রাবুট্বর্ণন আছে ভাগবতে (১*-২* ) উনপঞ্চাশ ক্লোকে । 
এই অধ্যায় গুণরাজ বার ছত্রে সারিয়াছেন। মূল শ্লোক ও গুণরাঁজের রূপান্তর 
পাশাপাশি দেখাঁনো গেল। 


ভাগবত শ্ীরষ্ণবিজয় 
জলম্থলৌকসঃ সর্বে নববারিনিষেবয়!। জল জন্তু স্থল জন্ত সুন্দর রূপ ধরে 
অবিত্রদ্‌ রুচিরং রূপং যথা হরিনিযেবয়! ৪১৩1 বৈষ্ণবশরীর যেন সেবিয়া হরিরে। 
গিরয়ে| বর্ষধারাভিহন্যমান! ন বিবাধুঃ বরিষার ধার! পাইয়া গিরি স্নিগ্ধ হইল 
অভিন্থয়মানা বাসনৈর্যধাধোক্ষজচেতসঃ 1১৫। হরি সেবি লোক সব চৈতন্য পাইল। 
মাগা বহুবুঃ সন্দিদ্ধান্ণৈশ্ছনন| হাসংস্কৃতাঃ ৷ হুই দিকে বন বাড়ি পথ আইসা দিল 
নাভান্তমানাঃ শ্রুতয়ে! দ্বিজৈঃ কালহত! ইব ॥১৬1 বেদ না জানিয় যেন দ্বিজ নষ্ট হইল। 
লোকবন্ধুযু মেঘেষু বিছ্বাতশ্চলসৌহ্ৃদাঃ । মেঘের শবদে যেন বিজুলি আসি যায় 
সথর্ঘং ন চতুঃ কামিন্কঃ পুরুষেধু গুণিদিব 1১৭1 নিধন পুরুষ যেন কামিনী না পায়। 
মেঘাগমোংসব! হষ্টাঃ প্রত্যনন্দন্‌ শিখগ্ডিনঃ। মেঘের সঙ্গেতে যেন ময়ূর নৃত্য করে 
গৃহেষু তত নির্বিম! যথাচযুতসমাগমে ৪১৮৫ বৈষ্ণব জন যেন বিষ্ণু অনুচরে । 


“জলঙ্থলবাসীরা বর্ষার জল পাইয়! তেমন শোভন রূপ ধরিল যেমন হরির সেবায় (ভক্ত জনে পায় )1 
বর্ধার ধারাবর্ষণেও পর্বতেরা ব্যথা পাইল না, যেমন বিপদের মধ্যে পড়িয়াও হ্রিনিষ্ঠচিন্ত লোকে 
(কষ্ট পায় না)। তৃণাচ্ছন্ন ও পরিপাটি (হওয়ায় ) পথ নিশ্চি্ হইল, যেমন বেদ ব্রাহ্মণের দ্বারা 
পঠিত না হইয়া৷ কালগরস্ত হয়। লোকের বন্ধু মেঘে চঞ্চলপ্রণয়িনী বিদ্বাংলেখা সব স্থির রহিল না, 
যেমন গুণী ব্যক্তির প্রতিও কামিনীরা (অনুরাগ অঞ্চল রাখিতে পারে না )। মেঘোদয়ে উৎসবমন্ত 
হথী ময়ূরের! প্রতিদানে অভিনন্দন জানাইল, বেমন গৃহবাসে তাপিত খিন্ন (ভক্ত) বিষ্ণুর দর্শন 

পাইলে (হয়) / 


্ীকঞচবিজয়ের কোন কোন পুথিতে রাধা ও গোপীদের সঙ্গে কুষ্খের 
দানলীলার ও নৌকাবিলাসের কাহিনী পাওয়া যায়। এ ছুই কাহিনী ভাগবতে 
হরিবংশে অথবা বিষ্ণুপুরাণে নাই, শ্রীরুষ্ণবিজয়ের প্রথম সংস্করণেও নাই। এ 
কাহিনী অন্য কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য হইতে প্ররক্ষিপ্ত বলিয়| মনে করি। কৃষ্ণমঙ্জলের 
অনেক পুথিতে গুণরাঁজ খানের কাব্যের অংশ পাওয়া গিয়াছে এবং ্রীকুষণবিজয়ের 
কোন কোন পুথিতে মাধবাচার্ধের কাব্যের ছত্র মিলিয়াছে। গুণরাঁজ খানের 
কাব্যে মুখ্য রস মধুর নয়, কৃষ্ণের বাল্যলীলায় বাৎসল্য রসই প্রধান হইয়া 
ফুটিয়াছে। সেইজন্য কালিয়দমন কাহিনীতে গোপীদের কোন উল্লেখ নাই। 
গোঁপবালকেরা আসিয়া খবর দিলে পর নন্দ যশোদ! প্রভৃতি ধাইয়া গেল এবং 
যশোদা বিলাপ করিতে লাগিল। কিন্তু ভাগবতে এখানে গোঁপবাঁলকদের সঙ্গে 
গোপীদেরও উল্লেখ আছে। 


শ্রীর্চবিজয় গাহিবার জন্য লেখা হইলেও ইহা বর্নাময় আখ্যারিকা-পা্ধালী 


সপ্তম পরিচ্ছেদ ১৩৫ 


(“*পয়ারপ্রবন্ধ*)। ইহাতে কাব্যকলানৈপুণ্য প্রকাশের অবকাশ থাকিলেও 
কোন চেষ্টা নাই। তবুও আস্তরিকতা! ও সরল ভক্তিভাব রচনার মধ্যে স্থানে 
স্থানে ভাবুকতার স্গিগ্চতা দিয়াছে । কাব্যের উপসংহার হইতে উদ্দাহ্রণ উদ্ধৃত 
করিলাম। 

নুক্ষরাপ ব্ৰহ্মপদ ভাবিতে না পারি 

সকল হৃদয়ে গোসাঞী রন তনু ধরি। 

গোস।ঞীর তনু চিন্তি পাই ব্রহ্মজ্জানে 

একান্ত হইয়! প্রভুকে ভাব একমনে । 

সবাতে আছয়ে হরি এমন ভাবিহ 

আপনা হইতে ভিন্ন কারে না দেখিহ। 

নিজ আত্ম! পর আয্ম। যেই ভারে জানে 

তার-চিত্তে কহু নাহি ছাড়ে নারায়ণে। 

কর্ণধার বিনে যেন নৌকা নাহি যায় 

তেমতি প্রভুর মায়! সংসারে ভ্রমায়। 

ইহা বুঝি পণ্ডিত ভাই স্থির কর মন 

একভাবে চিন্ত প্রভু কমললোচন। 


ভারতীয় অধ্যাত্মচিন্তার সার কথা এমন সহজ সরল স্পষ্টভাবে দেশি ভাষায় 
গুণরাঁজ খানের আগে কেহ বলেন নাই ॥ 


অষ্টম পরিচ্ছেদ 
নাট/গীতি-পাঞ্চালী : শ্রীরুষ্ঃকীর্তন 


> 
জয়ানন্দের উল্লিখিত তৃতীয় প্রাচীন কবি চণ্ডীদাস। চণ্ডীদাসের পদাবলী 
বিচ্ছিন্ন এবং খণ্ডিতভাবে কীর্তন-গানের মধ্য দিয়া চলিয়া আসিয়াছে এবং 
বৈষণব-পদাবলীসংগ্রহে গ্রথিত হইয়াছে। এই খণ্ডিত পদাবলীর কোন 
কোনটিতে ভাবে ভঙ্গিতে ও ভাষায় অপেক্ষিত প্রাচীনত্বের স্বাদগন্ধ পাওয়া যায়। 
চত্তীদাসের বলিয় প্রচলিত অনেক ভালো! ভালো পুরানো ধরণের গান 
প্রাচীনতর পুথিতে অপর কবির ভনিতা বহন করে। এই সব কারণে 
পদ্যাবলীর চণ্তীদাসকে কৃত্তিবাস-গুণরাজের সঙ্গে সমান ভূমিতে আলোচনা করা! 
যায় না। তাহার জন্য গান নয়, কাব্য চাই। 

সে কাব্য পাওয়া গেল ১৯:৯ খ্রীষ্টাব্দে বসন্তরঞ্জন রায় বিছদ্বল্পভ মহাশয়ের 
দ্বার বিষ্ণুপুরের নিকটবর্তী এক গ্রামে মল্পরাজগ্ুরু বৈষ্তবমহীন্ত শ্রীনিবাস 
আচার্ধের দৌহিত্র-বংশজাত এক ব্রাহ্মণের বাড়ীতে অযত্ুরক্ষিত (7) অবস্থায়। 
গোড়ায় দুইটি আর শেষে অস্তত একটি পাতা নাই।১ কবির ভনিতা প্চণ্ীদাস", 
বেশির ভাগ “বড চণ্ডীদাস*। কৃষ্ণের ব্রজলীলা লইয়া ধারাবাহিক রচনা। 
কিন্তু পুথিতে কাব্যটির কোন নাম পাওয়া গেল না। প্রাচীন বৈষ্ণব লেখকদের 
ইঙ্গিত অনুগরণ করিয়া আবিষ্কর্তী-সম্পাক বিদ্বদ্বল্লভ মহাশয় নাম দিলেন 
শ্রিরুষ্ণকীর্তন'।২ সেই নামেই কাব্যটি পরিচিত হইয়াছে। 

শীরফণকীর্তন আবিষ্কৃত ও প্রকাশিত হইবার আগে চণ্ডীদাসকে লইয়া কোন 
সন্দেহ ও সমস্ত উঠে নাই। চৈতন্যচরিতামৃত হইতে জান! ছিল ষে পুরীতে চৈতন্ত 
জয়দেব বিদ্ভাপতি ও চণ্ডীদাসের গান শুনিতে ভালোবাঁদিতেন। সুতরাং 


> পুথির বিষয়ে অনেক সন্দেহের অবকাশ আছে। প্রাচীন পুথি হইলে অমন অক্ষত ( গোড়ার 
ও শেষের পাতা বাদে ) ও পরিচ্ছন্ন অবস্থায় এক ব্রাহ্মণ ভদ্রলোকের গোয়াল ঘরে আবিভূত হওয়! 
বিশ্ময়ের ব্যাপার । পুখির মধ্যে ফারসী হরফে মুসলমান নামসই আছে। তাহারই বা হেতু কী? 
শেষের পাতা না থাক! আরও বিস্ময়ের কথা। তাহার পরেও অনেকগুলি শাদা পাতা আছে। সেই 
শাদ! পাতাগুলি রহিয়। গেল কিন্তু পুথির শেষ পাতাখানি রহিল না ! এরকম ঘটনা! আর কোন 
দ্বিতীয় পুধিতে দেখি নাই। পুথির শেষে শাদা পাত! থাকার কথা কেহই অনুধাবন করেন নাই। 

২ বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত প্রথম সংস্করণ ১৩২৩, দ্বিতীয় সংস্করণ ১৩৪২। 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৩৭ 


চণ্ডীদাস চৈতন্তের পৃ্বতী। শ্রীুষঃকীর্ভন কাব্যের পুথি পুরানো! ধরণের 
অক্ষরে লেখা । সুতরাং সেদিক দিয়া গ্রাচীনত্বের সমর্থন পাওয়া গেল। কিন্ত 
কাব্যটির ভাব ও ভাষা অনেক স্থানেই প্রগাঢ় আদিরসাল। এমন কোন গান 
চৈতন্য আগ্রহ করিয়া শুনিতেন ভাবিতে ভক্ত বৈষ্ণবদ্দের এবং কৌন কোন 
সাহিত্য-সমীলোচকের মন সরে নাই। তাহার! বলিলেন, চৈতন্ত ধাহার গান 
শুনিতেন সে চত্তীদাস প্রচলিত পদাবলীর কবি, তিনি শ্রীরুষ্কীর্ভন-রচন্ধিতা 
নহেন। ইহাদের পক্ষে কিছু যুক্তিও ছিল। পদাবলীতে প্রায় সর্বত্র “চণ্তীদাস” 
ভনিতা, প্রীরুষ্ককীর্ডনে প্রায় সর্বত্র “বড়ু চণ্ডীদাস”। অতএব চণ্ডীদাস ছুই জন 
ছিলেন। কেহ বলিলেন, ছুই জন নয় তিন জন। চণ্তীদাসের ভনিতায় এমন 
অনেক খেলে! পদাবলী ইতিমধ্যে আবিষ্কৃত হইয়াছিল+ যেগুলিকে প্রাচীন 
পদ্কর্তা চণ্ডীদাসের রচন! মনে করা দুরূহ । 

প্রতুলিপিবিদ্‌ রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় ও চধাপদাবলীর আবির্তা হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী প্রীরুষ্ণকীর্তনের সমর্থনে আগাইয়া আসিয়া পদাবলীর চণ্ডী্াদের দাবিতে 
আঘাত হানিলেন। রাখালদাস প্রীরুষ্ণকীর্ডনের পুথিতে প্রাচীন অক্ষরের ব্যবহার 
লক্ষ্য করিয়া চমৎকৃত হইলেন এবং নানাকালের প্রতুলিপির ( তাত্রশাসনের ও 
পুধির অক্ষরের ) সঙ্গে মিল খু'জিয়া সিদ্ধান্ত করিলেন যে ্রীরু্ণকীর্তনের পুথি 
চতুর্দণ শতাব্দে লেখা । হরপ্রসাদ শাস্ত্রী আরও কয়েক শতাব্দ পিছাইয়া গেলেন। 
তিনি ভাবিলেন যে পুথিটি যখন কবির মুল গ্রন্থ নয়, পরবর্তী কালের অনুলিপি, 
তখন কবি নিশ্চয় আরও অনেক প্রাচীন। জয়দেবের ছুই তিনটি গানের 
অন্তবাদ ও প্রতিধ্বনি লক্ষ্য করিয়া তিনি সিদ্ধান্ত করিলেন যে চস্তীদাস 
জয়দেবেরও পূর্ববতী এবং জয়দেব চন্ডীদাসের কাছে সেই সেই গান সম্পর্কে 
খণী। বল! বাহুল্য শাঙ্ী মহাশয়ের এই মত কখনই গ্রাহ হয় নাই এবং পরে 
তিনিও এই মত পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। প্রচলিত প্রাচীন বাঙ্গাল! কাব্যের ও 
পদাবলীর পাঠ অর্ধাচীন পুথিতে পাওয়া যায় বলিয়া ভাষা আধুনিক কালের রূপ 
পাইয়াছে। সে তুলনায় শ্রীক্ষণকীর্তন পুথির ভাষা অনেক পুরানো বলিয়া 
মনে হইল। তাই দেখিয়া শ্রীযুক্ত সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়, মুহম্মদ শহীতুন্তাহ 
প্রভৃতি ভাষাতত্ববিদ্‌ সমর্থনে বলিলেন, এ ভাষা চতুর্দশশ-পঞ্চদশ শতাঝের। 
এ অনুমান এখন বিশ্বাসে পরিণত, অতএব অপরিত্যক্ত। দুই একজন শ্রীরুষ্ণ- 


১ ‘অপ্রকাশিত চণ্ডীদাস-পদাবলী’, নীলরতন মুখোপাধ্যায়, সাহিত্য পরিষং ( পত্রিকা) পঞ্চম 
ভাগ দ্রষ্টব্য । পরে আরও অনেক বাহির হইয়াছে। 
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কীর্ডনের লিপির প্রাচীনত্ব সম্বন্ধে কিছু সন্দেহ প্রকাশ করিলেন। রাখালবাবু 
তখন পরলোকে | শ্রীযুক্ত রাধাগোবিন্দ বসাক মহাশয়ের মত চাওয়া হইল। 
তিনি ভালো করিয়া পুথি দেখিয়া বলিলেন যে পুথি চতুর্দশ শতাব্দের না হইতে 
পারে তবে যোড়শ শতাব্দের প্রথম পাদের এপ্দিকের নয়। 

শীরষ্ণকীর্ডনের অনেক গানে গ্রাষ্যতা আছে। এমন কি সেকালের রুচির 
আদর্শে ও কদর্ধ। শ্রীকুষণকীর্ডনকে ধাহারা পদাবলীর চণ্ডীদাসের রচনা বলিয়া 
গ্রহণ করিতে ইচ্ছুক হইলেন না তাহারা এই গ্রাম্যতাকেই প্রত্যাথানের হেতু 
করিলেন। অপর পক্ষে, যাহারা শ্রীকৃষ্ণকীর্ডনকে প্রাচীন বলিয়া! বিশ্বাস করিলেন 
তাহারা সেই গ্রাম্যতাকে প্রাচীনত্বের বড় প্রমাণ বলিয়া স্বীকার করিলেন। 
ইহারা বলিলেন, বডু চণ্ডীদাসের দানলীলা-নোঁকালীলা প্রাচীনতর বলিয়াই 
অশ্লীল এবং রূপ গোস্বামী-বণিত দানলীলা-নৌকালীলার কাহিনী পরিশুদ্ধ করা 
বলিয়া তাহা অর্বাচীন। ইহারা বলিলেন, প্রীরুষণকীর্ভনের রাঁধা মাটির ভাড়ে 
করিয়া ছুধদই বেচিতে যায় আর দানকেলীকৌ সুদী রাধা রূপার ডালার সোনার 
ভাড়ে ঘি লইয়া যান। অতএব শ্রীরুঞ্ণকীর্তন আরে! পুরানো। কিন্ত শ্রীকৃষ্চকীর্তন 
ভালো করিয়া পড়িলে এ কথা টিকে না। শ্ররষ্ণকীর্তনেই দানখণ্ডে রহিয়াছে, 
রাধা সোনার ডালায় রূপার ঘড়ায় সৃক্ম্ম বস্তের ঢাকনি দিয়া পশার করিতে যায়। 

সোনার চুপড়ী রাধা রুপার ঘড়ী 
নেতের আঞ্চল তাত দি ওহাড়ী। 

এখন দেখ। যাক পুথি কি সাক্ষ্য দেয়। কুষ্ণকীর্তন পুথি এক হাতের লেখা 
নয়, দুইটি ভিন্ন হাতের ( আদলে ভিন্ন ঢঙের ) লেখা আছে। একটি পুরানো 
গোটা গোটা অনুশাসন খোদাইয়ের রীতিতে সত্ব লেখা। আর একটি 
জড়ানো জড়ানো টানা অর্বাচীন হাতের পত্র-দলিলের ছাদে লেখা। অর্বাচীন 
ছাদে লেখা পাতাগুলিকে পরবর্তী কালের যোজন! বলিবাঁর উপায় নাই 
কেননা কালি এক কাগজও এক, এবং একই অচ্ছিন্ন .ভীজ-করা পাতায় 
প্রাচীন অর্বাচীন ছুই ছাদের লেখাই পাওয়া গিয়াছে । স্থতরাং গ্রত্ুলিপি- 
বিশারদদের সাক্ষ্য মানিতে হইলে স্বীকার করিতে হইবে যে অর্বাচীন ছাদের 
লেখাও চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতান্ে চলিত ছিল। তাহা হইলে পুরানো পুথির ও 
তাত্রপট্রশাসনের অক্ষরের সঙ্গে মিলাইয়! তারিখ নির্ধারণ করিবার অর্থটা কী? 
গুত্ুলিপিবিশারদেরা আরও ভুলিয়া গিয়াছিলেন যে বাঙ্গাল! পুথির বিচার শুধু 


হাতের লেখার উপর নির্ভর করিলেই চলিবে না। যাহার উপর লেখা হইয়াছে 


he EE > 
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সেই কাগজ এবং যাহা দিয়া লেখা হইয়াছে সেই কালিও বিবেচনা করিতে হইবে । 
রাখালদান অথবা রাঁধাগোবিন্ববাবু প্রত্বলিপিবিদ্‌, প্রস্তরফলকে ও তায়পন্ে 
উতকীর্ণ অক্ষর পড়িতে অভ্যস্ত । তাই তাঁহার! কাগজ ও কালির কথা ভাবেন 
নাই । ভাবিলে পুথিটিকে প্রাচীন বলিতে পারিতেন না। কাগজ পাতলা, 
মাড়ের তৈয়ারি, ঠিক যেন মিলের কাগজ। এরকম কাগজে লেখা পুথি বা 
দলিল অষ্টাদশ শতাব্দের আগে দেখি নাই, উনবিংশ শতাব্দে যথেষ্ট দ্েখিয়াছি। 
পুথিটিকে ভালো করিয়া পরীক্ষা করিয়! দেখিয়াছি। কালি হালকা, তাহাতে 
প্রাচীন পুথির কালির গাঢ়তাও উজ্জলতার আভাসমাত্র নাই । আমার অভিমত 
প্ররষ্চকীর্তনের লিপিকাল অষ্টাদশ শতাব্দের শেষার্ধের আগে হইতে পারে না।+ 
অক্ষরের দিক দিয়াও কোন বাঁধা নাই। শ্রীকুষ্ণকীর্ভনের পুরানে। ছাদের মতো 
অক্ষর অষ্টাদশ শতাব্দের পুথিতে অনেক দেখিয়াছি। . 

্ুষ্ণকীর্তনের পুথির প্রাচীনত্বের উপরই কাব্যটির প্রাচীনত্ব নিতর 
করিতেছে (এবং পুথির প্রাঁচীনত্ব লিপির প্রাচীনত্বের উপর নির্ভর করিতেছে ), 
এই ধারণার বশীভূত হইয়াই আমরা শরীকষ্ণকীর্তনের কালনিরূপণে ভূল করিয়াছি। 
প্রুষ্ণকীর্তনের পুথি প্রাচীন নয় তবে তাই বলিয়া যে সব কিছুই অপ্রাচীন 
এমন কথাও নয়। ভাষায় প্রাচীনত্বের পরিচয় অগ্রগণ্য। কাব্যটির গঠনে ও বর্ণনায় 
যে অডিনবত্ব আছে তাহা প্রাচীনত্বের গ্োোতক। পুথি-প্রাচীনত্বে বিশ্বাসীরা 
মনে করেন যে গ্রাম্যতা দোষের জন্য কাব্যটি শিষ্ট বৈষ্ণবদের রুচিকর হয় নাই 
তাই ইহার প্রচলন তীহারা নিরোধ করিয়াছিলেন এবং কোনওক্রমে বাকুড়। 
জেলার একটেরে কাব্যটির পুথিটি রক্ষা পাইয়া গিয়াছে। ভাষা-প্রাচীনত্ে 
বিশ্বাপীরা বলিলেন, প্রাচীন পুথিটি গুপ্ত হইয়া রক্ষা পাইয়াছে, অতএব ইহার 
ভাষা পরবর্তী কালের পরিবর্তন হইতে পরিত্রাণ পাইয়া আমাদের কাছে চতুর্দশ- 
পঞ্চদশ শতীবের বাঁালা। ভাষার খাটি অর্থাৎ সমসামগ্সিক নমুনা! হাজির 
করিয়াছে। পুথির অর্ধাচীনত্বের কথা ছাড়িয়া দিলেও এই অভিমতের বিরুদ্ধে 
কয়েকটি প্রবল যুক্তি আছে। সেগুলি উপস্থাপিত করিতেছি। 

্রীরুফকীর্ডনে অনেকগুলি আরবী-ফারসী শব্দ আছে ।২ সেগুলি সংখ্যায় 


কক কা ত 
১ বিচিত্র সাহিত্য (প্রথম থও ), 'চশ্তীদাস-সমস্তা' প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য । 
২ যেমন “কুত", ‘খ্রমূজা”, “খেতি” (আরবী খাতা), “ৰাকী!, “আদবাহ” (নামৰাতু, 
আরবী আদাব হইতে ), "মজুরী" ও “সজুরিম" (ফারসী মজুর ), “মিনতি” (আরবী মিন্নং) 
“গুণ” (“খণ্ডী সব দোষ গুণে”, ফারসী গুনাহ, হইতে), “বেলাবলী” (রঃগিণী ), “গুলাল" 


(পুপ্পৰিশেষ ) ইত্যাদি । ... 
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বেশি নয়। বেশি হইবার কথাও নয, যেহেতু বিষয় কৃষ্ণের ব্রজলীলা। কিন্ত 
এমন দুইটি শব্ধ আছে ( --“যজুরী* ও *মজুরিক্স।”-. ) যাহা ফারসী শবে 
বাঙ্গালা প্রত্যয় যোগ করিয়া নৃতন গঠিত। এরকম ব্যাপার ঘটিতে পারে 
তখনই যখন বিষেদীর ভাষার শব্ছট অত্যন্ত চালু হইয়া গিয়াছে । তাহা হইতে 
একটু বেশি সমর লাগে। তাহা ছাড়া এখানে আর একটু লক্ষ্য করিবার 
আছে। আর কোন পুরানো রুষ্ণচরিত বা অন্ত কাব্যে “মজুর” শঙ্ষটিও পাই 
নাই। যোড়শ শতাৰ্ের শেষ ভাগের কবি মুকুন্দধাম চক্রবর্তী, ধাহার ব্যবহৃত 
দেশি ও বিদেশি শন্বভাগ্ডার প্রাচীন কবিদের মধ্যে সবচেয়ে বেশি, তিনিও 
“মজুরী” বা “মজুরি” শব ব্যবহার করেন নাই৷? 


উড়িয়া ভাষাতেও আছে। (উড়িধার সঙ্গে ভ্রীকষ্ণকীর্্নের ভাষার কোন 
কোন বিষয়ে মিল আছে। অসমিয়ার সঙ্গেও কিছু কিছু আছে।) 

মহাপ্রাপ নাসিক্য বর্ণের প্রাচুর্য শ্রকষ্চকী্তনের ভাষার প্রাচীনত্বের একটি 
প্রধান লক্ষণ বলিয়া পরিগণিত হইয়াছে। কিন্ত মহাপ্ৰাণ নাসিক্যের ব্যবহার 
সর্বত্র প্রাচীন প্রয়োগ অহুযায়ী নয়। প্রায়ই অস্থানে ব্যবহার আছে। যেমন, 
সন্ধে ( =সমে অথবা সবে)। কোন কোন স্থানে দেখা যায় যে অল্পপ্ৰাণ 
নাসিক্যের সহিত মহাপ্রাণ নাসিক্যের অন্ত্যামুপ্রাস হইয়াছে। এখানে বুঝি 
থে যাহা লেখায় প্রাচীনত্ব তাহা সর্বত্র উচ্চারণে বজায় ছিল না।২ অস্থানে 
নাসিক্য শ্বরধ্বনির অযথা প্রাচুধ প্রাচীনত্বের চিহ্ন মোটেই নয়। (বাকুড়া- 
মানভূম-ধলতৃমের ভাষার ইহা একটি প্রধান লক্ষণ । ) প্ররুষ্ণকীর্তনের লিপিতে 
মহাপ্রাণ নাসিক্োর প্রয়োগ অনেকটা কৌশলেরই সামিল। 

আরো অনেক ছোটখাট অথচ তাৎপর্যপূর্ণ বিশেষত্ব আছে যাহা প্রাচীনত্বের 
ছোতক নয় অপিচ দক্ষিণ-পশ্চিম প্রত্যন্তের আধুনিক উপভাষার চিহ্বহ। 
একটি উদ্বাহরণ দিই। “্রহিছে, রহিয়াছে” স্থানে প্রীরুষককীর্তনে আছে 
পি.” স্প্শবী “বেরুনিয়া" | এটিও ফারমী শব্দ হইতে উৎপনন। 


বোড়শ শতাব্দের বনায় অন্ত্র পাওয়া যায়। “মজুরি, মজুরিয়া" অর্বাচীন প্রয়োগ, এবং এখনও 
চলে। ২ '্রীকৃষণকীর্ভনের বাকরণ' ( সা-প-প ৪২ জ্টবা) । 


অষ্টম পরিচ্ছেদ পি 


*রহিলছে"। ভাষাতত্বের দ্বিক দিয়! পৰটি মূল্যবান, কিন্তু এহন প্রনোগ 
পুৱানে! বা আধুনিক বাঙ্গালা সাহিত্যে আর কোথাও পাওয়া যায় নাই । অধ 
মানভূম অঞ্চলের উপভাষায় *র'ল্ছে, গেল্ছে, হ'ল্ছে" রীতিমত পাগরা বার 
প্রাচীনত্বের পক্ষপাতীরা বলিতে চাহেন ধে পুরানো বাঙ্গালাতেও এই রকম পর 
ছিল, অন্তর লুপ হইয়া কেবল শ্রীকষ্ণকীর্ডনে একটি স্বত্ত ফসিলনপে বহি! 
গিয়াছে । এ কথা সমর্থনষোগ্য নয় ॥ 

শক্ঞ্ণকীর্তনে মধ্যকালীন বাঙ্গালা ভাষার অবিকৃত প্রাচীন রূপটি হে 
পরিমাণে আছে ততটা আর কোন পুরানো রচনায় নাই । চর্ধাপঘাবলীর পরেই 
বাঙ্গালা ভাষার পুরানো! নিদর্শন শ্রীকফকীর্ডনে বছললভ্য । এ কথা মোটামুটি 
ঠিক। তবে সত্য করিয়া বলিতে হয় যে আমরা নিশ্চিতভাবে দীঃফকীর্ডনের 
পুখিতে আবদ্ধ ও জমাট বাধ! চতুর্দশ-পঞ্চদশ-যোড়শ শতান্ের সাহিত্যের ভাষা 
সম্পূর্ণ পাই নাই।১ পাইয়াছি মোটামূটি মধ্যকালীন বাঙ্গালা ভাষা--যাহা 
দক্ষিণ-পশ্চিম প্রত্যন্ত অঞ্চলে মোটামুটি অবিকৃত রূপে আধুনিক কাল পান্ত 
চলিয়া আসিয়াছে। প্রাঞ্ধ প্রকুষ্কীর্তন কাব্যের কাঠামো অভিনব, বন্ধ ৪ 
কতকট। অভিনব। তাই বলিয়া রচনাটিকে সর্বাংশে প্রাচীন স্বীকার করা যায় 
না। ইহার মধ্যে জোড়াতালি ও প্রক্ষেপ যথেষ্ট আছে। জোড়াতালি হইতে 
অনুমান হয় যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তন গ্রন্থটি যিনি রচনা করিয়াছিলেন তিনি প্রাচীন 
নাটুয়ার (ও পুতুলবাজিকরের ) কৃষ্ণলীলা! পালাগান পাইয়াছিলেন। তাহার মধ্যে 
দুইএকটি পালার একাধিক পুথি ছিল। সেইগুলি জোড়াতাড়া দিয়া বইটি খাড়া 
হইয়াছে। ( জোড়াতালি যে কোথায় এবং কেমন তা কাহিনীর প্রসঙ্গে দেখানো 
যাইতেছে।) প্রক্ষেপ যাহা আছে তাহা দুই রকমের। এক যিনি জোড়াতালি 
দিয়াছিলেন তিনি সর্বত্র জোড় মিলাইতে পারেন নাই। ভালো জোড় না 
খাওয়াতে বিশ্লিষ্ট অংশ প্রক্ষেপ বলিয়া মনে হয়। দ্বিতীয়ত, যিনি জোড়াতালি 
দিয়াছিলেন, অথবা ধাহীরা পালাগুলি গান করিতেন কিংবা যিনি পুথিটি 
লিবিয়াছিলেন (যদি তিনিই জোড়াতালি ন! দিয়া থাকেন_-) তিনি বা 
তাহারা অপরিচিত, অপরি্দুট অথবা লুপ্ত শ্ স্থানে নৃতন শব্দ বসাইয়াছিলেন। 


৯ ইহার একটি বড় প্রমাণ নি খাতাতে ( 

» ইহার একটি বড় প্রমাণ এই যে উনবিংশ শতাব্দে লেখ! দুইখ বিক্ণুপুর- 
বীকুড়া হইতে সংগৃহীত) বড়, চণ্ডীদানেয় চৌন্দটি পদ পাওয়া! গিয়াছে ১৯৬৫১ 
সংস্করণ পরিশিষ্ট দ্রষ্টব্য)! ইহা হইতে অনুমান হয় যে শীকৃষ্ণকী্তন-পুথির 
গান অজানা ছিল না। 


১৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


( শ্রকুষকীর্ডনের ভাষার মধ্যে নবীনন্থের চিহ্ৃগুলি এইখানেই পাওয়া যায়। ) 
দুই একস্থানে লিপিকর, অথবা! সংস্কর্ভা_.কেহ সংস্কার করিয়া খাঁকিলে__কিংব! 
যিনি জোড়াতালি দিয়াছিলেন, ইচ্ছা করিয়া গোটা ছত্র কাটিয়া বদল করিয়াছেন। 
শ্ীরুফকী নে ব্রজ্বুলি পৰ নাই, কিন্ত দুই চারটি বিশিষ্ট ব্রজবুলি শব্দ আছে। 
সে প্রক্ষেপ ছুই রকমের--গায়নের এবং প্রাপ্ত পুথির সংস্কার ও লেখকের । 
গানের প্রক্ষেপের জন্তই উপভাষিক এবং ব্রজবুলি শব্দ ও পদ (যেমন 
“জাপল”, "ভৈল”, “পুনমী" ইত্যাদি ) পাইতেছি। কয়েকটি শব্দের প্রাচীন ও 
অর্াচীন রূপ ছুইই আছে ( যেমন চুম্ব £ চুম, দুইটি £ ছুটি )। সর্বাপেক্ষা মারাত্মক 
হইল আধুনিক কালের কথ্য ভাষার বিশিষ্ট লক্ষণবহ, আধুনিক শ্বরসঙ্গতিময়, 
“এখুনি”, “চুরিণী* ইত্যাদি পদ । ছত্র-পরিবর্তনের উদাহরণ বেশি নাই। একটি 
দিতেছি। তাহাই যথেষ্ট। 
রাধাবিরহ পালার একটি গানে কৃষ্ণ বলিতেছে 


সমুচিত নহে রাধা তোক্ষা সন্ধে কেলি 
. মোর পাণে আল রাধা তেজহ ধাসালী। 


‘রাধা তোমার সঙ্গে আমার কামক্রীড়া উচিত কাজ নয়। রাধা, আমার প্রতি কুৎসিত আচরণ 
ছাড়িয়া দাও ।" 

শেষ ছত্রের স্থানে পুথিতে প্রথমে লেখা হইয়াছিল “কিসক পাতহ রাধা 
ডোহচাণ্ডালী” (অর্থাৎ “রাধা, কি জন্য ডোমটাড়ালী ব্যাপার ফাদিতেছ ?” ) 
এই ছত্রটি কাটিয়া দিয়া লেখা হইয়াছে বোধ করি “ডোম্বচাণ্ডালী” বুঝিতে 
না পারার জন্য_-“মোর পাণে আল রাধা তেজহ ধামালী”। অর্থের দিক, 


দিয়া এই ছত্রটির কোন সার্থকতা নাই, এমন কি ইডিয়মেও ভুল আছে। অথচ - 


প্রথমে যাহা লেখা হইয়াছিল তাহা প্রথম ছত্রের সঙ্গে অর্থে ও ভাবে সম্পূর্ণ 
ভাবে সঙ্গত। ক্ষীরগ্রামে যোগাগ্যা দেবীর বাৎসরিক অনুষ্ঠানের একটি 
বিশিষ্ট অঙ্গ “ডোমটাড়ালী” অর্থাৎ অশ্লীল গান, ছড়া ও কথাকাটাকাটি। 
ইহা প্রাচীনকালে বাৎসরিক দেবীপুজার অঙ্গ ছিল। এখনও কাজ সারা গোছ 
হয়।১ স্থৃতিকারেরা ইহাকেই শবরোৎ্সব বলিয়াছেন। 

“রাগ” শব্দটি এখনকার অর্থে পুরানো বা্গালায় পাওয়া যায় না। সপ্তদশ 
শতাবেও ইহা অঙ্থরাগ অর্থে চলিত। শ্রীকুষ্ণকীর্তনে একবার বিরাগ অর্থে 


উজ: | 
* নবন্বীপ কলেজের অধ্যাপক ক্ষীরগ্রামনিবাসী শ্রীযুক্ত সতানারায়ণ মুখোপাধ্যায়ের কাছে এই 


খবর পাইয়াছি। 


না LD) fl 


০৬৯ 
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পাইতেছি।১ আধুনিক কালোচিত শ্বরসঙ্গতি ও অ-সঙ্গতি বেশ কয়েকটি শব্দে 
পাওয়া যায়। যেমন, দৌড়ী £ দড়ী ; পৈসীঃ পসী ; মজি : মজে ( = মঞ্্য) ; 
এখনী £ এধুনী ; বৈশে £ বনে; বোলাবুলি; ইত্যাদ্বি। বৃন্াবন-ধণ্ডের 
উ্যান-ব্ণনা অংশ প্রায় আগাগোড়া প্রক্ষেপমণ্ডিত। সংস্কর্তা অন্তমনস্ক না 
হইলে অ্বাচীন ও অনভিজ্ঞ কোন লেখকের “আদ্ব*, “আছ”, “আব” পৃথক্ছাবে 


বৃক্ষ-তালিকাতুক্ত করিতেন না॥ 
হি 
এখন শ্রীরুষ্ককীর্তনের কবির নাম ও কাল বিচার করিতে হইবে । আগেই 
বলিয়াছি, জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গলে প্রাচীন কবিকূপে চণ্তীদাসের উল্লেখ আছে। 
জয়ানন্দ রুষ্ণচরিত কাব্যের অথব। পদাবঙ্গীর রচয়িতারূপে চণ্তীদাসকে জয়দেব 
ও বিদ্াপতির পরেই নাম করিয়াছেন । 
জয়দেব বিগ্তাপতি আর চস্তীদান 
পরীকৃষ্চচরিত্র তাঁর! করিল গ্রকাশ। 

সনাতন গোম্বামী বিরচিত ভাগবত দশম স্বন্ধের টাকা “দশমটিগ্ননী'তে 
(১৪৬ শকাব্দ = ১৫৫৪ ) এবং জীব গোস্বামী বিস্তারিত 'বৈষবতোধণী'তে 
(১৫০০, ১৫০২ অথব| ১৫০৪ শকাব্দ ) “এীজয়দেবচণ্ডীদাসাদিদশিত-দানথণ্ড- 
নোঁকাধণ্ডাদিলীলা”র উল্লেখ আছে।২ জয়দেব দান ও নৌকা বিলাসের 
ইপিতও করেন নাই। আর এচনফ্ডকীর্তনে দানখণ্ড-নৌকাধণ্ড মুখ্য আধ্যা- 
মনিকার অন্যতম । জয়দেব সংস্কৃতে লিখিয়াছেন আর চ্ডীদাস বাঙ্গালায়। 
সনাতন-জীব বিগ্ঠাপতির নাম করেন নাই (_অবশ্ত “আদি” বলিয়াছেন) 
এবং তাঁহারা দেশি ভাষার রচন! গ্রাহ করিয়াছিলেন কিনা ঘোর সন্দেহ চত্ডী- 
দাসের লেখা সংস্কৃতে দানখণ্ড-নৌকাখণ্ড ছিল কিনা কে বলিবে ?* আরও 
একটা কথা আছে। 
গরকষ্ণকীর্তনের রচয়িতা আন্তন্ত “বড়ু চণ্ডীদাস” ভনিতা দিয়াছেন। যেখানে 
» “কত না রাগ রাধা আছের মনে না চাহ সমুখ দিঠি" (দানথওড )। 
bh “তৰামাই দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। এই উদ্ধৃতির 


আলোচন! পরে দ্রষ্টব্য । 

৬ 'প্রেমামূত' নামে ছোট সংস্কৃত কাবাথানিতে রীকৃ্ণবীর্তনে বর্ণিত দান, নৌকা, ভার ও ছত্র 
খণ্ডের কথা আছে। কাঁব্যটির রচয়িতার নাম নির্ণয় করা শক্ত। এটি যে সনাতন-জীবের উনিখিত 
চণ্ডীদাসের রচনা নয়_-তাহাই বা কে বলিবে। কাবাটির উদ্ধৃতি রাগ গোষ্বামীর 'গ্াবলী' সঞ্চলনে 
আছে। রূপ নিজেই একটি “ভাণিকা” লিখিয়াছিলেন ‘'দানকেলীকৌমুদী’ নামে । 


১৪৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ছন্দের অনুরোধে “বড়ু" ব্যবহার করা চলে না শুধু সেখানেই প্চণ্ডীদাস” ভনিতা 
আছে। সাতবার পাওয়া গিয়াছে “আনম্ত বড়ু চণ্ডীদাস* অথবা "অনন্ত নামে বড়ু 
চণ্ডীদাস* এই যুক্ত ভনিতা। সব ভনিতার সঙ্গেই দেবী বাঁসলীর নাম আছে। 
শ্রীকফকীর্ডনের দুই-তৃতীয়াংশেরও বেশি গানে বাসলীর দোহাই আছে__প্বাসলী 
বন্দী”, *বাসলীবরে”, "বাসলীগণন, *বাসলীগতি", "্বাসলী আয়ী” ইত্যাদি । 
“বড়ু* ১ এবং *“বাসলী*২ হইতে মনে হয় যে ্রীরুষ্ণকীর্তনের কবি বাসলীর ভক্ত 
এবং বাসলীর দেউলের সেবাপৃজার কোন বিষয়ের ভারপ্রাধ্ধ সেবক ছিলেন। 
“অনন্ত” নাম গায়নের গ্রক্ষেপ বলিয়া বোধ হয় না। সংস্কর্তীর নাম হইতে পারে। 
আর যদি কবির নাম হয় তবে “চণ্তীদাস” কবির ছন্রনাম। সপ্চদশ-অষ্টাদশ 
শতাব্দের অনেক ধর্মমঙ্গল-রচয়িতাই ওইভাবে নিজের নামের বদলে “্ধর্মদাস” 
ভনিতা ব্যবহার করিয়াছেন। মনে হইতে পারে যে “বডু”=“দ্বিজ”। যাহারা 
এমন ভাবেন তাহার বৈষ্ণব-পদাবলীর দ্বিজ চণ্ডীদাসকে বডু চণ্ডীদাসের সঙ্গে 
অভিন্ন মনে করেন। কিন্তু “বডু” আর “দ্বিজ” সব সময় সমার্থক নয়। উড়িস্যায় 
ও আসামে (এবং বাঙ্গালায়ও ) “বডু” ব্রাক্মণেতর জাতির ব্যক্তিকেও বুঝায় । 
কুত্তিবাসের কাব্যের প্রাচীনরূপ পাই নাই, তবুও কোন পুথিতে “দ্বিজ” কৃত্তিবাস 
দেখিয়াছি বলিয়া মনে পড়ে না। গুণরাজ্জ খানও কোথায়ও “কায়স্থ” মালাধর 
ভনিতা দেন নাই। বৈষ্ণব কবিরা নামের আগে জাতিবাঁচক কোন বিশেষণ 
ব্যবহার করেন নাই। যোড়শ শতাব্দের অ-বৈষ্ণব কবিরা ব্রাহ্মণ হইলে “দ্বিজ” 
ব্যবহার করিয়াছেন। সপ্চদশ শতাবে ইহার ব্যবহার বাড়িয়াছে, খুব সম্ভব 
বৈষ্ণব লেখকদের জাতিবর্ণহীন “্দাস*-এর ব্যবহারের প্রতিক্রিয়ারপে। এই 
সময় হইতে “বৈদ্য’ও পাইতেছি। 

শ্রীকুষ্ণকীর্তনের ভনিতা হইতে তিনটি পৃথক্‌ অনুমান করা যায়। প্রথম, 
কবির নাম চণ্তীদাস এবং ইনি বাসলী দেবীর মন্দিরের সেবক ছিলেন। দ্বিতীয়, 
কবির নাম অনস্ত এবং ইনি চণ্ডী ( বাসলীর সমার্থক ) দেবীর ভক্ত ও মন্দির 

৯ টু" ( “বড়,” ) এবং "বড়, চণ্ডীদস” ভনিতায় দুই চারিটি কীর্তন-গান ( পদাবলী ) পাওয়া 
গিয়াছে। একটিতে "বাশুলীর বরে”ও আছে। 

২ বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যভাগৰতে এবং অন্ত পুরানো গ্রন্থে “বাশুলী”ও পাওয়া যায়। “বাসলী” 
বাশুলীর প্রাচীনতর রূপ বলিয়! সকলে মনে করেন। আসলে কিন্ত “বাশুলী*ই প্রাচীনতর রূপ । 
বাশুলী ৯ * বাসোলী৯-বাঁদলী ( বাশলী )। ষোড়শ শতান্দের সাহিত্যে বাশুলী চামুণ্ডার (বা 
চণ্ীর ) নামান্তর, এবং কালীর রূপান্তর । ও-কারের অ-কারে পরিবর্তনের উদ হরণ অরীকৃষ্ণকীর্তনে 
আরও আছে। আছ < আছু ; কিছ (= কিছো) < কিছু। 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৪৫ 


সেবক ছিলেন তাই বড়ু চণ্তীাস নাম লইয়াছিলেন। তৃতীয় "অনন্ত" ভনিতা 
প্রক্ষি।১ 


প্রশ্ন হইতেছে, উকষ্চকীর্তনে বার বার দেবীর দোহাই দিবার আবশ্যকতা কি 
ছিল। বুন্দাবনধ্ধাস বা রুষ্ণবাস কবিরাজ যে তাহাদের কাবোর প্রত্যেক অধ্যায়ে 
বা পরিচ্ছেদের শেষে চৈতন্য-নিত্যানন্দের দোহাই দিয়াছেন তাহার কারণ 
আছে। ্ঠাভার! চৈতত্য-নিত্যানন্দের জীবনকাহ্িনী লিখিতেছেন এবং চৈতন্ত- 
নিত্যানন্দ তাহাদের আরাধ্য। কিন্তু বাশুলীর কোন সংশ্রব নাই শ্রীরুষ্ণকীর্ভন- 
কাহিনীতে । এবং বড়ু চণ্ডীদাস যে ঘোর তাগ্ত্রিক ছিলেন এমন ইঙ্গিতও 
কিছুমাত্র নাই। হয় তো তিনি বৈষ্ণবই ছিলেন এবং বাশুলীসেবার সঙ্গে তাহার 
সম্পর্ক বংশগত ব্যাপারমাত্র । এখানে এই কথাই মনে হইতেছে যে কবি বোধ 
হয় বাশুলীর স্বপ্রাদেশ পাইয়া ( “বাসলী বরে”) লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন, 
হয়ত ব৷ তাহা বাশুলী-চণ্তীর বাৎসরিক পূজায় গীত হইবার উদ্দেশ্বোই । রচনায় 
আদি রসের গাঢ়তা এই অনুমানের সমর্থক ।২ পরবর্তী কালে চণ্তীদাসকে 
লইয়া যে সব কাহিনী গড়িয়া উঠিয়াছিল তাহার একটি পদে বোধ করি বাশুলীর 
আদেশের ইঙ্গিত আছে। কিন্তু সেখানে বাশুলী চণ্ডীর পরিচারিকা ।* 


চন্ডীদাস ও তাহার প্রেমপাত্রী রজককন্যার ( নাম নানারকম, তাঁরা, রাম- 
তারা, রামী--) গল্প সপ্ুদশ শতাব্দ হইতে মিলিতেছে। ইহা কি পরিমাণে 
সত্যাশ্রিত অথবা মোটেই সত্যাশ্রিত কিনা তাহা সম্পূর্ণ অমুমানসাপেক্ষ। 
শ্ররুষ্ণকীতনে এ বিষয়ে কোন উল্লেখ নাই। তবে তাহাতে কিছু আসিয়া যায় 
না। এখানে তা থাকিবার কোন কথাই নাই । অধ্যাত্মচিস্তার অথবা যোগধ্যানের 
রূপক হিসাবে ব্রাহ্ধণ বটুর সহিত ডোমনীর সম্পর্কের ইঙ্গিত অথব! চণ্ডালিনীর 
্রাঙ্মণ জারের উল্লেখ চর্যাগীতিতে আছে ।* (নাথপন্থী ষোগীদের পুরানো 
ছড়ায়ও রজকিনীর রূপক আছে। এখানেও সেই রূপকের অন্ুবৃত্তি থাকিতে 
পারে ।) ব্রাহ্মণসন্তান এবং পণ্ডিত চণ্ডীদাস নীচঙ্াতীয় প্রণয়পাত্রীর সঙ্গদোষে 
সমাজচ্যুত হইয়া “বডু”তে পরিণত হইতে পারেন। (ইহার অনুরূপ ব্যাপার 


> সাপ-প ৪২ পৃ ৪৬ ভষ্টবয। 
১ ১ পরে জষ্টরা। 

* “নিতার আদেশে বাঁশুলী চলিল সহজ জানাবার তরে” এখানে বাশুলী হইল চামুণ্ডা, নিত্যা- 
চণ্ডীর সহচরী | অপরদিকে নিতা| নেত! ধোবানী _চণ্ডীদ সের প্রকৃতি ( সহজসাধনায় সঙ্গিনী )। 


১৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ঘটয়াছিল সপ্তদশ শতাব্দে। রূপরাম চক্রবর্তী এক হাড়ি-ঝির প্রণয়াসক্ত হইয়া 
সংসার ও সমাজ ত্যাগ করিয়াছিলেন। ইনি ‘ধর্মমঙ্গল’ রচনা করিয়া দল 
বাধিয়া গান করিতেন। চণ্তীদাসও হয়ত সেইরকম করিয়া থাকিবেন।) 
সপ্চদশ-অষ্টাদশ শতাব্দের বৈষ্ণব-লেখকেরা নব-রূসিক (-অর্থাৎ নৃতন রসের 
রসিক, নয়জন রসিক নহে ) বলিতে প্রাচীনদের মধ্যে তিন জাধক (বা 
সিদ্ধ) প্রণয়ী-যুগলকে ধরিয়াছেন__জয়দেব, বিগ্ভাপতি, চণ্ডীদাস। তিনজনেই 
কষ্ণলীলাগানের প্রৌঢ় শুক। জরদেবের প্রকৃতি পদ্মাবতী, বিস্তাপতির প্রক্কৃতি 
লখিমা আর চণ্ডীদাপের প্রতি রজকিনী। রাজমহিষী ও রজককন্তা দুইজনেই 
ইতিহাসের নাগালে ধরা দেয় না। তবে লখিমা বিগ্ভাপতির কিছু পদের 
ভনিতার উল্লিখিত, রজকিনী কিছু পদে এবং কিংবদস্তীতে ॥২ 

চণ্ডীদাস পুতুপবাজির নাটুতা ছিলেন এবং গোঁড়ের নিকটবর্তী কানাই- 
নাটশাল গ্রামে তাহার পুতুল পাটের রঙ্গমঞ্চ ছিল এমন অন্থুমান অন্যত্র 
করিয়াছি।* তাহা এই প্রসঙ্গে ডষ্টব্য ॥ 


৩ 


শ্ররুঞ্ণকীর্তনের গানগুলিতে কঁষ্ণ-বলরামের অবতারগ্রহণ সুত্র হইতে কৃষ্ণের 
মথুরাগমন অবধি বিচিত্র ব্যাপারের মধ্যে শুধু রাধার প্রতি কৃষ্ণের আকর্ষণ, 
নানাছলে উভয়ের মিলন এবং রাধার প্রেমে বিতৃ্ণ হইয়া কৃষ্ণের বৃন্দাবন 
পরিত্যাগ__এই ঘটনাগুলিকেই আশ্রয় করিয়া প্রাকৃত প্রেমের আকর্ষণ-বিকর্ষণ 
নাটের ঠাটে উপস্থাপিত। শ্ীমদ্ভাগবতের সঙ্গে ্রীরুষ্ককীর্তনের কোন কাহিনীর 
প্রত্যক্ষ সংযোগ নাই। কোন কোন কাহিনী বিধুঃপুরাণের অনুসারী ।$ 

শারদ রাসের প্রসঙ্গ সম্পূর্ণভাবে উপেক্ষিত । রাধাকে ডুলাইবার জন্য 
বৃন্দাবন রচনা (--শ্কুষ্ণকীর্ডনের বৃন্দাবন আরণ/তুমি নয়, সাজানে! বাগান ) 
সম্পূর্ণ নৃতন। দানখণ্ড ও নৌকাখণ্ড কাহিনী কোন পুরাণে নাই, তবে তাহ৷ 
লোক সাহিত্যে পূর্বাপর প্রচলিত, ‘হরিবংশ’ বলিয়া কথিত লোঁ(কক এঁতিহ 

* জয়দেব কোথাও পদ্মাবতীকে স্পষ্টভাবে পত্রী বলেন নাই । শুধু “পন্নাবতীরমণ” হইতে এই 
অনুমান করা হয়। পদ্মাবতী তাহার বিবাহিত ভাষা নাও হইতে পারেন। 


২ “চণীদাস-সমস্তা? ( বিচিত্র-সাহিত্য প্রথম খণ্ড ) ্টবা। 
* নট-নাটা-নাটক (১৯৬৬ ) দ্ৰষ্টব্য । 


* ব্রহ্মার স্তুতিতে নারায়ণের ইচ্ছা এবং “কাল ধল দুই কেশ” দেওয়। ব্যাপার রিষ্ণুপুরাণেই 
আছে। 79) 
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ইহার মূল।১ ছত্রখণ্ড ও ভারখগ্ড দানলীলারই, পোষক আখ্যান। বংশীখণ্ডও 
প্রচলিত অপৌরাণিক আখ্যান।২ হারখণ্ড বাণখণ্ড ইত্যাদিও লৌকিক 
কাহিনী হইতে নেওয়া বলিয়া বোধ হয়। 

দানখণ্ড-নৌকাখণ্ড শরীকৃষ্ণকীর্তনের প্রধান বর্ণনীয় ঘটনা। এই কাহিনীছয়ের 
বর্ণনা বৈষ্ণব-মহাস্তদের নির্দেশিত কৃষ্ণলীলার স্থরের সঙ্গে মিলে না বলিয়াই 
বড়ু চণ্ডীদাসের কাব্যকে চৈতন্যের পূর্ববর্তী ধরিতে হইবে--এই অভিমত 
অনেকে পোষণ করেন। গুণরাঁজ-খানের কাব্যে (--অস্তত কোন কোন 
প্রাচীন ও অক্কত্রিম পুথিতে--) দানলীলার ও নৌকাবিলাসের বর্ণনা নাই, 
কেননা ও বইটি ভাগবত অনুসারে লেখা এবং ভাগবতে এ দুটি কাহিনী নাই। 
কিন্তু চৈতন্যের সমসাময়িক মাধব আচার্ষের কৃষ্ণমঙ্গলে আছে এবং পরবর্তী 
আরও কোন কোন কৃষ্ণলীলা-আখ্যায়িকায় আছে। রূপ গোম্বামীও দানলীলা 
লইয়া নাট্য রচনা করিযাছিলেন। (তাহাতে অবশ্ত গ্রাম্যত্বের কোন ইঙ্গিত 
নাই। তবে রূপ গোস্বামীর নির্দেশ সত্বেও এই ছুই কাহিনী হইতে আদিরসের 
চিট একেবারে উঠিয়া যায় নাই।) কুষ্ণচরিত আখ্যায়িকার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
শেষ গ্রন্থ জয়নারায়ণ ঘোষালের “করুণানিধানবিলাঁস' (১৮২০) । ইহাতে কাহিনী 
দুইটি আছে এবং তাহা আদিরসনিষ্ষাশিত নয়। আসল কথা এই, রুষ্ণলীল! 
প্রাচীনকাল হইতেই তিন রসে সিক্ত__বিম্বয়, আদি ও বাৎসল্য। বিস্ময় 
রসের কাহিনী পৃতনাবধ, গোবর্ধনধারণ, কালিয়দমন, কংসবধ ইত্যাদি 
কষ্ণলীলার প্রাচীনতম আখ্যায়িকা। এগুলি গুপ্ত আমলের পূর্ব হইতেই স্থাপত্য- 
শিল্পের বিষয়ীভূত হইয়াছিল। তাহার পরে আদিরসের ইঙ্গিত। শুধু আদিরস 
লইয়া প্রাচীনকালে কোন আখ্যায়িক গড়িয়া উঠে নাই। পরবর্তীকালে রাস, 
দান, নৌকা ইত্যাদি কল্পিত হইয়াছে। সেকালের সামাজিক অথবা গার্হস্থ্য 
উতৎ্সবাদিতে (প্রধানত মেয়েদের মধ্যে) যে আদিরসাত্মক গান গাওয়া হইত 
বা ছড়া আবৃত্তি করা হইত তাহার নায়ক কৃষ্ণ, নাগ্তিকা অনামিকা গোপী অথব! 
(পরে) রাধা। জয়দেব এই ধরণের গানকেই ভদ্র সাহিত্যের জাতে 
 , তুলিয়াছিলেন। তাহার পর কৃষ্ণকে লইয়া নৃতন বৈষ্ণবধর্ম দানা বাধিবার 


১ এই লৌকিক হরিবংশের দোহাই কৃষ্ণদাস, ভবানন্দ প্রভৃতি ষোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দের কৃষ্ণমঙ্গল- 
রচয়িতা কবির! দিয়াছেন। লৌকিক হরিবংশ কোন বিশিষ্ট গ্রন্থ নয়, কৃষ্ণলীলার গ্রাম্য আখ্যানের 
কল্পিত মূল বলিয়া মনে করি । 

২ রূগের ভক্তিরসামবতনিদধুতে বংগীচোর্ম প্রভৃতির উল্লেখ আছে। 

* প্রাচীন বৈষণবধর্মের উপান্ত বিষ্ণু উদ্দেশ্য মুক্তি । নূতন বৈধবধর্ের উপান্ত কৃষ্ণ, উদ্দেশ্য ভক্তি! 


১৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পরেও লোক-ব্যবহারে পৃৰতন ম্লা্দিরসাত্মক গানের ধারা_- অব্যাহতভাবে না 
হইলে৪-_চলিয়া আনিয়াছিল। যোড়শ-সপ্চদশ শতাব্দের এই ধরণের আদি- 
রসাত্মক কৃষ্ণলীলা গান “ঢামালি” ( বা *্ধামালি”)১ নামে প্রসিদ্ধ ছিল। 
( শ্রকুষ্ণকীর্তনে শব্দটি অশ্লীল রঙ্ররস অর্থে আছে ।) শ্রীরুষ্ণকীর্তনে এই 
ঢামালি রীতিরস অনাখ্যায়িক পাঞ্চালী রূপে পাইতেছি। বাৎসল্যরস প্রথমে 
বিস্ময়রসের সঙ্গে বিজড়িত ছিল। বাৎসল্যরসের কাহিনী প্রধানত বাঙ্গালী 
ভক্ত পদকর্তাদের সৃষ্টি । 

আগেই বলিয়াছি পুরানো পাঞ্চালী কাব্য ছুই রকমের-_নাটগীতি ও 
আখ্যাত্িকা। শ্ররুষ্ণকীর্তন নাটগীতি, এবং গীতগোবিন্দের ধরণে। পাত্র- 
পাত্রীও তিনজন--কৃষ্ণ, রাধা ও বড়ায়ি ( দূতী-সখী ), যেন পুতুলনাচের তিনটি 
পুতুল । গানগুলি প্রায় সবই পাত্রপাত্রীর উক্তি । অন্য গান যে দুইচারিটি আছে 
তাহা অধিকারী-স্ত্রধারের উক্তি । জয়দেবের কাব্যে যেমন গানগুলি শ্লোকের 
দ্বারা কাহিনীশৃঙ্খলে গাথা এবং বারো সর্গে বাধা, বড়ু চণ্ডীদীসের কাব্যেও তেমনি 
গানগুলি ছোট ছোট শ্লোক-মালিকায় সংযুক্ত এবং কয়েকটি খণ্ডে২ বিভক্ত। 
পাঞ্চালী কাব্যের এইরকম খণ্ড-বিভাগ লোচনের ও জয়ীনন্দের চৈতন্তমঙ্গলে 
পাওয়া যায়। সম্ভবত এই পদ্ধতি পদ্মপুরাণ ও ব্রহ্মবৈবর্তপুরাঁণ হইতে নেওয়া ॥ 


শু 


শ্ীরুষ্কীর্তন নাট্যগীতিকাব্য। কাব্যটির গঠন হইতে মনে হয় আসলে এটি 
ছিল পাঞ্চালিকা-নাট্য অর্থাৎ পুতুল নাচ। গানগুলির মাথায় রাগ-তাল ছাড়াও 
অন্য কিছু কিছু নির্দেশ আছে। এ নির্দেশ ঠিক অভিনয়ের নয়, পুতুলনাচের 
সঙ্গে গীত-অভিনয়রীতির নির্দেশ ।« পুতুলনাচগানের মধ্যে শ্লোকগুলি কাহিনীর 
ধারা অবিচ্ছিন্ন রাখিয়াছে। 


৯ “ঢামালি” শব্দটি “ঢেমন, ঢেমনা, ঢেমনী” (অর্থ__ব্যভিচারী বা ব্যভিচারিণী, জার বা 
জারিণী ) ইত্যাদি-মপ্পক্ত। কোনও শব্দের সাদৃশ্ঠে আদি চ-কার ধ-কারে পরিণত হইয়া! “ধামালি” 
হইয়া থাকিবে। অথব| “ধামালি” শব্দটি বাগ্চপদ্ধতি বা গীতপদ্ধতি হইতে আনিয়] থাকিতে 
পারে। “খামার” তাল এই প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। প্রাচীন। রাজস্থানীতে একজাতীয় কবিতার নাম 
“চমাল”। 

২ শেষখণ--“রাধাবিরহ”--খণ্ড বলিয়া! নির্দিষ্ট হয় নাই। এটির কথা বাদ দিলে খগ্ডসংখা। 
মুল ছিল নয়টি (জন্ম, তাম্বুল, দান নৌকা বা! ঘাটদান, ভার, বৃন্দাবন, যমুনা, বাণ ও বংশী), 
প্রাপ্ত গন্ধে তিনটি অতিরিক্ত (ছত্র, কালিয়দমন, হার )। 4 

* বিচিত্রসাহিত্য প্রথম খণ্ড পৃ ২৫-৩২ দ্রষ্টব্য । 


! 
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কাব্যটি যে পা্রপাত্রী লইয়া গীতিনাট্য হিসাবে নয়, পাঞ্চালিকা-নাট্য বলিয়া 
লেখা হইয়াছিল তাহার অকাট্য প্রমাণ গ্লোকগুলি। এগুলি শ্রীরুষ্ণকীর্তন- 
রচয়িতার ষদ্দি না হয় তবে নিশ্চয়ই সংস্কগার,১ যিনি চণ্ডীদাসের গীতাবলী 
নাটপালার স্থতায় গীথিয়াছিলেন। সেই স্থৃতা এই শ্লোকগুলি। যদৃচ্ছা একটি 
শ্লোক উদ্ধৃত করিতেছি । সাধারণ অভিনয়ের পক্ষে এই শ্লোকের নির্দেশ নিরর্থক 
কিন্তু পুতুলনাচের নির্দেশ হিসাবে অত্যন্ত সার্থক । 

নিধায় কলনং কুক্ষো বৃদ্ধয়| সহ রাবিক1। 
জগাম যমুনাতীরং কৃষণান্বেষণতৎপরা ॥ 
‘কাখে কলদী লইয়া! রাধিকা! কৃষণন্বেষণে ব্যস্ত হইয়া বৃদ্ধার সহিত ষমুনাতীরে গেল! 

কয়েকটি শ্লোক বহুবার পুনরাবৃত্ত হইয়াছে। ইহার সঙ্গতিও পুতুলবাজির 
নাটে ।২ 

এখন শ্রীক্ষ্চকীর্তন-কাঁব্যকাহিনীর পরিচয় দেওয়া যাইতেছে। প্রথমে 
জন্মথণ্ড। প্রথম ছুই পাতা পাওয়া যার নাই। এই ছুই পাতায় অস্তত চারটি 
পদে বন্দনা-অংশ সমাঞ্ত হইয়াছিল । 

কংসের অত্যাচারে স্থষ্টির বিনাশ হয় দেখিয়া ব্রহ্মা দেবতাদের লইয়া 
ক্ষীরোদসাগরের তীরে গিয়া হরির স্তব জুড়িলে স্তবে তুষ্ট হইয়া হরি কাল 
ও সাদ! ছুইগাছি চুল দিয়া বলিলেন বহুলের গুরসে এবং দেবকীর গর্ভে হলী 
(অর্থাৎ বলরাম ) এবং বনমালী ( অর্থাৎ কৃষ্ণ) রূপে অবতীর্ণ হইয়া কংসান্থুরের এ 
বিনাশ সাধন করিবেন । দেবতারা খুশি হইয়া! কাল প্রতীক্ষা করিতে লাগিল। 
আর নারদ মুনি কংসের নিকট আসিয়া মনের উল্লাসে সঙের মত অঙ্গভঙ্গি 
করিয়া কংসকে সাবধান করিয়া ধিল। (নারদের অঙ্গভঙ্গির বর্ণনা নাচের 
পুতুলের পক্ষেই খাটে । ) 

দেবকীর পরপর ছয় গর্ভ কংস নষ্ট করিল। সপ্তম গর্ভ রোহিণীর উদর 
আশ্রয় করিল। তাহাতে বলশালী বলভদ্্রের জন্ম হইল। অষ্টম গে কৃষ্ণ 
অবতীর্ণ হইল। নিশীথে গোপনে বন্থদেব কৃষ্ণকে নন্দের গৃহে রাখিয়| যশোদীর 
নবজাত শিশুকন্াকে লইয়া আসিল । কংস এই কন্যাকে শিলীপাটে আছাড়িয়া 
মারিল। কন্যা আকাশবাণী করিল, নন্দের গৃহে যে শিশু বাঁড়িতেছে সে কংসকে 


> মূল কবির রচনা হওয়াই বেশি স্তব । রচনায় চাতুর্ষের পরিচয় আছে। পুখির স্থানে স্থানে 
শ্লোক বাদ পড়িয়াছে বলিয়া সন্দেহ হয়। ইহাও মূলের সঙ্গে পুথির ব্যবধান নির্দেশ করিতেছে। 
২ নট-াট্া-নাটক ডষ্টব্য। 


১৫০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বধ করিবে। তখন কংস গোকুলে কৃষ্ণকে মারিবার জন্ত পৃতনা যমল-অর্জুন 
এবং কেশী প্রভৃতি অস্থর পাঠাইল। কৃষ্ণ সকলকেই বিনাশ করিয়া গোকুলে 
বাড়িতে লাগিল। স্থন্দর শরীরে পীতবসন ও নানাবিধ অলঙ্কার পরিয়া এবং 
হাতে বাশী লইয়া বালক কৃষ্ণ বৃন্দাবনে গোরু চরাইতে থাকিল। র্‌ 

কৃষ্ণের সন্তষ্টির জন্য দেবতাদের অনুরোধে লক্ষ্মী গোকুলে সাগর-গোয়ালার 
পত্নী পদ্মার গর্ভে রাধারূপে জন্ম লইল।১ রাধা দিনে দিনে চন্দ্রকলার ন্যায় 
বাড়িতে লাগিল। দৈবের নির্দেশে তাহার বিবাহ হইল নপুংসক আইহনের 
সহিত। মাতাকে বলিয়া আইহন অচিরোস্তিক্যৌবন পত্নীর তত্বাবধায়করূপে 
পিসী, রাধার মাতামহীকল্প, বুড়ী বড়ায়িকে রাধার সঙ্গিনী করিয়া দিল। 
এইখানে প্রথম পালা 'জন্মথ্ড শেষ । (পুথির পাতা ৩-৫। মোট গান--একটি, 
খণ্ডিত, আটটি সম্পূর্ণ। ) 

বড়ায়ির তত্বাবধানে রাধা গোপনারীদের সঙ্গে বনপথ দিয়া মথুরা-নগরীতে 
দধিতু্ধ বেচিতে প্রত্যহ যায়। একদিন সখীদের সঙ্গে ক্ৃতিতে হাস্তপরিহাস 
করিতে করিতে বড়াযিকে পিছু ফেলিয়। রাধা অনেকটা আগাইয়া গেল। 
খেয়াল হইলে বড়ায়িকে না দেখিয়া তাহার ভয় হইল । মাথায় হাত দিয়া রাধা 
এক বকুলতলায় বসিয়| পড়িল। বড়ায়ি অন্ত পথে রাধাকে খুঁজিতে খু'ঁজিতে 
কষ্চকে গোরু চরাইতে দেখিয়া তাহার কাছে নাতনীর খোজ চাহিল। রুঞ্চ 
বলিল, আমি তো তাহাকে চিনি না। সে কি রকম দেখিতে বল দেখি। 
বড়ায়ি তখন কৃষ্ণের কাছে অলগ্কারশাস্ত্বধিত ভঙ্গিতে রাধার রূপ বর্ণনা 
করিতে লাগিল। 
তাহার কেশপাশ মধ্যে উজ্বল সিন্দুর-শোভা, যেন সজল জলদের মধ্য দিয়া নবসূর্ষোদয়। বিমল 
বদনে বর্ণকমলের কান্তি, দেখিয়া লজ্জায় চাদ দুইলক্ষ যোজন দুরে চলিয়া গিয়াছে। *-*ললিত অলক- 
গাতির কান্তি দেখিয়া তমালপত্রাঙ্কুর লজ্জায় বনমাঝে রহিয়া গিয়াছে। আলম্তময় লোচন কাজলে 
মণ্ডিত দেখিয়া নীলোৎপল জলের মধ্যে গিয়া তপস্তা করিতেছে। কণ্ঠদেশ দেখিয়! শঙ্খের মনে লজ্জ1 
হইল, তৎক্ষণাৎ সাগরে গিয়! সে আত্মগোপন করিয়।ছে। তাহার অতি মনোহর কুচযুগল দেখিয়! 
অভিমান বশে পাক! দাড়িম বিদীর্ণ হয়। কটি ক্ষীণ, নিতম্ব বিপুল। (রাধা) ধীরে ধীরে চলে। 
(তাহার গতি ) মত্ত রাজহংসকে হার মানাইয়াছে।” 

রাধার রূপের এমন বর্ণনা শুনিয়া কৃষ্ণ সঙ্গে সঙ্গে প্রেমে পড়িয়া গেল এবং 
অধৈর্ধ হইয়া! বড়াঁয়িকে বলিল, একবার রাধার সহিত আমার মিলন ঘটা ইয়া 


১ এখানে গ্রস্থকতা (অথবা গর্থদংস্কর্তা) প্রচলিত পুরাণের অনুসরণ করেন নাই) লক্ষ্মী সাগর- 
হুহিতা, তাহারই নামান্তর পদ্মা। সাগর গোয়ালার নাম কোথাও নাই, আছে বৃষভানু। 


Fe 


গল ক সায়ার... 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৫১ - 


দাও।১ বড়ায়ি বলিল, সে আর বেশি কথা কি? আমার হাতে কিছু ফুল ও 
পান দাও, আর কি বলিতে হইবে বল ।২ তোমার কথায় আমি প্রাণ দিতে 
পারি। কিছুতে যাহা জোড় মানে না তাহাও আমি জুড়িতে পাঁরি। 
নে কি রাধিক! ভৈল সীতা! সতী নারী। 

বড়ারির হাতে কৃষ্ণ কর্পুরবাসিত তাম্বল ও চাপা নাগেশ্বর ইত্যাদি ফুলে 
মালা ও সন্দেশ দিয়া রাঁধাকে প্রণয়নিবেদন পাঠাইল । 

শুভতিথি, শুভবার, শুভক্ষণ দেখিয়া বড়ায়ি দেবগণকে বন্দিয়া শ্রীরাঁমচরণে 
প্রণাম করিয়া উপহার লইয়া বৃন্দাবনে* গিয়া রাধিকার দর্শন পাইল । রাধিকাকে 
সাদর সম্ভাষণ করিয়া পাশে বসিয়া কৃষ্ণের ভেট দিয়া তাহাকে নিবেদন জানাইল। 
(এখানে ৯ক-খ জোড়া পাতাখানি নাই । তাহাতে কুপিত রাধার প্রত্যাখানের 
কথা ছিল।) ভর্খসিত ও অবমানিত বড়ায়ি ফিরিয়া আসিয়া বিফলতার কথা 
জানাইলে কুষ্ণ আরও অনুনয় করিয়া পূর্ববৎ উপায়ন দিয়া তাহাকে আবার 
পাঠাইল। এবারে রাধা আরও রাগিয়া গিয়া পান-ফুল লাথি মারিয়া ফেলিয়] 
দিল এবং মাথা বুক চাঁপড়াইতে লাগিল ( “হাণএ সকল গাএ )1* 

বড়াস্ি বলিল, এ কি করিলে, ভুবনানন্দন নন্দনন্দন যে তোমার দর্শন 
প্রত্যাশার জীবন ধরিয়া আছে। বাধা সদর্পে উত্তর করিল, আমার ঘরের স্বামী 
রহিয়াছে সবাঙ্গে সুন্দর সুলক্ষণদেহ, “নান্দের ঘরের গরু-রাখোআল তা! সমে 
কি মোর নেহা”? বড়ায়ি বলিল, যে দেব স্মরণে পাপবিমোচন ও সাক্ষাৎ 
মুক্তি হয় সে দেবের সঙ্গে প্রেম করিলে বিষ্ণুপুরে* স্থিতি হইবে । উত্তরে রাধা 
বলিল, সে নারীর জীবনে ধিক তাহার স্বামী দহে মজুক যে পরপুরুষের সঙ্গে 
প্রেম করিয়া বিষ্ণুপুরেৎ গতি পায়।* এখানে বেশ একটু ফাক আছে 


১. এখানে বৈষ্ণব-রসশান্তরের প্রভাব থাকিতে পারে,__দৌত্য এবং শ্রবণানুরাগ । 

২ পরে এই সঙ্গে সন্দেশেরও উল্লেখ আছে। মনে হয়, মূলে সন্দেশ থাকিলেও তাহা “বারী” 
অর্থে। প্রাপ্ত পুথিতে “সন্দেশ” আধুনিক অর্থে (“তত্ব করার মিষ্টান্ন” ) বাবহৃত হইয়াছে। 

৩ এখানে “বৃন্দাবন” সস্কতীর প্র্ষেপ। তাহা যদি ন! হয় তবে সম্পূর্ণ বৃন্দাবন খণ্ডটাই পরবর্তী 
যোজনা ৷ 

৪ ইহাও পুতুলনাচের উপযোগী ভঙ্গি । 

« বিষ্ণুপুর মানে বৈকুণ্ঠ । যোগেশচন্দ্র রায় এখানে মল্লরাজধানীর প্রতি ইঙ্গিত লক্ষ্য করিয়াছেন। 
তাহা যুক্তিহীন নয় | 

৬ ইহার পরে রাধার উক্তি যে গানটি আছে তাহা প্রক্ষিপ্ত, অর্থাৎ মূল রচনায় ছিল না| ইহার 
মর্ম অনুনয়ন্চক।- পূর্ববর্তী পদের পরবর্তী রাধার উক্তির সহিত একেবারে মিল নাই। এই পদ 
পরবর্তী পদের-_যাহাতে বড়ায়ি কৃষ্ণের কাছে রাধার প্রত্যাখ্যানকে অন্যভাবে বিবৃত করিতেছে__ 
বাখা। রূপে রচিত। 


১৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কাহিনীতে । বড়ায়ি নিশ্চয়ই রাঁধাকে কৃষ্ণের গুণ্ডামির ভয় দেখাইয়াছিল। তাই 
রাধা স্থর ফিরাইয়া বলিল, এখনও তো আমার বয়স হয় নাই। বয়স হইলে 
তখন কৃষ্ণের সহিত প্রেম করিব। 

বড়ায়ি আসিয়া রুষ্ণকে জানাইল, রাধা বলিতেছে যে সে এখন অপ্রাপ্থষৌবন 
ও কামকলানভিজ্ঞ। সময় হইলে সে তোমার কথা রাখিবে। রুষ্ণ বলিল, আমি 
রাত্রিতে রাধাকে স্বপ্নে দেখিয়া এত ব্যাকুল হইয়াছি যে আমার জর আসিয়াছে । 
তুমি একবার রাধাদর্শন করাও । আর একবার তুমি রাধার কাছে যাও: 

বড়ায়ি রাধার কাছে আসিয়! স্থুর বদলাইয়া বলিল, রুষ্ণ তোমাকে স্বপ্নে 
দেখিয়া এতই কাতর হইয়াছে যে তাহার প্রাণসংশয় । দেখিতেছি, তুমি পুরুষ- 
বধের ভাগী হইবে । শুধু একটি মুখের কথায় যদি হয় তবে তাহা দিয়া কৃষ্ণের 
জীবন রাখিবে না কেন? শুনিয়া রাধা জলিয়া৷ গেল। বুড়ীকে যারপর নাই 
ভ্খসনা, করিয়া রাগে এক চড় কসাইয়া! দিল। বড়ায়ি চুপসাইয়া ফিরিয়া 
আসিয়া অপমানের প্রতিশোধ দাবি করিল। কৃষ্ণ দুঃখ প্রকাশ করিয়া সাস্তনা 
দিলেও বড়ারি সন্তষ্ট হইল না। সে রাধাকে জব্দ করিবার জন্য জেদ ধরিল। 
রুষ্ণ বলিল, দান চাহিবার ছলে আমি রাঁধাকে খুব অপমান ও লাঞ্ছনা করিব, 
তাহার পর তাহাকে বৃন্দাবনে ধরিয়া লইয়া যাইব, এবং শেষে মদনবাণে হানিয়া 
মুনিবেশ ধরিয়া! উদ্ধাীন রহিব। তখন তুমি তাহার পাশে বসিয়া তাহাকে 
যথেচ্ছ উপহাস করিও । 

দিনের পরে দিন যায়। রাধা মথুরার হাটে গিয়া দ্রব্যাদি বিক্রয় করিয়া ঘরে 
ফিরিয়া আসে, শাশুড়ীকে কড়ি গুণিয়া দেয়। কৃষ্ণের আর স্থযোগ মিলে না। 
শেষে অধৈর্য হইয়া সে বড়ায়িকে বলিল, কাল আমি পথে মহাদানী? সাজিয়া 
থাকিব। তুমি আজ আইহনের বাড়ি শোও গিয়া। সকাল হইলেই তাড়াতাড়ি 
রাধাকে লইয়া বাহির হইয়া পড়িও। 

এইখানে (৫খ-৮খ, ১৪-১৫ পাতায় ) দ্বিতীয় পালা ‘তামবূলখণ্ড' শেষ। 
গানসংখ্যা_ছুইটি অসম্পূর্ণ, চব্বিশটি সম্পূৰ্ণ । 

প্রত্যুষে রাধা বেশভূষা করিয়া সখীগণ সঙ্গে লইয়া দধিছুপ্ধ বেচিতে চলিল। 
যমুনার ঘাটের মুখে পথ রোঁধ করিয়া রুষণ বড়ায়িকে বলিল, এ সব গোপবধূ 
লইয়া কোথায় চলিয়াছ? ( অতঃপর ১৬ক-থ ও ১৭ক দেড়খাঁনি পাতা পাওয়া 


* অর্থ প্রধান গুন্ধমংগ্রাহক, এখানে হাটে যাইবার পথে ভোলা আদায়কারী নি 


৬. 
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যায় নাই।)...কৃষণ বলিল, হয় আমার কড়ি দাও, নয় তোমার যৌবন একবার 
উপভোগ করিতে দীও।  রাঁধ! বড়ায়িকে বলিল, একি কথা! আমার বয়স 
মোটে এগার। আর আর সবীদের ছাড়িয়া শুধু আমাকেই বা ও আটকায় কেন। 
উহার কথারও তো কোন ঠিক পাইতেছি না, একবার দানের কড়ি চায়, 
আরবার যা তা কথা বলে। 

কৃষ্ণ বলিল, ষোল শত গোপী তোমরা পনর! নামাও, আর ভীড়-পিছু ষোল 
পণ কড়ি দিয়া তবে মণুর! যাও ।১ রাধা বলিল, মথুরার পথে মহাদানী কখনও 
শুনি নাই। এইরূপ কথা কাটাকাটি হইতে হইতে (এখানে ১৯ক আধ 
পাতাটি পাওয়া যায় নাই) রুষ্ণ কোপ দেখাইয়া রাধার আচল ধরিল। রাধা 
বড়ায়ির কাছে কীদিয়া পড়িল। কৃষ্ণ রাধার নিকট প্রেম প্রার্থনা করিল আর 
শাঁাইল, দেব অন্থর রাজ| যেই হোক না কেন রুষ্ণের আশা ভঙ্গ করিতে 
কেহই সাহস করে না (“দেবাস্থর নর ঈশ্বর কাহ্নের না ভাগে আশে”)। 
রাধ! বড়ারির নিকট অঙ্গযোগ করিল, ষোল শ গোপীকে ছাড়িয়া দিয়া কৃষ্ণ 
আমাকে আটকায় কেন ?--- 


চিরকাল জীউ মোর সামী আইহন 
অনুপাম-বল বীর মতিএ গহন ।২ 


কুষ্ণ-রাধার কথ! কাটাকাটি চলিতে লাগিল । দানের দাবিতে হারিয়া গিয়া 
কৃষ্ণ রাধার প্রেম প্রার্থনা করিতে থাকিলে রাধা রুষ্ণকে কংসের এবং ধর্দের ভয় 
দেখাইল। কৃষ্ণ তখন পুরাণ হইতে নজির দিল যে পরদারে পাপ নাই। 
রাধা সমুচিত উত্তর দিল। কু বোলে-চালে রাধার মন ভুলাইতে চেষ্টা করিতে 
লাগিল। শেষে বড়ায়িও যখন কৃষ্ণের পক্ষে খোলাখুলিভাবে যোগ দিল তখন 
রাধা রাগিয়া বলিল, তোমার একি কথা! তোমাকে আমার শাশুড়ী আমার 
রক্ষণাবেক্ষণে নিযুক্ত করিয়াছে, আর তোমার এমন ব্যবহার ! এখনো তুমি 
যদি আমার হিত চাও, তবে কৃষ্ণের কথায় কান দিও না। এস আমরা এক 
পাশে চুপ করিয়া! থাকি। 

আবার রাঁধা-রুষ্ণের বাগৃযুদ্ধ চলিল ।* রাধার ক্লান্তি আসিয়াছে। অশ্ররুদ্ধ- 
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» এটি কি অন্ত পালার পদ? অন্য পালায় রাধার বয়ন বার, এবং সেখানে বড়ায়ি উপস্থিত 


ছিল না। 

২ এটি বোধ হয় মূল পালার পদ | 

৩ দানখণ্ডে একই কথার বারবার পুনরাবৃত্তি হইতে অনুমান করা যায় এ আখ্যায়িকা খুব জন- 
প্রিয় ছিল এবং মেই কারণেই প্রক্ষেপ-বিস্তারিত হইয়াছে। 


১৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কণ্ঠে সে বড়ারির কাছে দুঃখ করিতে লাগিল,__বড়াযি নাপিত ডাকিয়া আন। 
কানঢাকা ছাদে বাধা খোপা মুড়াইয়া ফেলিব । আমি আর বেশভৃষ! করিব ন|। 


কি কৈলি কি কৈলি বিধি নিরমিত্জী নারী 
আপনার মাসেঁ হরিণী জগতের বৈরী । ধ্রু। 


আবার কৃষ্ণ-রাধার সংলাপ চলিল। কৃষ্ণ রাধার পসার খাইয়া ছড়াইয়া নষ্ট 
করিল। তাহাতে রাধা মাটিতে পড়িয়া কাদিতে কীদিতে বড়ায়িকে ঘরে 
গিয়া খবর দিতে বলিল। রুষ রাধার আচল ধরিল। রাধা কাতর হ্ইয়! 
বলিতে লাগিল, আমি ছেলেমাহ্থয, আমাকে ছাড়িয়া দাও। কৃষ্ণ কিছুতেই 
ছাড়িবে না। আবার রাধা বড়ায়ির কাছে খেদ করিল। তাহার পর বড়াকি- 
রাধার সংলাপ।১ রাধা এতক্ষণে বড়ায়ির মনের কথা জানিতে পারিয়াছে। 
তবুও সে মনোভাব গোপন করিয়া বলিল 


তোন্ষে হবে বোল কড়ায়ি হেন স্বতস্থরে 

আগ্গার নিস্তার তবে নাহি'ক ছুতরে । 

শুনিলে আইহন মোরে করিব আপোষ 

তোন্ধে এক ভিতে হৈবে আঙ্গা লজ দোষ । 

এবেনি জানিলে? তোর ভাল নহে মনে 

যবে কাঢ়ায়িলি বাট ছুনহ আরনে। খ্রু। 

তোন্ধে বড়ায়ি বোলে-চালে হত! যাবি পার 

আঙ্গেত করিব তথ" কোণ পরকার 1... 

তো হেন বড়ারি ছিতে মোর হএ ডরে 

এ পুনি তোঙ্গার লাজ বুঝহ অন্তরে । 
'বড়াযি, তুমি ঘদি এমন উদ্ভট কথা বল তবে এ বিপদে আমার নিস্তার নাই। শুনিলে আইহন 
আমাকে ত্যাগ করিবে । তোমরা একদিকে হইবে, আমাকে লইয়া দোষ হইবে। এখন জানিলাম 
তোর মতলব ভাল ছিল না যখন (আজ) দুঃসহ অরণোর মধ্যে পথ ধরিলে। তুই বড়ায়ি 
বোলেচালে পার হইয়া যাইবি, কিন্তু আমি কি উপায় করিব ?"**তোর মতো দিদিম| থাকিতে আমার 
ভয় হইতেছে,_-এ তে| তোমারই লঙ্জার কথা, মনে ভাবিয়| দেখ ।” 


একটু ফাক পাইয়া রাধা বনে বনে পলাইল। বড়ারি তাহার সঙ্গ ছাড়িল না। 


কিন্তু কৃষ্ণ আগে গিয়া পথ আটক করিয়াছে । তাহাকে দেখিয়া! বড়ারি 
সরিয়া পড়িলে রাধা কাদিতে লাগিল। কৃষ্ণ তাহার চক্ষু মুছাইয়া সাস্বন1 দিল ও 


> প্রথম পদটি পড়িলে বোঝ যায় যে কৃষ্ণ সেখানে উপস্থিত নাই, বোধ হয় অপর দিনের 

বাপার। এই পদটি এবং পরের পদগুলি সংযোজন বলিয়া মনে হয়। যিনি সংস্কৃত শ্লোক 

এখানে বসাইয়াছিলেন () তিনি ভুল করিয়া পরের পদটিকে কৃষের উক্তি মনে করিয়।ছিলেন। 
তনিতার পয়ারে “মোর” যে বড়ায়ির কথা তাহা পরবর্তী পদে রাধার উল হইতে গতির হয়। 
ko 7২৬৮ 
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আবার প্রেমের আজি পেশ করিল। আবার কথা-কাঁটাকাঁটি চলিল। অবশেষে 
শান্ত ক্লান্ত রাঁধা দৈবের নির্বন্ধ মনে করিয়া অনিচ্ছায় কৃষ্ণের কাছে আত্মসমর্পণ 
করিল। কৃষ্ণ রাধার অঙ্গ হইতে সব আভরণ কাড়িয়! লইল। 

এইখানে তৃতীয় পালা দানখণ্ড শেষ।১ এটির গানসংখ্যা সমগ্র কাব্যের 
পদসংখ্যার চতুর্থাংশেরও বেশি। প্রাপ্ত অংশে একশ সাত সম্পূর্ণ ও ছয়টি 
অসম্পূর্ণ গান আছে। 

বাটপাড়ে রাধার আভরণ কাড়িয়া লওয়ার পর হইতে শাশুড়ী রাধার মধুর! 
গমন নিষেধ করিয়াছে । এইভাবে অনেক কাল কাটিয়া গেল, গ্রীক্স শেষ 
হইয়া বর্ষা শুরু হইলণ। দীর্ঘকাল বিরহে রুষ্ঃ ছটফট করিতেছে আবার 
মিলনের আশায়। দানী সাজিলে আর স্থুবিধা হইবে না বুঝিয়া কৃষ্ণ বড়ায়ির 
সহিত পরামর্শ করিয়া নৌকা গড়িয়া যমুনায় খেয়ারি হইয়া রহিল। বড়ারি 
বুঝাইয়া শুঝাইয়া গোগীদের ও রাধাকে লইয়া জলপথে মধুরায় চলিল। 
যমুনার তীরে গিয়া! দেখ! গেল একটি মাত্র নৌকা আছে। নৌকা ছোট দেখিয়া 
রাধার ভয় হইল । খেয়ারিকে বলিল, একে একে গোপীদের পার কর। সকলে 
পার হইলে রাধা বলিল, এইবার আমাকে ও বড়ায়িকে লইয়া চল। খেয়ারি 
বলিল, এক সঙ্গে দুইজন চড়িলে হইবে না। স্থতরাং বড়ায়ি আগে পার হইল। 
রাধা নৌকায় চড়িয়া রুষ্ণকে চিনিতে পারিল, কিন্তু তখন আর উপায় নাই। 
পরস্পর বাগ্যুন্ধ চলিল। কৃষ্ণ বলিল, রাধা এখন পার হওয়া কঠিন দেখিতেছি। 
তুমি যমুনার ও পরনের নামে মানসিক কর। মাঝ নদীতে পড়িয়া নৌকা 
টলমল করিতে লাগিল। কৃষ্ণ বলিল, রাধা, তোমার পসরা ও অলঙ্কার সব 
ফেলিয়া দাও, তাহীতে নৌকার বোঝ! হালকা হইবে। বাঁধা তাহাই করিল। 
কৃষ্ণ নৌকাঁকে আরো! টলমল করাইতে লাগিলে রাধা ভয় পাইয়া রুষ্ণকে 
জড়াইয়| ধরিল । নৌকা ডুবিয়া গেল। রাধাকে আলিঙ্গন 1081, 
জলে ভাঁসিতে লাগিল। অবশেষে সীতার দিয়া দুইজনে তীরে উঠিলে বড়ারি 
রাধাকে অন্থযোগ করিল। রাধা এখন দেয়ানা হইয়াছে। দে বলিল, কৃষ্ণ 
আমাকে বীচাইয়াছে। সে না থাকিলে আজ আমি ডূবিয়া মরিতাম। জীবনে 
তাহার ণ শোধ করিতে পারিব না. কিন্ত বড়ায়ি আমার বড় ভগ হতে 
আমার পসার সব জলে গিয়াছে । এখন ঘরে ফিরিব কোন যাহে 1 
ক্ষতিতে দুঃখিত হইয়া সখীর| নিজের নিজের পসার হইতে কিছু কিছু দিয়া 
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তাহার পার সাজাইয়! দিল। তাহার পর সকলে মধুরায় গিয়া পসার বেচিয়া 
ঘরে ফিরিল। 

এইখানে পনের পাতায় ( ৭১খ-৮৬ক ) চতুর্থ পাল! নৌকাখণ্ডের১ সমাপ্তি । 
গানসংখ্য। ত্রিশ। এই পালাটি অখণ্ডিত মিলিয়াছে। 

অতঃপর কিছুদিন রাধার দর্শন নাই। শাশুড়ী দণ্ডে দণ্ডে বধৃকে খোজে, 
স্থতরাং বড়ায়ি আর রাধাকে ঘরের বাহির করিতে পায় না। তখন কৃষ্ণ নৃতন 
বুদ্ধি করিয়া বড়ায়িকে বলিল, এখন শরৎকাল উপস্থিত। লোকে তড়পথে 
মথুরায় যাইতেছে । তুমি রাধাকে বল এ পথে এখন কৃষ্ণের অধিকার নাই-__ 
এই বলিয়া তাহাকে যমুনার ধারে লইয়া চল। বড়া বলিল, তাহা না হ্য় 
করিলাম কিন্তু তুমি কি করিবে তাহা ঠিক করিয়া বল, তবে রাধাকে আনিতে 
পারি। কৃষ্ণ বলিল, আমি ভারী সাজিয়| পথে ধাকিব। 


, যমুনার পথে আন্গে ভার সজাইখী। 
থাকিব পথের মাঝে মজুরিআ হআ। 
রাধিকারে বুলিহ বিবিধ-পরকার 
নে যেহ আহ্মাক বহাএ দধিভার। 


বড়াগ্নি রাজি হইলে রুষ্ণ বাক সাজাইয়! যমুনার পারে গিয়া বসিয়া রহিল। 
বড়ায়ি আইহনের গৃহে গিয়| রাধার শাশুড়ীকে কহিল, রাধা গোয়ালার ঘরের 
মেয়ে হইয়া দুধ দই না বেচিয়া ঘরে বসিয়া থাকে কেন? শুনিয়া শাশুড়ী 
রাধাকে বলিল, তুমি বড়ার্নির সঙ্গে যাও। *্ঘরক থাকিতে চাহ কিসের 
আশে’? শাস্তড়ীর আদেশে রাধা পসার সাজাইয়! লইয়া বড়ায়ি ও 
সবীগণের সঙ্গে মুর! চলিল। পথে কোন বাধা নাই। সকলে নিহিক্ব যমুনা 
পার হইল। শর্তের রোফে ভার বহিয়া ক্লান্ত হইয়া পড়িয়া রাধা বড়ারিকে 
বলিল, মুটে না হইলে আর চলিতে পারিতেছি না। বড়ায়ি বলিল, মজুরিয়া 
বলিয়া হাক দাও, মজুরিয়া আসিবে, কিন্ত তাহাকে উচিত মজুরি দিতে 
হইবে। রাধা মন্ুরিয়া বলিয়া ডাক দিতেই কৃষ্ণ হাজির । (এইখানে ৮৮খ 
এই আধখানি পাতা নাই।) কৃষ্ণ রাধার সঙ্গে যাইতে চাহে, কিন্তু মুটের 
কাজ করিতে রাঙ্জি নহে। রাধা-রুষ্ণের কথা-কাটাকাটি চলিল। শেষে কৃষ্ণ 
ভার বহিতে রাঙ্গি হইলে রাধা কথা দিল, “মনস্থখ ভৈলে" বোল ধরিবে। 
₹ > এই খণ্ডের নামান্তর আছে পালার সেরে "ঘটাদানখ্ড” অৰ্থাৎ “ঘাটদান বগ'। পূৰ্ববত 


“নখ” আসলে “বক্স দান খণ্ড” অর্থাৎ ‘বাটদান খণ্ড'। “ঘাটদান” ও “বাটদান" গানের মধ্যে 
উল্লিখিত আছে। 7 4 
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তোক্ষার”। বহিবার কালে পসার-স্রব্য কিছু অপচয় হওয়াতে রাধা কৃষ্ণক 
ভতদনা করিল। কৃষ্ণ ক্ষুন্ধ হইয়া ভার নামাইয়া রাখিয়া! বলিল, ভার 
বহিব না। রাধা আমার দান দেউক । (এইখানে ৯৩ এই আধধান! পাতা 
নাই।) রাধ। বলিল, তুমি আমার যে দ্রব্য নষ্ট করিয়াছ তাছাতেই তোমার 
দান শোধ গিয়াছে । তাহার পর আবার রুষ্ণ-রাধার উদ্ভি-পরত্যুক্তি। রাধা 
বলিল, তুমি স্বেচ্ছায় মভুরিয়! হইয়াছ। ভার না বও তো ঘর য1৪। এই কথায় 
কৃষ্ণ সুর ফিরাইয়া ভার বহিতে রাজি হইল। রাধা সুযোগ বুঝি! বড়ায়ির 
পমারও কৃষ্ণের বাঁকে চাপায়! দিল। ক্ষোভে অপমানে গজগজ করিতে করিতে 
কৃষ্ণ কাধে বাঁক লইয়া চলিল এবং মথুরার উপকণ্ঠে পৌছিয়া ভার নামাইয়া 
দিয়া মজুরি চাহিল, “ভার রহিল এবে দেহ আলিঙ্গন”।১ (অতঃপর ৯৮ক 
এই আধখানি পাতা নাই।) রাধা বলিল, ভার উঠাও। আমার কথার 
খেলাপ হইবে না, “আমিতে তোক্ষাকে দিবে কোল*। রাধার আশ্বাসে খুশি 
হইয়া কৃষ্ণ মথুবার হাঁটে ভার লইর! গেল। পসার বেচিয়া রাধা গোকুলে 
ফিরিবাঁর পথ ধরিল । রুষ্ণও আশায় আশায় সঙ্গ ছাড়িল না। 

এইখানে পঞ্চম পালা ‘ভারখণ্ড' সমাপ্ত ২ ইহাতে সপূর্ণ উনত্রিশটি ও 
অসপ্পূর্ণ ছয়টি গান আছে। 

মথুবা হইতে ফিরিবার পথে রাধা রোদে ঘামে পরিশ্রান্ত হইয়া এক গাছের 
তলায় বসিয়া পড়িল। সবীরা সব আগাইয়! যায় দেখিয়া সে বলিয়া দিল 
তোমরা আমার শাশুড়ীকে বলিও যে রোদ পড়িলে আমি ঘর যাইব। ঠাণ্ডা 
' হাঁওয়ায় সুস্থ হইয়! রাধা তরলনয়নে এদিক ওদিক চাহিয়া দেখিল রুষ কু হইয়া 
কাছে রহিয়াছে। আর যায় কোথায়। “দেবের দেবরাজ্জ আঙ্গে বনমালী” 
বলিয়া কুষণ সার্টিফিকেট দাখিল করিল । রাধা বলিল, মজুরি নাও, বালে কথা 
ছাড়। কৃষ্ণ তখন আবার দানের কথা তুলিলে কথা-কাটাকাটি চলিল। শেষে 
রাধা বলিল, “ছত্র ধর কাহ্ছাগ্রি দিব স্থরতি”। কৃষ্ণ কিছুতেই ছাড়ে না, 
“বান বিনি আজি কাহ্‌ না জাএ”। বড়ারিও কৃষ্ণকে রাধার মাথায় ছাতা 
ধরিতে বলিল। কৃষ্ণ তবুও রাজি নয়। আবার দুইজনে কথা-কাটাকাঁটি। 

5 ইহার পরবর্তী পদটিতে আছে, কৃষ্ণ ভার বহিতেছে দেখিয়া সবীরা ও দেবগণ হাসিতে লাগিল। 
নারদ আসিয়া রাধাকে ভন! করিল। এই গানটি প্রক্গিপ্ত কিংবা স্থানভ্রষ্ট বলিয়া বোধ হয় না। 
ইহাতে একাধিক পদের মিশ্রণ ঘটয়াছে বলিয়াই অনুমান হয়। ইহার পর আধথানি পাতা পাওয়া 
যায় নাই 65188 
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এইখানে এগারখানি পাতা, ১০১ হইতে ১১৪, পাওয়! যায় নাই, তাহাতে 
ছুত্রধণ্ডের শেষ এবং বৃন্দাবনধপ্ডের আদি অংশ ছিল।১ প্রাপ্ত অংশে গানের 
সংখ্যা--সম্পূৰ্ণ আটটি, খণ্ডিত একটি । 

ক₹ফের কথায় বড়ায়ি আইহনের গৃহে আসিয়া ছল করিয়া রাধার সহিত 
বিজনে সাক্ষাৎ করিল ও কৃষ্ণের নিবেন জানাইয়া বলিল, কৃষ্ণ মনোহর বৃন্দাবন 
উদ্ধান পাতিয়াছে, সেখানে চল। রাধার মন কিছু নরম হইয়াছে। সে বলিল 
শাশুড়ী যাইতে দিবে না। বড়ায়ি বলিল, ব্রতের ফুল তুলিবার ছল করিয়া 
চল । রাধা বলিল, আইহনের মা ব্রতের ব্যাপার সব ভালোই জানে । ওকথা 
বলিলে হইবে না। তুমি বরং আমার সখীদের শাশুড়ীর কাছে গিয়া ভংপনা 
করিয়া এই কথা বল যে, আইহনের মায়ের জন্য দুধ দই বেচা বন্ধ হইয়াছে, 
দই বিক্রয় করিতে যাইবার জন্য সে বধূকে ভং“ননা করিয়াছে। গোপবধূদের 
শাশুড়ীর নিকট গিয়া বড়াসি এইরূপ বলাতে তাহারা আইহনের মায়ের উপর 


রুষ্ট হইয়া বলিল 
আপন আপন বহু হাটক পাঠায়িব 
তোঙ্গার ঘরত অন্ন পানি না খাইব। 


একঘরে হইবার ভয়ে রাধার শাশুড়ী বধূকে মথুরার হাটে পাঠাইতে রাজি 

হইল। পরদিন সকালে বড়াযি আসিয়া কুষ্ণের সহিত মিলিবার উদ্দেশ্যে 
রাধাকে অভিদার-বেশে সঙ্জিত হইতে বলিল।২ যথাসময়ে সকলে পসার লইয়া 
মধুরায় চলিল । সকলে বলাবলি করিতে লাগিল, রুষ্ণ এখন ভালো ছেলে 
হইয়াছে। হাটদান বাটদান ঘাটদান ইত্যাদির অধিকার ত্যাগ করিয়া 
এখন সে বৃন্দাবনেই থাকে। কাহাকেও কটু কথা বলে না। বরং 

হাটুয়া লোকের" তোষে দি] ফুল-ফলে 

আগু বাঢ়ায়িআ থোএ যমুনার কুলে। 
“হেটে! লোকেদের ফল-ফুল দিয়া খুশি করে, তাহাদের যমুনার তীর অবধি আগাইয়া দিয়া আসে 


কথা বলিলে বলিতে গোপীরা বৃন্দাবনের কাছে পৌছিল। বৃন্দাবনে নানারকম 
ফল-ফুলের গাছ, অপূর্ব শোভা। বড়ারির মুখে বুন্দাবনের প্রশংসা শুনিয়া 
গোপীদের বৃন্দাবন দেখিবার ইচ্ছা হইল। তাহার! বৃন্দাবনে ঢুকিল। কৃষ্ণ 
আপিয়া রাধাকে বলিল, তোমার জগ্তই এই বৃন্দাবন নির্মাণ করিয়াছি। তুমি 
মাথার পসরা একধারে নামাইয়া রাখিয়া ফুল পর, ফল খাও, যাহা ইচ্ছা কর। 


২২২২২ ২১ 1 বু 
> “ভারখণ্ডান্তর্গত ছত্রথণ্ড” | খণ্ডের অন্তর্গত খণ্ড ! পন্নপুরাণের অনুকরণে ? । 
২ এই গানটি জয়দেবের “রতিম্নথমারে গতমভিদারে” গানের অনুবাদ। 


সু 


চা 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৫৯ 


রাধা বলিল, সথীরা সঙ্গে রহিয়াছে । উহারা তোমার আমার হাসি ঠা! 
দেখিলে শাশুড়ী স্বামীকে লাগাইবে। তুমি ফুল-ফলের লোভ দেখাইয়া €দের 
এদিকে ওদিকে সরাইয়! দাও। কৃষ্ণ বলিল, তুমি আমার মনের কথাটি 
ধরিয়াচ । আজ তোমার সখীদেরও ছাড়িয়া দ্বিব ন!। 
ষোল সহশ্র তোর রখিগণ 
সন্ধার তোষিব আহ্ধে মন। 
কৃষ্ণের সঙ্গে থাকিয়া গোপীরা যথেচ্ছ ফুল ফল তুলিতে লাগিল ।+ কৃষ্ণের সঙ্গ 
পাইয়া গোপীরাও প্রেমে পড়িল। কৃষ্ণ বহুমূতি হইয়া তাহাদের পরিতুষ্ 
করিল, শেষে বহুমূতি সংহরণ করিয়া রাধার কাছে গেল।* গোপীরা রুষ্ণকে 
না দেখিয়া বিলাপ করিতে,লাগিল। এতক্ষণে রুষঃকে আসিতে দেখিয়া রাধা 
অভিমানে প্রত্যাখ্যান করিল। কৃষ্ণ অনুনয় করিতে লাগিল ।* তাহার পর 
কুষ্ণ স্থর বদলাইয়া বলিল, আমার বৃন্দাবনের লক্ষ সংখ্যার* গাছপালার ফুল-ফল 
ভাঙ্গিয়া নষ্ট করিলে কেন? হয় তাহার দাম দাও নয় দামের বদলে "মোরে 
দেহ চুম্ব কোল”। কৃষ্ণের কথায় কুদ্ধ হইয়া রাধা প্রথমে বড়ায়িকে লইয়া পড়িল, 
তাহার পর সথীগণের দোষ দিল। কৃষ্ণ স্থযোগ বুঝিহ! আরও অনুযোগ করিতে 
লাগিল। রাধা নিজের দোষ ক্ষালন করিতে চেষ্টা করিল । রুষ তাহা মানিল 


না। বলিল, স্বীবধে দোষ না থাকিলে তোমাকে মারিয়া যমঘরে পাঠাইতাম । 


রাধা বিনীতভাবে বলিল, তোমার কথাতেই তো! গোপীরা ফুল তুলিয়াছে। 
এখন আমাকে চুরি-দোষ দিতেছ কেন। দেখ আমার হাতে ফুল-ফল কিছুই 
নাই, কেবল এই গুটিচার ফুল আছে, এগুলি লইয়া! তোমার মন ঠাণ্ডা কর। 
গোপীরা তোমার ফুল-ফল চুরি করিয়াছে, আমি কি জানি? কৃষ্ণ তখন 
কবিত্ব করিয়া রাধার সর্বান্গের সহিত বিভিন্ন ফুলের উপমা দিয়া বলিল, 
তোমার শরীরেই তো আমার সব ফুল দেখিতেছি (“দেখো মো ফুস তোর 
শরীরে” )। রাধা স্থর পাণ্টাইয়া বলিল 


১ পদটিতে “অনন্ত বড়, চণ্ডীদাস” ভনিতা আছে। 


২ রামের প্রনঙ্গ এই ভাবে সার! হইয়াছে। * উড 
ও এই গানটি জয়দেবের “বসি যদি কিঞ্চিদপি” গানের অনুবাদ । ইহার পরে রাধার 


আর অন্তত একটি গানের অভাব রহিয়াছে। পরবর্তী গদের ভনিতী-পয়ারের “অকারণে বোলে রাধা 


মোরে আনুখর” এই চরণ হইতেও তাহা বোঝা যায়। অধৰ! পূর্ববর্তী জয়দেবের অনুবাদ-গানটি 
প্রক্ষিপ্ত। p Fol 
* “লক্ষকের বৃন্দাবন” |: তুলনীয় মনসামঙ্গলে টাদোর “লাখরা" বাগান। 


পা, 


১৬০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহান 


সকল পুরুষ মাঝে তোক্ষে বড় নাগর তোহ্মারে কে দিবেক উত্তর 
ছাড়হ অলগ্রাল না কর কচাল এড় যা মধূর! নগর | 
বুঝিল বুঝিল তোক্ধার মতি 
সম দেখ নকল যুবতি । 
কিবা না করিল আক্ষে তোক্ষার এক বচনে লাজে দিআ! তিলাঞ্জলি 
নিজ পতি না চাহিলে। তোক্ষাক উপেখিলে? সহিলে'। সাহু-ননন্দ-গালী। 
‘সকল পুরুষের মধো তুমি শ্রেষ্ঠ নাগর । তোমার সঙ্গে কে পারিবে। ঝগড়া ছাড়। বাজে কথা 
বলিও না। ছাড়, মধুরা নগরে যাই। তোমার মন বুঝিয়াছি বুঝিয়াহি। সব মেয়েকেই সমান 
দেখিতেছ। তোমার এক কথায় আমি কী না করিয়াছি। নিজের স্বামীর দিকে চাহি নাই । 
তোমার তোষণ করিলাম । শাশুড়ী-ননদের গালি সহিলাম ।' 
কৃষ্ণ নরম হইলে রাধার অভিমান দূরে গেল। সে কুষ্ণকে অনুযোগ করিয়া 
বলিল টি 
বিধি কৈল তোর মোর নেহে 


একই পরাণ এক দেহে । 
সে নেহ তিঅজ নাহি সহে 
সে পুনি আন্ধার দোষ নহে। 


এতোষার-আমার প্রেম বিধির বিধান। (আমাদের যেন) একই প্রাণ এক দেহে। সে প্রেম 
তৃতীয় কাহাকেও সয় না, তা তো আমার দোষ নয়।" 


অতঃপর রাধা-কৃষ্ণের মিলন হইয়া ষষ্ট পালা বুন্দাবনথণ্ডের সমাপ্থি। প্রথম 
দিকে খানিকটা নাই । আছে ১১২ হইতে ১২৭ পাতা । প্রাপ্ত অংশে একটি 
অসম্পূর্ণ ও ত্রিশটি সম্পূর্ণ গান আছে। 

গোপীদের ও রাধার চিত্তরঞ্জন করিয়া কৃষ্ণ তাহাদের ছাড়িয়া দিল। 
তাহার পর জলকেপিতে রুষ্ণের মন হইল । বুন্দাবনের মধ্য দিয়া যমুনা নদী 
প্রবাহিত। তাহাতে এক দহ। সে দহে কালিয় নাগ সপরিবারে থাকিত। 
তাহার বিষে জল অব্যবহাধ হইয়াছিল। কালিয়-দহের জল বিষমুক্ত করিয়া 
তাহাতে জলকেলি করিতে কৃষ্ণের মন গেল। দহের এক তীরে কদম গাছ 
ছিল। তাহাতে চড়িয়। কৃষ্ণ জলে ঝাঁপ দিল। পরে তাহাকে জল হইতে উঠিতে 
না দেখিয়া রাখাল ছেলেরা কাতর হইয়া পড়িল। এমন সময়ে সেই পথ দিয়া রাধা 
ও গোপীরা মখুরা যাইতেছিল। রাখাল ছেলেদের ব্যাকুলত। দেখিয়া জিজ্ঞাসা 
করিয়া জানিল যে কৃষ্ণ কালিদহে ঝাপ দিয়াছে। শুনিয়া রাধা বিলাপ 
করিতে লাগিল। সংবাদ পাইয়! নন্দ যশোদা ও বলরাম প্রভৃতি চুটিয়া 
আনিল। বলরাম বুঝিল কৃষ্ণ আত্মবিস্থত হইয়া কালিয়ের বিষে মোহ 
পাইয়াছে। কৃষ্ণকে আত্মজ্ঞান দিবার জন্য বলরাম দশাবতার স্তব পড়িল। 


লিপু ১৬১ 


তথখন বাছ আস্ফালন করিয। কৃষ্ণ জল হইতে উঠির! কালিয়-নিরে নৃত্য আর 
করিল। কালিয়ের প্রাণ ধার-যার হুইল। তাহার পন্থী কফকে গুব করিতে 
লাগিলে সদয় হইয়া কুচ তাহাদের অভয় দিল ও দক্ষিণ সাগরে বাস করিতে 
পাঠাইল। জগ হইতে রুষঃকে নিধিয়ে উঠিতে দেখিয়া৷ গোপীরা আনন্দে অধীর 
হইল । যশোৰার শন হইতে ছুগ্ধ ঝহিতে লাগিল । নন্দ-যশোদাকে ক্ষণ প্রণাম 
করিল, অন্ত সকলকে যখাযোগা সম্ভাষণ করিয়া রাধার দিকে চাহিয়া ঈষৎ হাসিয়া 
হাত যোড় করিয়া বলিল, আমার কথা মনে রাখিও। তোমর! এই দহের জল 
খাইতে পাও নাই এই জন্য আমি কালিয় দমন করিলাম। সকলের অন্মতি 
লইয়া রষণ কালিদহে ঘাট বাধাই! দিল। 
এইখানে ১২৭খ-১৩২খ পাতায় সম পালার প্রথম আখ্যান “যমুনাস্তর্গত- 
কালিয়দমনখণ্ড' সমাধ্য ৷৷ ইহাতে দশটি সম্পূর্ণ গান আছে। 
একদিন রাধা সখী সব লইয়! যমুনায় জল আনিতে গিয়াছে। কালিদহের 
কুলে গিয়া রুষকে দেখিয়া তাহারা অন্য ভাব অবলঙ্ছন করিল। কুষ্ণের কাছে 
গিয়া রাধা বলিল, একবার সরিয়া যাও, আমার সখীরা জল লইবে। কৃষ্ণের 
সঙ্গে যেন কখনো! পরিচয় নাই এই ভাবে সে কথা বলিতে লাগিল। রাধার 
এমন নীরস বাণীতে ভরসা না পাইয়! কৃষ্ণ শেষে অন্ুযোগের স্থর তুলিল। 
যমুনার তীরে রাধ! কদমের তলে 
তরল করিলে" কেন্ছে নয়নযুগলে। 
আধ-মুখ ঢাকিলে সরুঅ বসনে 
তে কারণে রাধা ধরিতে নারে" মনে । 
যমূনা নদীর রাধা তুলিতে পানি 
কেন্ছে ধীরে" ধীরে" বুইলে মধুরসবানী 1... 
বাতল হয়িলে! মো তোহ্ষার দোষে। 
তোরে করিতে জুআএ মোর পরিতোষে। 
‘রাধা, কেন তুমি যমুনাতীরে কদম্বতলে :আসিয়! নয়নযুগল তরল করিয়াছিলে? কেন তুমি সরু 
কাপড়ে মুখ ঢাকিয়াছিলে । সেই কারণে আমি মন দমন করিতে পারিতেছি না। রাধা, যযুনার 
তীরে জল তুলিতে গিয়া কেন ধীর মধুর সন্তাযণ করিলে 1***তোমার দোষে'আমি পাগল হইয়াছি। 
তোমার উচিত আমাকে তুষ্ট কর” 
রাধাও পিঠপিঠ উত্তর দিল। 
লাজ-ভয়ে ভৈল মোর তরল নয়নে 
স্বরে ঢাকিলে'! মুখ দেহের বসনে। 
যমুন! নদীর আন্ধে তুলিল পানি 
এহো দোষ নহে যেন বুয়িলো৷ খর বাণী ।*** 
পাগল হৈল কাহ্নাঞি নিজ মতিদোবে 


5 ৬ না লন যমুনাথণ্ডেরই প্রথম উপথণ্ড। 


১৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


‘লজ্জায় ভয়ে আমার চক্ষু চঞ্চল হইয়াছিল তাই তাড়াতাড়ি আঁচলে মুখ ঢাকিয়।ছিলাম। যমুনার 
তীরে আমি জল তুলিতে গিয়াছিলাম। এও কি আমার দোষ যে কটু কথ! বলি নাই 1--.নিজের 
বুদ্ধির দোষে কানাই তুমি পাগল হইয়াছ।" 

কৃষ্ণ বড়ায়িকে সাক্ষী মানিল। বড়ায়ি কৃষ্ণের পক্ষ লইলে রাধা কষ্ণেরই 
দোষ দিল। কৃষ্ণ দুঃখ করিয়া বলিল, কিছু অপরাধ করি নাই তবুও ক্রোধ । 


তাহার পর রাধা-কৃষ্ণের উক্তি-প্রত্যুক্তি। শেষে রুষ সকলকে জল লইতে 
অনুমতি দিলে জল তুলিয়া রাধা কৃষ্ণের কাছে গিয়া চুপি চুপি কিছু শুনিবার 
জন্য কান পাতিল। কৃষ্ণ অমনি তাহার কপোলে চুম্বন করিল। রাধা চটিয়া 
গিয়া জোরে জোরে ঘরের দিকে পা বাড়াইলে কষ অনুনয় করিতে করিতে 
পিছু পিছু চলিল। 

ধীরে" যাহ গোআলিনী শুন মোর বোল 
রহিআ রহিআ দেহ বিরহের কোল। 

'গোয়ালিনী ধীরে চল। আমার কথা শোন। -মাঝে মাঝে আলিঙ্গন দিয়! বিরহে সান্তনা দিও। 
রাধা বলিল, তোমার কি কিছু বিবেচনা নাই? পথে ভালোমন্দ কত লোক 
যাইতেছে, তাহারা কী মনে করিবে । ঘরে দুৰ্জন শাশুড়ী রহিয়াছে । তখন 
কৃষ্ণ বড়ায়ির কাছে দুঃখ করিতে লাগিল। বড়ায়ি আসিয়া! রাধাঁকে ভৎসনা 
করিয়া বলিল, তোমার কি এখনও বৃদ্ধিশুদ্ধি হইল না। কাহার পরামর্শে তুমি 
কষ্ণকে প্রত্যাখ্যান করিতেছ? তোমার যে-সব সখী দেবিতেছ তাহারা" কেহই 
তোমার হিতকামী নয়। তাহারা নিজের কাজে ব্যস্ত। সকলেই চায়, কৃষ্ণের 
যেন তোমার উপর বিরাগ জন্মে। সখীগণ সঙ্গে করিয়া যমুনায় গিয়া কৃষ্ণকে 
মিষ্ট কথায় তুষ্ট করিতে বড়ায়ি রাধাকে উপদেশ দিল। রাধা তাহাই করিল। 
তখন গ্রীম্মকাল__“শীতল গম্ভীর জলে রহিতে স্থখাএ”। 

কষ ও গোপীগণ কালিদহে জলকেলি করিতে নামিল। কৃষ্ণ জলে ডুব 
দিয়া চুপ করিয়া রহিলে গোগীরা ভাবিল কষ ডুবিয়া গিয়াছে। পরের দিন 
আসিয়া! ভালে! করিয়া খু'জিবে ঠিক করিয়া তাহারা বিলাপ করিতে করিতে 
গৃহের দিকে মুখ করিলে কৃ জল হইতে উঠিয়া সে রাত্রি বৃন্দাবনে কাটাইল। 
খুব সকালে গোপীরা কৃষ্ণকে খৃজিতে আসিল । তখন স্নানের সময় নয় বলিয়া 
সকলে একবঘ্ে আসিয়াছে। এত ভোরে নিকটে কেহ থাকিবে না মনে 
করিয়া তাহারা ঘাটে বসন রাখিয়া জলে নামিয়া পড়িল। কৃষ্ণ কদম গাছে 
বসিয়াছিল। এখন নামিয়া আসিয়া সব বসন লইয়া আবার গাছে উঠিয়া! 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৬৩ 


গেল। শেষে সকলকে ভত্সনা করিয়া বস ফিরাইয়া দিল, কিন্তু রাধার হার 
দিল না।১ র্‌ 
হারের জন্য রাধা বড়ায়িকে কৃষ্ণের নিকট পাঠাইল। (এইখানে ১৪৫ 
হইতে, ১৫১ পর্যন্ত এই সাতখানি পাতা পাওয়া যায় নাই।) কৃষ্ণের 
অত্যাচারের কথা রাধা যশোদাকে জানাইল । যশোদা রুষকে তিরস্কার 
করিলে কৃষ্ণ রাধা ও গোপীদের দোষ দিয়া বলিল, গোপীরাই আমার উপর 
অত্যচার করে, আমাকে খাটার। 
কেহো ধরে ঘোড়াচুলে কেহো ধরে হাথে 
দধির পসার তুলি! দেঁতি মাথে। 
আজর না জায়িব মা বাছ! রাখিবারে 
যোগ শত যুবতীএ' আন্ষারে বল করে। 
যমুনার তীরে গোপীজন লঞ্া রঙ্গে 
কেলি কৈল রাধা পরপুরুষের সঙ্গে । 
বুলিঙেঁ চাহিলে'। আমি রাধার দোষে 
আগে আনি দোষে রাধা! মোরে সেই রোষে ।*** 
গরু রাখিবাক বুলে” যমুনার কুলে 
মামী মামী বুলিতে আধির্কে বল করে। 
“কেউ ধরে ঝুটি কেউ ধরে হাত, আর আমার মাথায় পসার তুলিয়া দেয়। মা, আর আমি বাছুর 
রাখিতে যাইব না। যোল শ জোয়ান মেয়ে আমার উপর জোর খাটায়। গোগীদের লইয়া রাধ। 
যমুনার তীরে পরপুরুষের সঙ্গে রঙ্গরস ও স্মৃতি করিল। আমি ঘরে আসিয়া! বলিয়া দিতে 
চাহিয়াছিলাম। সেই রাগে রাধা আসিয়া আগে ভাগে আমাকে দুষিয়াছে ।***গোরু তাড়াইবার জন্ত 
যমুনার কুলে ঘুরিয়া বেড়াই । মামী মামী বলিতে গেলে রাধা বেশি করিয়! মারে ।' 
বড়ায়ি আসিয়া রাধাকে প্রবোধ দিয়া গৃহে লইয়া গেল। সে আইহনকে 
বলিল, আজ বহু ভাগ্যে রাধাকে লইয়! ঘরে ফিরিতে পারিয়াছি। দামাল বলছে 
রাধাকে তাড়া করায় সে কাটা বনে ঢুকিয়া পড়িয়াছিগ। তাই উহার আলুথালু 
বেশ আর ফিরিতে বিলম্ব । আইহন বড়ায়ির প্রতি কৃতজ্ঞতা! প্রকাশ করিল। 
এইখানে আড়াই পাতায় ( ১৪৪খ, ১৫২-১৫৩) যমুনাখণ্ড ( বা হারথণ্ড )২ 
শেষ হইল। তিনটি সম্পূর্ণ ও দুইটি অসম্পূর্ণ গান। 


১ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের সম্পাদক ব্সন্তরগ্রন রায়ের মতে এখানে যমুনাথণ্ড শেষ। কিন্তু পুথিতে 
এখানে যমুনাখণ্ড বলিয়া কোন নির্দেশ নাই। পরে আছে “হমুনান্তর্গত হারখণ্$” | তুলনীয় “ভার- 
খণ্ান্তরগত ছত্ৰথও” ৷ আনলে ইহা যমুনাখণ্ডের দ্বিতীয় আখ্যান, অর্থাৎ বন্ত্রহরণ উপখণ্ড। এখানে 
সম্পূর্ণ গানসংখা! বাইশ । বস্ত্রহরণ কাহিনীর এ উপস্থাপন অভিনব এবং অপ্রাচীন। 

২ পালার গোড়ায় আছে ‘যমুনাখণ্ড' আর শেষে আছে 'হারথণ' । আসলে যমুনাথণ্ডের তৃতীয় 


শা 


১৬৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


যশোদার কাছে কৃষ্ণের দুষ্টামি ফাস করিয়া! দেওয়াতে কৃষ্ণ ক্রুদ্ধ হইয়া 
বড়ায়িকে বলিল, রাধাকে মারিয়া ফেলিতাম, কেবল তোমার খাতিরেই 
ছাড়িয়া দিয়াছি। আজ হইতে তাহার আশা ত্যাগ করিলাম। বড়ায়ি 
বলিল, রাধা বড় ছুষ্ট। তাহাকে মদ্দনবাণে বিদ্ধ কর, তবেই সে জব্দ হইবে । 
বড়ায়ির যুক্তিতে কৃষ্ণ স্থবেশ ধারণ করিয়া পুষ্পময় ধনুবাণ লইয়া কদমতলায় 
বসিয়া রহিল । বড়ায়ি গিয়া রাধাকে হাটে যাইতে বলিলে বড়ায়ির সঙ্গে রাধা 
মধুরা চলিল । বৃন্দাবনে পৌছিলে বড়ায়ি রুষ্ণকে দেখিতে পাইয়া কাছে গিয়া 
বলিল, রাধাকে আনিয়াছি। বড়ায়ির দ্বারা কৃষ্ণ রাধাকে ক্ষমা চাহিতে বলিয়া 
পাঠাইল। রাধা বলিল, ক্ষমা কিসের? কৃষ্ণ ধন্র্বাণ লইয়া আস্থক, তাহাতে 
আমি একটুও ভয় করি না। তাহার পর কুষ্ণ-রাধার উক্তিপ্রত্যুক্তি। কুষ্কে 
মদনবাণ মারিতে উদ্যত দেখিয়া রাধা মিনতি করিল । কৃষ্ণ উত্তর দিল। রাধা 
বড়ায়িকে অঙ্কুনয় করিয়া বলিল, এবারটি আমায় প্রাণে বীচাও। আমি লক্ষ 
মূল্যের আংটি পুরস্কার দিব। না শুনিয়া কৃষ্ণ বাণ মারিল, রাধা মৃচ্ছ! গেল। 
বড়ায়ি বলিল, কেন এ কাজ করিলে? আমি তো! তোমাকে পরিহাস করিয়। 
বলিয়াছিলাম। কৃষ্ণের ভয় হইল। বড়ায়ি কৃষ্ণকে স্ত্রীবধপাতক এবং কংস 
এই দুই ভয় দেখাইতে লাগিল। তাহাতে কৃষ্ণ আরে! ভয় পাইল। বড়ায়ি 
কৃষ্ণকে তিরস্কার করিয়া বাধিয়া রাখিল। কৃষ্ণ বলিল, যথেষ্ট অপমান হইয়াছে । 
রাধাকে বীচাইয়া দিতেছি, এখন আমার বন্ধন ঘুচাও যেন দেবতারা না দেখে। 
বড়ারি কৃষ্ণের বন্ধন খুলিয়া দিল ও রাধাকে শীঘ্র উজ্জীবিত করিতে বলিল। কৃষ্ণ 
মুচ্ছাপন্ন রাধাকে উদ্দেশ করিয়া বিলাপ করিতে লাগিল’ 


মাএর আগে কৈলি আঙ্গার খাখার 

সব মরধিল রাধা জিঅ একবার 1*** 

বারেক সুন্দরী রাধা শুন মোর বোল 

মিনতি করিআ বোঝো গাঅথানি তোল। 

ছাড়িলে মো মাহাদাণ তেজিলে" মো বাটে 

উঠ দধি বিচ নিআ মথুরার হাটে। 
“মায়ের কাছে আমার নিন্দা করিয়াছিল, সে সব ক্ষম! করিলাম, তুমি একবার বীচিয়| উঠ।...্ন্দরী 
রাধা, একবার আমার কথা রাখ। মিনতি করিয়! বলিতেছি একবার গাথানি তোল । দানের কড়ি 
ছাড়িয়া দিলাম, পথেও আর কিছু করিব না। তুমি উঠ, দই লইয়া মথুরার হাটে বেচ গিয়|।” 


কৃষ্ণ রাধার অঙ্গ স্পর্শ করিলে চেতনা ফিরিয়া আসিল। তালপাতার পাখায় 


> চারটি গানে। 


অষ্টম পরিচ্ছেদ কঃ ১৬৫ 
বাতাস করিয়া কৃষ্ণ রাধাকে যমুনার নির্মল জল পান করাইল। তাহার পর 
তাহার মনটি কাড়িয়! লইয়া বৃন্দাবনে গিয়া লুকাইয়া রহিল। রাধা বড়ারিকে 
লইয়া বৃন্দাবন ঢু'ড়িয়া অনেক কষ্টে কৃষ্ণের সন্ধান পাইল। রাধা-কুফের মিলন 
হইল। বড়ায়ি রাধাকে গৃহে লইয়া গেল । 

এইখানে সাড়ে পনর পাতায় ( ১৫৩খ হইতে ১৬৬খ ) অষ্টম পালা ‘বাণখণ্ড' 
সমাধ্য । এইখণ্ডে সাতাশটি সম্পূর্ণ গান আছে। 


রাধা ও তাহার সবীরা যমুনার ঘাটে স্থান করিতে যায়, আর কৃষ্ণ নিকটে 

খাকিয়া নানা বান্ত বাজাইতে থাকে | রাধা তাহাতে কান দেয় না। তখন 
রু্ণ এক অপূর্ব বাশি গড়িল। তাহাতে সোনা-হীরাঁর কাজ। 

হরিযে' পুরি কান্কাঞি' তাহাত ওঁকার 

বাশীর শবে পারে জগ মোহিবার । 

“তাহাতে হর্মভরে ওষ্কার ধ্বনি তুলিয়া কৃষ্ণ সেই বাণীর শব্দে জগৎ ভুলাইতে পারে ।” 

বাঁশির ধ্বনি শুনিয়! রাধা ব্যাকুল হইয়া বড়ায়িকে বলিতে লাগিল 

কে না বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে 

কে না বশী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ-গোকুলে।*** 

কে না বাশী বাএ বড়ায়ি সে না কোন জনা 

দাসী আঁহ তার পাএ নিশিবে! আপন1। 

কে না বাঁশী বাএ বড়ায়ি চিত্তের হরিষে 

তার পাএ বড়ায়ি মে! কৈলে'। কোণ দোষে। 

আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী 

বাণীর শব্দে বড়া্সি হারায়িলে"। পরাণী ।** 

পাখি নহে! তার ঠাই উড়ী পড়ি জাওঁ 

মেদনী বিদার দেউ পদিআ! লুকাওঁ । 

বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী 

মোর মন পোড়ে যেহ্ন কুস্তারের পণী। 

আন্তর সুখাএ মোর কাহ-আভিলাসে 
“বড়ায়ি, কে সে বীশী বাজায় কালিন্দী নদীর কুলে? কে নে বাণী বাজায়, বড়ায়ি এ গোকুলে 
গোষ্ঠে ?-:*কে সে বীশী বাজায় বড়ায়ি? সে কোন্‌ জন? দামী হইয়! নিজেকে তাহার পায়ে 
উৎসর্গ করিব। কে সে বীশী বাজায়, বড়ায়ি, মনের আনন্দে? বড়ায়ি, তাহার পায়ে আমি 
কোন্‌ দোষ করিলাম? আমার চোখের জল অঝোরে ঝরিতেছে। বড়ায়ি। বাশীর শব্দে আমি যে 
প্রাণ হারাইলাম।”*-পাখি নই যে তাহার ঠাই উড়িয়। পড়িয়া যাই। পৃথিবী -দ্বিধা হোক, ঢুকিয়া 
লুকাই আমি! ওগো! বড়ায়ি, (যখন) বন পোড়ে জগৎ-জন জানিতে পারে। আমার মন 
lt <P BRE কৃষ্ণের তৃষ্ণায় আমার হৃদয় শুখায় যে।' 


রা আনিয়া আমার আশা পূর্ণ কর। 
৮4 টে "= 


4 NAN পবা 


১৬৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


বড়ায়ি বলিল, আমি বুড়ো মানুষ, কি করিয়া ঘড়িয়ালকু্ভীরপূর্ণ যমুনায় পার 
হইব। বাঘভালুকপূর্ণ ভয়ঙ্কর বৃন্দাবনেই বা তাহাকে খুজিয়া পাই কোথায় 
রাধা করুণভাবে জেদ করিতে লাগিলে বড়ায়ি বলিল, আগে যাহা হইয়াছে 
কিয়া গিয়াছে, আবার পাপ করিতে চাও কেন। রাধা তবুও ব্যাকুলতা 
করিতে লাগিল ।. অবশেষে বড়ায়ি সম্মত হইল। এমন সময় কৃষ্ণ বুন্দাবন-মধ্য 
হইতে বংশীধ্বনি করিল।১ শুনিয়া রাধা পুলকিত হইয়া বড়ায়িকে আবার জেদ 
করিতে লাগিল। বড়ায়ি বলিল, রুষ কোথায় আছে জানি না, কত ঘুরিব। 
বুড়ো মান্গষকে তোমার দয়া নাই কেন। রাধা বলিল 
প্রাণ আকুল ভৈল বশীর নাদে 
এবেঁ আসিআ কাহৃাঞি' দরশন না দে ।২ 
আন্গা উপেখিঅ। গেলা নান্দের নন্দন 
তাহাত মজিল চিত ন| জাএ ধরণ।** 
বড়ার বৌহারী আঙ্গে বড়ার ৰী 
কাহু বিণি মোর রূপযৌবনে কী 1... 
মন্দ পবন বহে কালিনী নই তীরে 
কাহনাঞি সৌঅরী মোর চিত নহে থিরে। 
“বাশীর নাদে প্রাণ আকুল হইল। এখনও আসিয়া! কানাই দর্শন দেয় নাষে। নন্দের নন্দন 
আমাকে উপেক্ষা করিয়া গেল। আমার চিত্ত তাহাতে মজিয়াছে, আর রাখা যায় না।...আমি 
বড়লোকের বউ, বড়লোকের মেয়ে। কানু বিনা আমার রূপযৌবনে কী হইবে ?...কালিন্দী নদীতীরে 
মৃদু বায়ু বহিতেছে, কানাইকে মনে করিয়া আমার মন স্থির রয় না 
বড়ায়ি বলিল, আগে নানাভাবে কৃষ্ণের অপমান করিয়াছ, আর “এখন 
বোলহ রাধা আন্ষার মরণ”। রাধা বলিল, বাশির নাদে আমার গৃহকর্ম 
চুলায় যাইতেছে। তাহাকে না পাইলে আমার প্রাণ তো বীচে না। বড়া 
উপহাস করিতে লাগিল। রাধা বলিল, কাখে কলসী লইয়! যমুনার ধারে 
এই তো কত খু'জিলাম, কিন্ত রুষ্ণকে দেখিতে পাইলাম না। কৃষ্ণকে পাইবার 
কোন শুভলক্ষণও দেখিতেছি না।০ বড়ায়ি বলিল, অনেক তো খোজা 
হইল। সন্ধা! নামিয়াছে, বাড়ি যাই চল। বিরহে বিকল হইয়! কৃষ্ণ আপনিই 
তোমার কাছে ধরা দিবে । দুইজনে ঘরে ফিরিয়া আসিল । 
রাত্রিতে কৃষ্ণ আচম্বিতে বংশীধ্বনি করিল। তখন রাধার স্বামী ঘুমাইয়। 
পড়িয়াছে। 
* এই গানের আগে বোধ হয় মুলে একাধিক পদ ছিল। তাহা না হইলে বড়ায়ির উক্তির 
€“কিদক মরিতে চাহ তোন্গে” ) মানে হয় না। ২ পাঠ “নাদেগ। 
* ইহার পূর্বেও কিছু পদ ছিল কি? Ss 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৬৭ 


উত্তরলী হয়িলী রাহী বাণীর নাদে 

বিরহে বিকলী হজ! গোআলিনী কান্দে। 

শীরঘুনন্দন১ গোবিন্দ হে 

আনাথী নারীক সঙ্গে নে.। 
“বাণীর নাদে রাধা উতরোল হইল । বিরহে বিকল হইয়া গোয়ালিনী কাঁদিতে লাগিল ( এই বলিয়।) 
হে শ্রীরঘুনন্দন গোবিন্দ, অনাথ নারীকে সঙ্গে নাও ।' 
রাধা নাছ-ছুয়ারে গেল, কিন্তু কোথায় কৃষ্ণ । সমস্ত রাত্রি উদ্বেগে কাটাইয়! 
সকালে রাধা বিরহভরে মৃচ্ছ। গেল। বড়ায়ি আসিয়া! মুখে জল দিয়া চেতন 
করাইয়া যুক্তি দিল, চল যমুনার তীরে গিয়া রুষ্ণের বাশি সরাইয়া! ফেলি। আমি 
নিদালি মন্ত্রে তাহাকে ঘুম পাড়াইয়া দিব, তুমি তাহার বাশি চুরি করিয়া ঘরে 
চলিয়া আসিবে । রাধা তাহাই করিল। কৃষ্ণ বাঁশি হারাইয়া কাতর হইয়া 
বিলাপ করিতে থাকে । রাধা বলে, তুমি গোপীদের অপমান করিয়াছ, তাই 
বোধ হয় তাহার! তোমার বাশি চুরি করিয়াছে । এখন যোল শ গোপীর কাছে 
হাত জোড় কর, বাশি পাইতেও পার। কৃষ্ণ বুঝিল, রাধাই চোর। দুইজনের 
তর্কীতক্কি চলে । রাধা কিছুতেই অপরাধ স্বীকার করে না। শেষে বড়ায়িও 
রাধার ষোল শত সঙ্গিনীর কাছে হাঁতজোড় করিতে কৃষ্ণকে উপদেশ দিল । কৃষ্ণ 
বলিল, তাহাতে যদি বাঁশি না দেয় তবে লোকের উপহাসই পাইব। বড়ায়ি 
রাধার নিকট আসিয়া বাঁশির শোকে কৃষ্ণের অবস্থা বর্ণনা করিয়া বাশি ফিরাইয়া 
দিতে বলিল। রাধা তখন কৃষ্ণকে বলিল, তোমার কথার ঠিক নাই। তুমি যদি 
বড়ায়ির নিকট সত্য কর কদাচ আমার কথার অন্যথা করিবে না, তবে বাঁশির 
সন্ধান পাইবে । রুঞ্ঝ বড়ায়ির নিকট শপথ করিলে রাধা বাশি ফেরত দিল। বাঁশি 
পাইয়া কৃষ্ণ খুশি হইয়া গেল। একটু পরে বড়াঁয়ি রাধাকে লইয়া ঘরে ফিরিল। 

এইখানে ( ১৬৮খ-১৮৯খ পাতায় ) নবম পালা “বংশীখণ্ড' সমাপ্ত । গানসংখ্যা 
একচন্লিশ । 
কয়েক মাস কাটে। রাধা রুষ্ণের দেখা আর পায় না। চৈত্র মাস আসিল। 

বড়ায়ির কাছে রাধা বিলাপ করে,--সখীর কথায় সজ্জলনলিনীদলে শুইলাম। 
কিন্তু দেখি যে সে আগুনের চেয়েও গরম। কর্ণ আমাকে ডালি ভরিয়া ফুল- 
পান পাঠাইয়াছিল, আমি তাহ! হাতেও ছু'ই নাই, উপরস্ত তোমাকে চড় 
মারিয়াছিলাম। বোধ হয় তাহাতেই রুষ্ণ বিরূপ হইয়াছে। আমি গঙ্গাসাগরে 
গিয়া গায়ের মাংস কাটিয়া মকর-ভোজ দিব। তাহাতে পরজন্মে আর রুষের 


পরিবতিত পাঠ “ভ্ীনন্দননদন”। 


১৬৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সহিত বিচ্ছেদ হইবে না। যেমন করিয়া পার, বড়ায়ি, কৃষককে আনিয়া 
দাও।+ রাধার অনুনয় শুনিয়া বড়ায়ি বলিল, ফুল-পান ফেলিয়া দিয়া অপমান 
করিয়াছিলে, এখন চুপ করিয়া থাক। রাধা খেদ করিতে লাগিল 

এ ধন যৌবন বড়ায়ি সবঈ অনার 

ছিগ্ডি। পেলাইবে গজমুকুতার হার। 

মুছিআ পেলায়িবে| য়ে সিষের সিন্দুর 

বাহুর বলয়! মে! করিবে শঙ্খচুর।*** 

মুণ্ডিঅ! পেলাইবে। কেশ জাইবে। সাগর 

যোগিনীরূপ ধরি লইবে" দেশাস্তর । 

যবে' কাঞ্ না মিলিহে করমের ফলে 

হাথে তুলিআ মে! খাইবেণ! গরলে ।*** 

মাথে শস্তু সম খোপা শিসতে সিন্দুর 

এহ! দেখি কেহ্কে কাহ্‌ গেলাস্ত বিদুর । 
‘এ ধন-যৌবন, বড়ায়ি সবই অসার। গজমুক্তার হার আমি ছি'ড়িয়া ফেলিব। কপালের সি'হুর 
মুছিয়! ফেলিব। হাতের বাল! আমি শঙ্ঘচুর্ণ করিব।..*মাথা। মুড়াইয়| ফেলিব, সাগরে যাইব। 
যোগিনীর বেশ ধরিয়া দেশত্যাগ করিব। কর্ফলে যদি কানু না মিলে তবে আমি হাতে তুলিয়া 
বিষ খাইব।--মাধার উপরে (আমার ) শিবের মতো খেশাপাঁ, কপালে সি'দুর, ইহা! দেখিয়াও 
কানু দুরদেশে চলিয়া! গেল ! এ 

বড়ায়ি বলিল, কৃষ্ণ অনেক মনস্তাপ পাইয়া বৃন্দাবনে চলিয়া গিয়াছে, আর 

আসিবে বলিয়া মনে হয় না। আমি কোথায় বা খু'জি।* রাধা বড়ায়িকে শত 
পল সোনা (খরচ বা ঘুষ) দিয়া বলিল, কৃষ্ণকে তুমি এই সকল স্থানে খুঁজিৎ_ 
সবলের ঘর, যশোদার কোল, যমুনার কূল, গোকুলের গোচারণ-ভূমি, যমুনার 
ঘাট, বৃন্দাবন, গোপগণ-স্থান, সঙ্ষেত-স্থান, গোগীগণের নিকট, ভাগীরথীকৃল, 
সাগর গোপের ঘর, শেষে সর্বজনস্থানে। তাহাতে বড়ায়ি বলিল, আমি 
অতিবড় বুড়ী, চলিতে পারি না। তুমি চণ্ডীর পূজা মানসিক করিয়া* নিজেই 
খোঁজ কর। নাগাল পাইলে তাহার পায়ে ধরিও, সে সদয় হইবে। চল তুমি 
আমার সঙ্গে মখুরাপুরীতে, সেখানে হরি মিলিবে। আর তাহার সঙ্গ 
ছাড়িও না।ৎ 


১2:88:57 
* ইহার পরের গানটিও রাধার উক্তি। পদানলীসংগ্রহে সেট রূগান্তরিতভাবে পাওয়া গিয়াছে। 
২ অর্থাং শিবলিঙ্গের আকার । ই 
* এই গানে “আনন্ত বড় চণ্ডীদান” ভনিতা আছে। 
*_“চণ্ডীরে পূজা মাণিআ”। খুলনা মঙ্গলচণ্তীকে পূজা মানিয়া হারানো ছাগল পাইয়।ছিল। 
চণ্ডী হারানো-পাওয়ার দেবতা । * টু ৃ ~~ 
“ ভনিতা, “অনন্ত বড়, গাইল চ্ডীদাসে। ২ 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৬৯ 


রাধ| দই-ছুধ বেচার নাম করিয়া মথুরায় কৃষ্ণ-অন্বেষণে যাইতে চাহিল। 
তাহার মনে অনুতাপ জাগিতেছে,২-"না লয়িলেশ! কাছাঞির তান্ুলে"। 
বড়ায়ি বলিল, চল বৃন্দাবনে রুষ্ণকে খু'জি।১ রাধা বিলাপ করে। 
যে কাহ্ন লাগি মে আন না চাহিলে'। বড়ায়ি না মানিলে। লঘুগুরু জনে 
হেন মনে পড়িহাসে আন্ধা উপেখিঞী! রোষে আন লী! বঞ্চে বুন্দাবনে। 
বড়ায়ি গো কত দুঃখ কহি কাহিণী 
দহ বুলী ঝাপ দ্বিলে। নে মোর হুথাইল ল মোঞ নারী বড় আভাগনী। 
‘যে কানুর জন্য আমি অন্যকে চাহি নাই, লঘুগুরু মানি নাই, সে কানু, মনে হইতেছে, আমাকে 
ক্রোধে উপেক্ষা করিয়া! অন্থকে লইয়া বৃন্দাবনে কাল কাটাইতেছে। বড়ায়ি গো, ছুঃখকাহিনী কত 
কহিব। দহ বলিয়া ঝ"াপ দিলাম, আমার ভাগ্যে তা শুথাইয়। গেল। আমি বড় অভাগিনী নারী 
বড়ায়ি বৃন্দাবন যাইতে সম্মত হইল । কৃষ্ণের রূপ বর্ণনা করিয়া রাধা তবুও 
খেদ করে। বড়ায়ি বলিল, চল কদমতলায় দেখি গিয়া । রাধা লামবেশ 
করিয়া কদমতলায় কিশলয়শয্যা পাতিয়। কৃষ্ণের প্রতীক্ষায় রহিল। 
তরুদল চালএ পবনে 
কাহন আইনে হেন তাক মানে ।* 
কৃষ্ণ আর আসে না দেখিয়া রাধা খেদ করে ।৩ বড়ায়ি বলে, কৃষ্ণ 
সকালে বাশি বাজাইয়া বনের ভিতর গিয়াছে, চল দেখি গিয়া । বৃন্দাবনে 
প্রবেশ করিয়া তাহারা কৃষ্ণকে গোরু চরাইতে দেখিল। দেখিয়া রাধা মৃচ্ছা 
গেল। বড়ায়ি মুখে জল দিয়া চৈতন্য করাইল। রাধা কৃষ্ণের নিকট অতীত 
অপরাধের জন্য ক্ষমা ভিক্ষা করিতে লাগিল। 
বিরহে বিকল গোসাঞি তোন্ে বনমালী 
যবে আছিলাহে! আঙ্গে আতিশয় বালী । 
পান ফুল না লইলে? মাইলে"! তোর দুতী 
সেহো দোষ খণ্ড মোর মদনমুরুতী ॥--- 
বারে" বারে' তোক যত বুয়িলে। আহঙ্কারে 
সেহে| দোষ খণ্ড মোর দেব দামোদরে 1*** 
আর দুখ দিলে? তোক বহায়িলে! ভার 
সেহে। দোষ জগন্নাথ খণ্ডই আঙ্গার। 
ন! শুনিলে তোর বোল লজ! জাইতে পাঁণী 
সেহো দোষ খণ্ড মোর দেব চক্রপাণি। 
আনাথী নারীক কত থাকে আভিমান 
আলিঙ্গন দিআ কাহ্ন রাখহ পরাণ। 


১. স্পষ্টতই: ইহা অন্ধ পালার পদ। 
২ এট্‌কু 'গীতগে!বিন্দের 2: পতত্রে বিচলতি পত্রে শঙ্কিতভবদুপযানিম্‌ ॥” 


পাচ গানে। 


১৭০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“প্রভু বনমালী, তুমি বিরহে বিকল হইয়াছিলে, যখন আমি অতিশয় বালিক] ছিলাম, তোমার পান- 
ফুল লই নাই, তোমার দুতীকে মারিয়াছিলাম। হে মদনমুরতি, সে যব আমার দোষ ক্ষমা কর। 
বারে বারে অস্কারে তোমাকে যত ( কটু কথ!) বলিয়াছি সেও আমার দোষ, ক্ষমা কর, হে দেব 
দামোদর। আর তোমাকে ভার বহাইয় যত ছুঃখ দিলাম, জগন্নাথ, সে আমার দোষ, ক্ষমা কর। 
জল লইয় যাইবার কালে তোমার কথা শুনি নাই, হে দেব চক্রপাণি, সেও আমার দোষ, ক্ষমা কর। 
অনাথ নারীর প্রতি আর কত অভিমান থাকিবে? কানু, আলিঙ্গন দিয়া প্রাণ রক্ষা কর ।"১ 
রুষ্ণ উত্তর করিল, তুমি ভার বহাইয়া আমাকে যথেষ্ট লাঞ্ছনা দিয়াছ। তোমা 
হইতে আমার মন ফিরাইয়াছি। তুমি ঘরে ফিরিয়া যাও। বাঁধা নিজের 
অতীত নিরুদধিতার জন্য দুঃখ করিতে থাকিলে রুষণ সাধু সাজিয়া বলিল 
নিকট না আইস লোক বুলিব আবোল 
দূর থাকি বোল রাধা সণ মোর বোল। 
এবেসি জানিল ভৈল কলি-আবতার 
সব জন থাকিতে ভাগিনা চাহ জার ।-- 
দূত! দিএ1 পাঠায়িলে| গলায় গজমূতী 
তবে নাম পাড়ায়িলে আন্দে আবালি সতী । 
এবে কেনে গাআলিনী পোড়ে তোর মন 
পোটলী বান্ধিঞ! রাখ নহুলী যৌবন 1২ 
‘নিকটে আসিও না, লোক অকথা কুকথা বলিবে। দুর হইতে বল রাধ|, আমার কথা শোন। এখন 
নে জানিলাম যে কলি অবতীর্ণ হইয়াছে । সব লোক থাকিতে ভাগিনাকে উপপতি করিতে চাও ! 
**দুতী দিয়া গলার গজমোতি হার পাঠাইয়াছিলাম। তখন নাম পাড়িয়াছিলে, “আমি আবাল্য 
সতী" । এখন, গোয়ালিনী, তোমার মন পোড়ে কেন? নবযৌবন পুটলি বাধিয়া রাখিয় দাও ।, 
রাধা বলিল, আমার কুটুম্বসহোদর কেহই নাই, তুমিই একমাত্র গতি। 
আমার প্রতি কারমনে প্রসন্ন হও। রুষ্ণ যোগমার্গের দোহাই দিল। 
অহোনিশি যোগ ধেআই 
মন পবন গগনে রহাই। 
মূলকমলে কয়িলে মধুপান 
এবে পাইঞা। আল্গে ত্রন্মগেআন ৷... 
ইড়া পিঙ্গল! সুমনা সন্ধি 
মন পবন তাত কৈল বন্দী ৷ 
দশমী দুয়ারে দিলে| কপাট 
এবে চড়িলে'। মো সে যোগবাট ।* 


87558... ২ 

* এই গানে বংশীচৌর্যাপরাধের অনুলেখ লক্গণীয়। 

* গীতটি মুলাবান্‌। ইহাতে যে গজমোতি পাঠানোর ইঙ্গিত কর! হইয়াছে তাহা পূর্বে পাওয়। 
যায় নাই। দশম চরণের পাঠান্তর থাকায় গীতটি প্রাচীনতর প্রতিপন্ন হইতেছে ৫)। 

* যোগনাধনার এই বর্ণনা যথাযথ । মন পবন=চঞ্চল চিত্ত ও প্রাণবায়ু। ভনিতায় “বড়” 
ছন্দের পক্ষে অতিরিক্ত । তাম্বুলখণ্ডে “রহিবে৷ ধরি মুনিবেশে” ডষ্টৰ্া। 


সা 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৭১ 


“অহনিশি যোগ ধ্যান করি, মন পবন গগনে রাখি। মুল কমলে মধু পান কর! হইয়াছে, এখন, 
আমি ব্রহ্গজ্ঞান পাইয়াছি।***ইড়! পিঙ্গল! সুধুয্নায় যুক্ত (করিয়1) তাহাতে মন বন্দী করা হইল। 
দশম দ্বারে কপাট দিলাম। এখন যোগমার্গে চড়িয়াছি ।' 


রাধা মিনতি করিতে লাগিলে কৃষ্ণ বলিল, আমি হরি নারায়ণ মুকুন্দ মুরারি, 
যুগে যুগে নানা অবতার-লীল| করিয়াছি । পরদার কি আমি করিতে পারি? 
তুমি গৃহে ফিরিয়া যাও। রাধা বলিল 

তোক্ধে জবে যোগী হৈলা সকল তেজিঞ 

থাকিব যে।গিণী হঞ1 তোহাক সেবিঞ11 

না জাইবে। ঘর আর তোহ্মাক ছাড়িঞ1 

বড় দুঃখ পাইলে তোর বিরহে পুড়িঞ1। 
‘তুমি যদি সকল ত্যাগ করিয়! যোগী হইলে, আমি তোমার সেবার জন্য যোগিনী হইয়া থাকিব। 
তোমাকে ছাড়িয়া আর ঘর যাইব না। বিরহে পুড়িয়া আমি বড় দুঃখ পাইয়াছি।* 
কৃষ্ণ ভারবহনের কথা উল্লেখ করিয়া ক্ষোভ প্রকাশ করিলে রাধা কাতরোক্তি 
করিল। তাহার পর কৃষ্ণ নৌকাখণ্ড-বাণখণ্ড-দানখণ্ডের ব্যাপার উল্লেখ করিয়া 
রাধার দোষ দিলে রাধা! বিরহের অসহায় অবস্থা জানাইল। পুনরায় কৃষ্ণ 
ভারবহনের উল্লেখ করিল। রাধা ফুল-তাম্থল অগ্রাহ করার জন্য আবার 
ক্ষোভ প্রকাশ করিল। কৃষ্ণ বলিল, কেন বৃথা সাধিতেছ। আমি ব্রহ্ধচিন্তায় 
কায় নির্মল করিয়াছি। তোমাকে দেখিয়া আর আমার মন ভূলিতেছে না। 
রাধা বলিল, আমি তো তোমার বিরহে মৃত। মরাকে মারিয়া তোমার কী 
মহাসিদ্ধি লাভ হইবে? তোমার স্নেহে আমি নিজেকে বড় মনে করিয়াছি, 
তাহাতে তোমার এত রোষ হইবে জানি নাই। এখন আমি তোমার চরণে 
শরণ লইলাম, “যে ফল করিবে মোর কর অবিচারে*।১ কেন আর মামী মামী 
বলিয়া কষ্ট দিতেছ? বিরহের জালায় মরিতেছি, আড়নয়নে চাহিয়া আমাকে 
জীয়াও। কৃষ্ণ তখনও ফুল-তাম্থল উপেক্ষার ক্ষোভ ভুলিতে পারিতেছে না। 
তবে শেষে কতকটা নরম হইয়া বলিল, বড়ায়ি যদি আদেশ করে তবে আমি 
তোমীর সঙ্গে মিলিতে পাঁরি। এই বলিয়। কৃষ্ণ চুপ করিয়া রহিল। 

কৃষ্ণের সন্ধানে যাইতে রাধা বড়ায়িকে মিনতি করে। বড়ায়ি ফুল-তাম্থুলের 

কথা উল্লেখ করিয়া রাধার দোষ দিয়া নিজের অক্ষমতা! জানায় । তখন নিতান্ত 
শিশু ছিলাম, এই বলিয়া রাঁধা দৌষ স্বীকার করিয়! বড়ায়িকে কৃষ্ণের সন্ধানে 
যাইতে ব্যগ্রতা করিলে বড়ায়ি ইতস্তত করিতে লাঁগিল। বলিল, কোথায় 


» ইহার পরে একটি গান ছিল বলিয়া অনুমান করি । 
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খোজ করিব বল। রাধা বলিল, তুমিই ভালো জান ।১ তখন দুইজনে বৃন্দাবনে 
গিয়া কৃষ্ণের খোজ করিতে লাগিল। না পাইয়া রাধা ক্রন্দন জুড়িল। এমন 
সময় সেখানে নারদ মুনি আসিয়া দর্শন দিল। রাধার অনুরোধে মুনি বসিয়া 
ধ্যানযোগে জানিয়া বলিয়া দিল, কৃষ্ণ বৃন্দাবনে কদমতলায় কুস্থমশয্যায় 
রহিয়াছে। সেখানে গেলে দেখা পাইবে। রাধা কদমতলার কাছে গিয়া 
দূর হইতে কৃষ্ণের দেখা পাইয়া আনন্দভরে মৃচ্ছা গেল। বড়ায়ি মুখে জল দিয়া 
চেতন করাইলে রাধা তাহাকে দিয়া কৃষ্ণের নিকট নিবেদন জানাইল। বড়ায়ি 
ককের কাছে গিয়া রাধার বিরহের দশা বর্ণনা করিল।২ বড়ায়ি বলিল, 
ঘরে থাকিয়াও রাধার বনবাস। 

ঘর বন ভৈল তার জাল সখিগণে 

নিশানে বাঢ়ে বিরহদারুণদহনে। 


বনের হরিণী যেন তরাসিনী মনে 
দশ দিশি দেখে রাধা চকিতনয়নে। 


“ঘর তাহার বন হইল, সবীগণ জালের মতো ( ঘিরিয়। আছে)। নিশাসে দারুণ বিরহাগ্নি বাড়িয়া 
উঠে। বনের হরিণীর মতো রাধা স্তচিত্তে চকিতনেত্রে দশদিক দেখে৷” 
বড়ায়ি কৃষ্ণের মাথায় হাত বুলাইয়া হাতে ধরিয়া অনুনয় করিল। কৃষ্ণ মনে 
মনে খুশি হুইয়া বলিল, বেশ, রাধা বেশভূষা করিয়া! আসিয়া মধুরসবাণী বলুক। 
বড়ারি ফিরিয়া আসিয়। রাধাকে সাজাইয়া গুছাইয়। কৃষ্ণের কাছে পাঠাইয়া 
দিল। রাধা-কুষ্ণের নিবিড় মিলন হইল। রাধা বলিল 

উরুখাণী পাতি মোরে দেহ গোবিন্দ। 

শরম বড় পায়িল আন্গে সতি জাও নিন্দ। 
কষঃ কিশলয়ের শব্যা পাতিয়া দিলে রাধা তাহার কোলে মাথা রাখিয়া ঘুমাইয়! 
পড়িল। কৃষ্ণ বড়ায়িকে বলিল, তোমার কথা রাখিলাম। এখন বিদায় দাও। 
সন্ধ্যা হইয়া আসিতেছে। তাড়াতাড়ি ঘরে যাও। তোমার হাত ধরিয়া 
আমি বিশেষ অনুরোধ করিতেছি, তুমি রাধাকে যত্বে রাখিও। আমি মথুরা 


চলিলাম। এই বলিয়া কষ ধীরে ধীরে রাধার শিয়র হইতে উরু সরাইয়! লইয়। 
মধুর! চলিয়| গেল। 


* এখানে গ্লোকের সঙ্গে গানের অসঙ্গতি আছে। শ্লোকে আছে “সধীগণমুবাচেদং” আর গানে 
আছে “বড়ায়িক তবে বুইল রাধা" । 


২ গানটি জয়দেবের “স্তনবিনিহিতমলি হারমুদ্ারম্” পদের অনুবাদ। পরবর্তী গীতের প্রথম 
চার ছত্রও জয়দেবের “নিন্দতি চন্দমমিন্দুকিরণমিব* পদের অনুবাদ । j 


ne, 
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রাধা জাগিয়া উঠিয়া দেখে কষ্ণ নাই । তখন বড়ায়িকে সদ্বোধন করিয়া 
বিলাপ করিতে থাকে, যদি আমি জানিতাম যে কৃষ্ণ আমাকে এড়িয়|। পলাইবে 
“তবে কেহ্নে কাল-ঘুম যাইবৌ*। তোমার পায়ে ধরি আর একবার 
শ্রমধুস্থদনকে আনিয়া দাও। বড়ায়ি বলিল, কৃষ্ণ এই তো ছিল কোথায় গেল। 
তুমি এইখানে থাক, আমি খু'জিয়া দেখি ।১ রাধা বলিল, কুষ্ণ আসিবে স্বপ্ন 
দেখিলাম, কিন্তু সারারাত কাটিয়া গেল, কৃষ্ণ তো৷ আসিল না। সে অন্য নারীর 
সঙ্গন্থথ ভোগ করিতেছে । তুমি আবার খোজ গিয়া। বড়ায়ি বলিল, আমি 
খুঁজিতে চলিলাম, তাহাকে কি বলিব বল। যে যে স্থানে কৃষ্ণ থাকিতে পারে 
তাহার সন্ধান রাধা বড়ায়িকে বলিয়া দিল! বড়ায়ি সেই সেই স্থান খুজিয়া 
কুষ্ণকে না পাইয়া অনেকক্ষণ পরে রাধার কাছে ফিরিয়া আসিল। রাধা খেদ 
করিতে লাগিল। বড়ায়ি বলিল, অনেকক্ষণ হইল বনের ভিতর আসিয়াছি, 
চল ঘরে যাই । নহিলে লোকে জানিয়া ফেলিবে। অগত্যা রাধা ঘরে ফিরিল। 


দিনের পর দিন যায়, মাসের পর মাস, কৃষ্ণের দেখা নাই। বড়ায়ির 
কাছে রাধার বিলাপেরও অস্ত নাই। হৃদয় কপাট উঘাড়িয়া রাধা তাহার 
বিরহবেদন। প্রকাশ করে। 


ফুটিল কদম ফুল ভরে নোজাইল ডাল 
এভো গোকুলক নাইল বালগেপাল। 
কত না রাখিব কুচ নেতে ওহাড়িজ৷ 
নিদয়হৃদয় কাহ না গেলা বোলাইজা। ১। 
শৈশবের নেহা বড়ায়ি কে না বিহড়াইল 
প্রাণনাথ কাহ্ন মোর এভো ঘর নাইল। ধর 
যুছিত্জা! পেলায়িবৌ বড়ায়ি শিসের সিন্দুর 
বাহুর বলয়! মো করিবো শঙ্খচুর । 
কাহ্ন বিণী সব খন পোড়এ পরাণী 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেহেন হরিণী।২। 
পুনমতী সব গোআলিনী আছে সুখে 
কোণ দোষে বিধি মোক দিল এত ছুখে। 
আহোনিশি কাহাঞির গুণ মৌঅরিআ 
বজরে গটিল বুক না৷ জাএ ফুটিআ.। ৩। 


০102 এজি) 
১ অতঃপর অন্তত একটি গীত ( বড়ায়ির উক্তি) বাদ পড়িয়াছে। সেটি ছিল এই দুইটি শ্লোকের 


মধ্যে, টু 
এ “একাকিনী পরিভ্রম্য বনং শ্রগভরা [ -তুর! ] 1 রাধে সংগ্রতি সীদামি ন লক্ধ,| মধুহুদনম্‌ ॥ 
_বচনেন তবানেন বৃদ্ধে ব্যাকুলমানদ1। জাতাস্মি জগদালোক্য শৃন্যমেতদ্‌ বচঃ শৃণু" 
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জেঠ মাস গেল আনাঢ় পরবেশ 
সামল মেঘে ছাইল দক্ষিণ প্রদেশ। 
এড নাইল নিঠুর সে নান্দের নন্দন 
গাইল বড়, চণ্ডীদাস বাসলীগণ | ৪ ॥ 


‘ফোট! কদমফুল-ভরে ডাল নুইয়া পড়িল, এখনো বালগোপাল গোকুলে আসিল নাঁ। বুকের কাপড় 
আর কত ঢাকিয়! রাখি। কৃষ্ণের হৃদয় দয়াহীন, (যাইবার সময় ) বলিয়া! গেল না। শৈশবের প্রেম 
বড়ায়ি, কে মে বিগড়াইয় দিল ? প্রাণনাথ কৃষ্ণ আমার এখনো ঘরে আদিল না। বড়ায়ি, কপালের 
পি'দুর আমি মুছিয়া ফেলিব। হাতের বাল! আমি শাখের গুড়া করিব। কৃষ্ণ বিনা প্রাণ সবখন 
পুড়িতেছে, বিষমাথ! তীরের আঘাতে যেমন হরিণী। পুণাবতী গোয়ালিনীর! সব সুখে আছে। 
কোন্‌ দাষে বিধি আমাকেই এত দুঃখ দিল? 'অহনিশি কানাইয়ের গুণ স্মরণ করিয়াও বজে গড়া 
বুক ফাটিয়া! যায় না। জোষ্ঠ মান গেল আধা প্রবেশ করিল, শ্যামল মেখে দক্ষিণ দিক চাইয়া গেল। 
নিঠুর সে নন্দ-নন্দন এখনো আসিল না ।-_বড়, চণ্ডীদাম গাহিল, যাহার গতি বাশুলী 


অতঃপর একটি গান ছিল। সে গানে রাধা বড়ায়িকে কৃষ্ণের অন্বেষণে 
যাইতে অনুরোধ করিয়াছিল। তাহার উত্তরে বড়ায়ির যে গীত ছিল তাহাও 
পুথিতে নাই, তবে গান দুইটির মধ্যবর্তী শ্লোকগ্রন্থিটি রহিয়! গিয়াছে। 


চতুরে চতুরো মাসান্‌ রাধে মুদিরমেছুরান্‌। 
গময় ত্বং গতৌ শক্তিরত্র মে নান্তি কাচন ৷ 
‘বুদ্ধিমতী তুমি রাধা, বর্ষণশীতল চারিমাস কাটাইয়া দাও। এখন গতায়াত করিতে আমার কিছুমাত্র 
শক্তি নাই ৷”. 
উত্তরে রাধা তাহার চৌমাসিয়া বিরহের গীত গাহিল। 

আধাঢ় মাসে নব মেঘ গরজয়ে 

মদন-কদনে মোর নয়ন ঝুরএ॥ 

পাখী জাতী নহে বড়ায়ি উড়ী জাও" তথা 
মোর প্রাণনাথ কাহ্নাঞি' বসে যথণা। ১। 
কেমনে বঞ্চিবৌ রে বারিষা চারি মাস 

এ ভর যৌবনে কাহ্ন করিলে নির।স। ফু। 
শ্রাবণ মানে ঘন ঘন বরিষে 

সেজাত স্তিআঁ একসরী নিন্দ না আইসে। 
কত না সহিব রে কুঙ্গমশরজাল! 

হেনকালে বড়ায়ি কাহন সনে কর মেল! । ২। 
ভাদর মাসে আহোনিশি আন্ধকারে 

শিখি ভেক ডাহুক করে কোলাহলে। 

তাত না দেখিবো যবে কাহাঞি'র মুখ 
চিন্তিতে চিন্তিতে মোর ফুট জায়িবে বুক ।৩। 
আশিন মাসের শেষে নিবড়ে বাঁরিষী 

মেঘ বহিআ গেলে ফুটিবেক কাণী। 

তবে কানু বিণী হইব নিফল জীবন. 
গাইল বড়, চণ্ডীদাস বাসলীগণ। ৪ ॥ 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৭৫ 


আষাঢ় মাসে নব মেঘ গর্জন করে। মদনের দপে আমার অশ্রু ঝরে। বড়ারি, পাখির জন্ম 
পাই নাই, তাহা হইলে সেখানে উড়িয়া যাইতাম যেখানে আমার প্রাণনাথ কানাই রহিয়াছে। ওগো 
চারিমাস বর্ষা আমি কাটাই কেমন করিয়া । এ ভর! যৌবনে কানু আমাকে নিরাশ করিল। শ্রাবণ 
মানে মেঘের ঘন বর্ষণ। শয্যায় একল! শুইয়া আমার ঘুম আসে ন1। ওগো! মদনের বাণ বর্ষণ আর 
কত সহিব। এমন সময়ে, বড়ায়ি, কানুর সঙ্গে আমার মিলন করাও। ভাদ্র মাসে দ্বিনরাত্রি অন্ধকার । 
মধুর, ভেক,ডাকপাখি কোলাহল করে। সে সময়েও যদি কানাইয়ের মুখ না দেখিতে পাই, ভাবিতে 
ভাবিতে আমার বুক ফাটিয়া যাইবে। আশ্বিন মাসের শেষে বর্ষ! নিবৃত্ত হয়। মেঘ কার্টিয়! গেলে কাশ 
ফুটিবে। তখন কানু বিনা জীবন নিক্ষল হইবে 1-_বড়, চণ্ডীদাস গাহিল, বাশুলীর অমুগত ভক্ত ।' 
আবার রাধা বড়ায়িকে অনুনয় করিল রুষ্ণ-অন্বেষণে যাইতে । বড়ায়ি সাস্বনা 
দিলেও সে মানে না। রাঁধ! তাহাকে আংটি বখশিশ দিতে চায়। বড়ায়ি বলে, 
ক্ষণ তোমাকে ত্যাগ করিয়া মথুরায় চলিয়া গিয়াছে । রাধা বলে, তোমারই 
যুক্তিতে আমাকে ঘুমন্ত অবস্থায় ছাড়িয়া প্রাণেশ্বর মথুরায় গিয়াছে । তোমার 
পায়ে ধরি, কৃষ্ণকে একবার আনিয়া দাও। নহিলে তোমাকে পোষ দিয়! 
আত্মহত্যা করিব। বড়ায়ি মথুরা যাইতে রাজি হইল। বলিল 
জাইবৌ মথুরা নগর মোর আগে সত্য কর 
আর কৌ! না বঙ্কায়িবী মোরে 
বারে বারে দুঃখ পাইলে! ভাগে পরাণে না মরিলে1 
সরূপ কহিলে তোন্গারে । 
‘আমি মথুরা নগর যাইতে পারি ষদি তুমি আমার কাছে অঙ্গীকার কর আর কখনও আমাকে 
উত্যক্ত করিবে না। বার বার (তোমার জন্য ) ছুঃখ পাইয়াছি। ভাগাবলে প্রাণে মরি নাই। 
তোমাকে খাঁটি কথা বলিয়। দিলাম ৷’ 
রাধা মাথায় হাত দিয়া শপথ করিল, তোমাকে আর দুঃখ দিব না। 
যে আছে মোর কপালে ফলিবেক সেপি কালে 
তার থান জাহ একবার । 
বড়ায়ি বলিল, মথুরা চলিলীম। যদি সেখানে রুষ্ণের লাগ পাই তো আনিবার 
জন্য যত্ব করিব। 
বড়ায়ির মথুবা গমন, তথা কৃষ্ণের দেখা পাওয়া ও তাহাকে গোকুলে 

আঁসিবার জন্য নির্বন্ধ গীতে ব্যক্ত হয় নাই, তাহা এই দুইটি শ্লোকে বল! 
হইয়াছে। (সম্ভবত মূলে এখানে অন্তত একটি গীত ছিল-_বড়ায়ির । ) 

মথুরানগরীং গত্বা জরতী মধুনুদনমূ। 

জগাদ বিরহে মগ্ন রাধা তে শরণং গতা! 

ইতি শ্রোত্রশয়ং কৃত্বা জগাদ জরতীং হরিঃ | 

j রাধিকামন্যনিঃশেষং নাগরঃ পরমাক্ষরম্‌ ॥ 

“বড়ায়ি মধুরানগরে গিয়া কৃষ্ণকে বলিল, বিরহে নিমগ্ন রাধা তোমার শরণ লইয়াছে। ইহ! কর্ণগোচর 
করিয়া নাগর (কৃষ্ণ ) রাধিকার প্রতি বিরাগ চুকাইয়া দিয়া জরতীকে পরমবাণী বলিয়া দিল।” 


১৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


( “রার্িকামন্থ্যনিঃশেষং পরমাক্ষরং*__ইহার সহিত পরবর্তী পদের স্থ্র 
মিলে না। সেগুলিতে রাধার প্রতি কৃষ্ণের গভীর বিতৃষ্ণারই প্রকাশ। তাহা 
হইলে কি এখানে মূলের পদ কিছু নষ্ট হইয়াছে?) 

কৃষ্ণ বলিল, রাধার কাছে ধাইতে ভয় হয়। সে যাহা করিয়াছে তাহা তো 
তুমি জান। আর বেশি বলিয়া কাজ নাই। আমি তোমার পায়ে ধরিয়া 
বলিতেছি, ঘর যাও। বড়ায়ি বলিল, কানাই তোমার চরিত্র বুঝিতেছি না। 
প্যাচিতে উপেখহ তোক্ষে সে আমৃত”। আর কখনো রাধা তোমাকে কটু কথা 
বলিবে না। মে তোমার বিরহে বিকল, এখন তাহাকে ত্যাগ কর! তোমার 
উচিত নয়। আমার কথা শুনিয়া এখন যদি তাহার কাছে না আস পরে 
নিশ্চয়ই তোমাকে বিরহতুঃখ পাইতে হইবে। একদ! তাহার জন্য ভাত খাও 
নাই, এখন শর্করা খাইতে কেন অনুরোধের অপেক্ষ। করিতেছ? উত্তম জনের 
প্রেম সোনার ঘড়ার মত, ভাঙ্গিলেও জোড়। দিতে পারা যায়। যে অধম লোক 
সে অন্তরে কপট, তাহার প্রেম মাটির ঘটের মতো। আমি তে আর পারি না। 

রাধিক! খাকিলী বনি আপনার ঘরে 


তোন্ধে থাকিল| আসি মথুরা। নগরে । 
আনি জাই করী মোর আকুল পরাণ*** 


কৃষ্ণ বলিল, আর জেদ করিও না। তাহার নাম শুনিয়! আর গোকুলে 
যাইতে মন সরে না। তুমি ঘরে ফিরিয়া যাও, রাধিকার জন্য আর টানাটানি 
করিও না। কাট! ঘায়ে লেবুর রস আর কত দিবে? তুমি তো জান রাধা 
আমাকে কত মন্দ বলিয়াছে। আমি ধন জন বদতি সব ত্যজিতে পারি, দুঃসহ 
বচনতাপ সহি না। 


মথুরা আইলাহে৷ তেজি গোকুলের বান 
মন কৈলে। করিবে! মো কংসের বিনাস। 


ইহার পর (২২৬৭) পুথি খণ্ডিত। মনে হয় এই “রাঁধা-বিরহ* পালায় 
আর বেশি পদ ছিল না॥ 


৬ 


শ্রকষ্ণকীর্তনের গানগুলি শ্লোকের সুত্রে গাথা । প্রাপ্ত লোকের সংখ্যা ১৬১, 
তাহার মধ্যে পুনরাবৃত্ত ২৮, স্থতরাং মোটসংখ্যা ১৩৩। পূর্বাপর গানের টু 
শিকলের মত স্লোকগুলি যেন সবত্রধারের উক্তি। (এমনি শ্লোক শঙ্করদেবের | 
নাটপালাতেও পাই ।) গ্লোক-রচয়নিতাকে স্বতন্ত্র কবি মনে করিবার পক্ষে বিশেষ : 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৭৭ 


কোন যুক্তি নাই । রাধাবিরহের কোথাও কোথাও গানছয়ের মধ্যে অপেক্ষিত 
শ্লোক নাই, ক্চিৎ শ্লোকের সঙ্গে পরবর্তী গানের সঙ্গতি নাই, কথখনে! কখনো 
শ্লোকের পরে অপেক্ষিত গান নাই। ক্লোকে আছে “সখীগণমূবাচেদবং", গানে 
পাই “্বড়ায়িক তবে বুইজ”। নীচের ক্লোকটি লিখিয়া আবার কাটিয়া দেওয়া 
হইয়াছে, এবং ইহার পোষক কোন গানও নাই। 
নাহং মনসি রাধায়! বর্ধে জরতি সাহ্প্রতং। 
মিখাবচনজাতেন বঞ্চনং কুরুষে বৃখ1॥ 

‘জরতী, আমি এখন রাধার মনে স্থানচাত। বৃথা মিথ্যা কথা বাড়াইয়! আমাকে ঠকাইডেছ।' 

এইসব অনুধাবন করিলে মনে হয় শ্রীরুকীর্তনে মূলের কোন কোন গান 
নাই এবং ইহার কোন কোন গান মূলে ছিল না। মূলের অনেক ক্লোকও নাই। 
আসলে, মনে হয়, সংস্কৃত প্লোকগুলি শ্বতন্ত্র পুথির। তবে বিষয়বস্তু একই। 
যিনি জোড়াতালি দিয়াছেন তিনি সদ! ক্লোকের সঙ্গে গান মিলাইতে 
পারেন নাই। 

শ্ররুষ্ণকীর্তনের বস্তুতে ভাগবত-কাহিনীর সঙ্গে বিভেদ পাই গোবর্ধন- 
ধারণের মতো মুখ্য লীলার ও অন্য অদ্ভূতবিক্রমের অহুল্লেখে, রাসলীলার কথা ' 
সংক্ষেপে সারায়, বন্হরণের ভূমিকার পরিবর্তনে, এবং দান-শৌকা-ভার-ছত্র- 
হার-বাঁণ-বংশী ইত্যাদি “খণ্ড” লীলার উল্লেখে। অদ্ভুতবিক্রম লীলাগুলির মধ্যে 
আনিরসের স্পর্শ নাই, তাই বাদ গিয়াছে । রাসলীলায় যে আদিরস তাহা স্পষ্ট 
এরোটিক নয়, তাই বুন্দাবনথণ্ডের মধ্যে যেমন-তেমন করিয়া সারা হইয়াছে। 
শ্রিকষ্ণকীর্তনের প্রথম অংশ এরোটিক কাঁব্য। এ অংশের রস অলঙ্কারশাস্ত্ের 
আদিরস নয়, কাঁমশাস্ত্রের আদিরস। বড়ায়ি পরিপূর্ণ কুট্টনী। কামশাস্ত্রের 
পারদারিক অধিকরণের সঙ্গে মিলাইয়া লইলে শ্রীরুষ্কীর্তনের তাস্থুলখণ্ডের 
তাৎপর্য বোঝা যাইবে । কৃষ্ণ চায় রাধাকে__সব গোপীকে নয়।১ তাই বস্তর- 
হরণ রাধাকে কেন্দ্র করিয়াই পরিকল্পিত। অপিচ শ্রীরুষ্ণকীত্ডনে বস্তুহ্রণ আর 

| কালিয়দমন সমাহত হইয়াছে, আদিরসের কিছু রঙ রাখিবার জন্য । কালিয়দমন 
বাদ দেওয়া যায় না। যদিও ইহা আদিরসবজিত অদ্ভুতবিক্রম লীলা তবুও 

জনসমাজে নাটে গীতে কালিয়দমন তখন অত্যন্ত পরিচিত কাহিনী । 

দাঁন- ও নৌকাখণ্ডের কাহিনী ষোড়শ শতাবের আগেও প্রচলিত ছিল। 


১ ইহা হইতে অনুমান করিতে দোষ নাই যে প্রাপ্ত শ্ীবৃফকীর্তনের পুথি রচিত হইবার সময়ে 
রাধার গৌরব বৈষ্ণবমতানুষায়ী পূর্ণ প্রতিষ্ঠিত ছিল। 
পৃ--১২ 


১৭৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রাকৃতপৈঙ্গলে নৌকাঁলীলার কবিতা আছে। রূপ গোস্বামীর পদাবলীতে 
দানলীলা সম্পকিত কয়েকটি শ্লোক উদ্ধত আছে। এ কাহিনী দুইটি মুখ্যত 
এরোটিক। এইখানে পূর্বে উদ্ধৃত বৈষ্ণবতোধণীর চণ্তীদাস ও দানখণ্ড-নৌকা- 
খণ্ডের উল্লেখ পরীক্ষা করিয়া দেখি । ভাগবতে অন্ুল্িথিত আরো যে লীলা আছে 
তাহা জানাইবার জন্য টাকাকাঁর (সনাতন বা জীব ) বলিয়াছেন, -*্ভ্রীজয়দেব- 
চণ্ডীদাদাদিদশিতদানথণ্ডনৌ কাখগ্ডাদিলীলা প্রকা রাশ জেঞয়াঃ*॥ এখানে সোজা- 
সুজি মানে হয়_-“জরদেব চণ্ডীদাস প্রভৃতি কবির বণিত দানখণ্ড নোঁকাখণ্ড 
ইত্যাদি লীলার প্রকার বুঝিতে হইবে" । কিন্তু জয়দেব তো দানখণ্ড 
নৌকাখণ্ড লিখেন নাই, এবং তাহার কাব্যে রাধা-কুষ্ণের যে বিরহ-মিলনের 
কথা আছে তাহাঁও তো! ভাগবতে নাই। মোট কথা ভাগবতে রাধার সহিত 
রহঃক্রীড়ার কোনই উল্লেখ নাই। শুধু রাঁদনৃত্যে মণ্ডলী ছাড়িয়া একজন গোগীকে 
লইয়া একাস্তে যাওয়!_এইট্রুকু মাত্র আছে; স্থতরাং যুক্তিযুক্ত ব্যাখ্যায় এখানে 
“দণিত” শব্দের সঙ্গে কর্মধারয় সমান বল! চলে না, দ্বন্দ সমাস বলিতে হইবে, 
এবং অর্থ হইবে__“জয়দেব-চণ্ডীদাঁস প্রভৃতি (এবং নাটপালায় ও পুতুলবাঁজিতে) 
প্রদশিত+ দানখণ্ড নৌকাখণ্ড ইত্যাদি লীলা প্রকার জানিতে হইবে'। এই 
অর্থই সঙ্গততর, ছুইকারণে। প্রথমত সনাতন ও জীব অত্যন্ত বিবেচক লেখক, 
যা তা করিয়া সমাস-পদ নিশ্চয়ই প্রয়োগ করিবেন না। দ্বিতীয়ত দানখণ্ড 
ও নৌকাধণ্ড এরোটিক কাহিনী । এ কাহিনী আদিরসাত্মক বলিয়াই জনপ্রিয় । 
সেইজন্য এ কাহিনী-_বাঙ্গালায় হোক, অবহট্ঠে হোক, সংস্কতে হোক 
সাধারণত ( নিতান্ত ক্ষুপ্র না হইলে) নামহীন রচনা হইতে বাধ্য। সুতরাং 
আগে পিছে “জয়দেব” ও "আদি"খোসা ছাড়িয়া দিয়া শুধু মাঝখানের শাঁস 
চণ্তীদাসের উপর দানখগ্-নৌকাখণ্ডের রচনার দায়িত্ব অর্পণ কোনও দিক দিয়া 
যুক্তিযুক্ত নয়। 
'গোপালচরিত” বা ‘রাধাপ্রেমামৃত’ নামে একটি ছোট সঙ্কলিত কাব্য আছে, 
‘স্কৃতে লেখা।২ তাহাতে কতকটা বর্ণনার ও কতকটা সংলাপের ভঙ্গিতে 
কয়েকটি পুরানো! শ্লোকে গাথা দান-নৌকা-ভারখণ্ডের বিবরণ আছে। এখানে 
> নট-নাটা-নাটক ড্রষ্টব্য। 
২ মোহিনীমোহন লাহিড়ী বি্ালঙ্কার বিরচিত 'শরীরাধাপ্রেমাযৃতং' নামে প্রকাশিত ( বহরমপুর 


১৯০৭, ভূন ১৯২৮)। লগ্নে ইণ্ডিয়া অফিন লাইব্রেরিতে ইহার একটি পুথি আছে (নম্বর ১১৮৪ 
এফ)। রচয়িতা গোপাল ভট্ট। 


অষ্টম পরিচ্ছেদ ১৭৯ 


ক্রম প্রীকুষ্ণকীর্তনের বিপরীত, অর্থাৎ ভার-নৌকা-দান এইভাবে আছে । তবে 
শ্ররুষ্ণকী্তনের বিষয়ের সঙ্গে যথাসম্ভব মিল আছে। কাব্যটির কিছু পরিচয় 
দেওয়া উচিত। দুইটি বন্দনা শ্লোক। প্রথম শ্লোক ভাগবত হইতে নেওয়া, 
দ্বিতীয় সনাতনের “বৃহদ্ভীগবতামুত' হইতে। স্থতরাং সঙ্কলনের গ্রস্থনকাল 
যোড়শ শতান্দের মধ্যভাগের আগে নয় । 


প্রথম আখ্যান *বস্ত্রাপহরণখণ্ড* অথবা “বসনচৌরধকেলিবর্ণনম্। ভাগবতেও 

ইহা গ্রোপীক্রীড়ার প্রথম কাহনী। শ্রীকুষ্থকীর্তনে ভার-ছত্রথণ্ডের পরে। 
ভাগবতে বন্ত্ররণ গোপীদের মাসব্যাপী কাত্যায়নী-ব্রতের সম্পর্কে বণিত 
হুইয়াছে। সে ব্রতপ্রসঙ্গ গোপালচরিতে নাই। শুধু আছে, গোপীরা যমুনায় 
জল তুলিতে যাইত ও জলে যথেচ্ছ খেলা করিত। দ্বিতীয় আখ্যান “ভারখণ্ড”। 
রাধার কথায় কৃষ্ণ তাহার দধি-ছুগ্ধের ভার বহিয়া মথুরা চলিয়াছে। যমুনার 
ধারে আসিয়া কুষ্ণ শ্রান্ত হইয়া পড়িল। তখন রাধার সঙ্গে কথাবার্তা চলিল। 
শেষে কৃষ্ণ হাতে হাতে পারিশ্রমিক চুকাইয়া লইল। শ্রীরুষ্ণকীর্তনে রাধা রুষ্ণকে 
মজুরি না দিয়া ঠকাইয়াছিল। তৃতীয় আখ্যান “নৌকাখপ্ত* বা *পারখগুকেলি- 
বর্ণনম্চ। রাধার ভার ফেলিয়া দিয়া কৃষ্ণ চলিয়া গেল এবং তৎক্ষণাৎ যমুনার 
ঘাটে জীর্ণ তরী লইয়া খেয়ারি হইয়া অপেক্ষা করিতে লাগিল । ( এই আখ্যানের 
তিনটি শ্লোক পগ্ভাবলী হইতে নেওয়া। ) রাধা চাপিলে একটু দূর গিয়াই নৌকা 
টলমল করিতে লাগিল। নৌকায় জল উঠিতে থাকিলে রাধাকে সি'চিতে 
হইল। কৃষ্ণ বলিল, তোমার আঁচল ছি'ড়িয়া লইয়া ছিদ্র বন্ধ কর। কিন্তু 
তাহাতেও কিছু হইল না। কৃষ্ণের কথায় রাধা ছুগ্ধ-দধি ভার, গায়ের ভারি ভারি 
অলঙ্কার সবই ফেলিয়া দিল। 

বাচা তবৈৰ যদুনন্দন গবাভারো! 

হারোহপি বারিণি ময় সহসা বিকীর্ণঃ। 

দুরীকৃতং চ কুচয়োরনয়োছু কুলং 

কুলং কলিন্দদৃহিতুর্ন তথাপ্যদুরম্‌ ॥৯ 
“যদুনন্দন, তোমার কথায় গবাভার এবং হার আমি অবিচারে জলে ফেলিয়া! দিয়াছি। বুকের আঁচলও 
দুর করিয়াছি। তবুও তো কালিন্দীর কুল নিকট হইতেছে না!" 
একটু পরে যমুনা-মধ্যে রম্য পুলিনগ্রদেশ পাওয়া গেল। সেখানে বিশ্রাম করিয়া 


৯ পণ্যাবলীর ২৭৫ সংখ্যক শ্লোক তুলনীয় এীকৃষ্ণকীতনের নৌকাখণ্ডের এই পদ,__“আতি 
বড় গরুঅ তোক্গার গয়োভার”। 


১৮০ বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


মথুরার ঘাটে পার হইয়া রাধা দুধ দই বেচিতে গেল। চতুর্থ আখ্যান 
প্দানখণ্ড”। অন্য দিনের ঘটনা । বর্ণন| বিশেষত্বহীন। 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ছত্রখণ্ড স্বতন্ত্র আখ্যান নয় ভারখণ্ডেরই অন্তর্গত এবং সেই 
আখ্যানেরই একটু বিস্তার। এটুকু অন্যত্র মিলে নাই। সপ্ুদশ-অষ্টাদশ 
শতাব্দের রাই-রাঁজা আখ্যানের সঙ্গে যোগ থাকা সম্ভব। হারখণ্ডও স্বতন্ত্র 
আখ্যান নয়, যমুনাখণ্ডেরই বিস্তার। মনে হয় *ভারশ্খগ্ডের ধ্বনিসাম্য- 
পথেই “হার” খণ্ডের উৎপত্তি। বাণখণ্ডের কল্পনা আসিয়াছে স্মরশরজরাতুরতা) 
হইতে। কল্পনায় ছেলেমির পরিচয় আছে। এখানেও মনে হয় ধ্বনিসাম্য__ 
“দ্বান”খণ্ডের। 

বংশীখণ্ড আর রাধাবিরহ এই দুইটি আখ্যান বা পালা এরোটিক নয়। 
এখানে আছে অলঙ্কারশাস্তের, সাহিত্যের আদিরস। পদাবলীর মধ্য দিয়া 
পরিচিত যে চণ্ডীদাস তাহার স্থর এই অংশেই শোনা যায়।- বংশীচৌর্যের শ্লোক 
পদ্াবলীতে আছে।১ রূপের বিদঞ্ধমাধবেও উল্িখিত।২ রাধাবিরহ নাট্য- 
গীতিতে ও গানে পূর্বাপর স্থপরিচিত। 

শ্রকষ্ণকীত্নে এমন কোন আখ্যান নাই (ছত্রধারণ ও হার-অপহরণ০ 
ছাড়া) যাহা সুত্রাকারে পঞ্চদশ অথবা ষোড়শ শতাবের বৈষ্ণব-গ্রস্থে অনুলিখিত। 
শ্ীরষ্ণকীর্তনের বৃন্দাবনখণ্ডের আখ্যান অকিঞ্চিংকর হইলেও নৃতন নয়। 
গোপীদের লইয়া কৃষ্ণের বৃন্দাবনভ্রমণের উল্লেখ ভাগবতে আছে। ফুল-চুরির 
ইঙ্গিত বৃন্দাবনক্রীড়া নৌখেলা বংশীচোর্ষ বন্ত্রহরণ দানলীলা ( “ঘটু”) ইত্যাদির 
সঙ্গে রূপ গোস্বামীর উজ্জলনীলমণিতে শৃঙ্গারভেদ প্রকরণে তালিকাভুক্ত 
হইয়াছে। 

অতএব বস্তুর দিক দিয়া শ্রীকুষ্ণকীর্তনে অনন্ততা নাই। তবে মৌলিকতা 
আছে__আদিরসের ভিয়ানে ও লৌকিকতার ছাচে। এ দুইটির গুরুত্ব স্বীকার 
করিয়া লইলেও তাহাতে কাব্যের অতিপ্রাচীনত্ব সিদ্ধ হয় না। রাধাকে কৃষ্ণের 
পাশে রানী করিয়া বসানো রূপ গোস্বামীর কীতি। রাই-রাঁজারও সেইখানে 
স্ত্রপাত। ছত্রখণ্ডে ইহারই আভাস থাকিতে পারে ॥ 
৯ আকসা ২০৩। ২ চতুৰ্থ অঙ্ক শ্লোকসংখ্যা ৩৪ । 


* কবিকর্ণপুরের অলঙ্কারকৌন্তুভের একটি শ্রোকে কৃষ্ণের বাশী-চুরির সঙ্গে হার-চুরির কথাও 


আছে (১০-৮৯)। রূপের ললিতমাধব নাটকে কৃষ্ণের (রাধার নয়) হার-চুরির উল্লেখ পাই 
(৯-৪৯)। 
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a 
শ্ররুষ্ণকীর্ভন পুথি আধুনিক হোক বা! না হোক, তাহাতে প্রক্ষেপ যেমন এবং 
যতটাই থাক বা না থাক, তাহাতে বিশেষ কিছু আনিয়া যায় না॥ আধখ্যান- 
পরিকল্পনায়, চরিত্র-চিত্রণে, ভাবে এবং ভাষায় ইহাতে একটি সুগঠিত নাট্য- 
গীতিকাব্যের সৌম্য ও সংহতি ঘটিয়াছে। “চণ্ডীদাস” নামের অথবা! *বড়ু 
চণ্তীদাস* উপাধির অন্তরালে আত্মগোপন করিয়া, 'শ্রীরুষ্ণকীর্তন' নামে প্রকাশিত 
এই পাঞ্চালিকা গীতিনাট্যটি যিনি রচনা করিয়াছিলেন তিনি বড় কবি, এবং 
অলঙ্কারশাস্ত্রোক্ত মহাঁকাব্য-লক্ষণের কোনটিই ইহাতে না থাকিলেও সমসাময়িক 
বাঙ্গালা সাহিত্যের মানদণ্ডে শ্রীরুষ্ণকীর্তন মহা-কাব্য। ইহাতে তিনটি মাত্র 
ভূমিকা--কৃষ্ণ, বড়ায়ি, রাধা । তিনটিই নিজ নিজ চারিত্র্যে উজ্জল হইয়াছে । 
তাঁহার মধ্যে রাঁধাচরিত্রের বিকাশে ও পরিণতিতে কবি যে দক্ষতা! ও চাতুর্ষের 
পরিচয় দিয়াছেন তাহা পুরানো! বাঙ্গালা সাহিত্যে ছ্িতীয়রহিত। তান্থুলখণ্ডে যে 
প্চন্দ্রাবলী,রাহী*র সহিত আমাদের প্রথম পরিচয় হইল, সে সংসারানভিজ্ঞ রূঢ় 
সত্যভাষিণী, অল্পবয়সী, অশিক্ষিত গোঁপবালিকা। কিন্তু ঘটনা-কৌশলে মূঢ় 
বালিকাচিত্তে কামের ও প্রেমের উন্মেষ ও জাগরণ দেখাইয়া কবি যখন পাঠককে 
শেষ পালায় লইয়া আঁসিলেন, তখন দেখি সেই গোঁপকন্তা কথন যে শাশ্বতরসিক- 
চিত্তবলভীর প্রোঢ়পারাবতী, প্রীরাধায় পরিণত হইয়াছে তাহা জানিতেও পারি 
নাই। 

বড়ায়ির চরিত্র পূর্বতন কুট্রনী ভূমিকার ছাঁয়াবহ। জ্যোতিরীশ্বরের বর্ণ- 
বুত্বাকরে কুষ্টনীর যে বর্ণনা আছে তাহাতে বড়ারিরই প্রতিচ্ছবি পাই। তবুও 
শীকুষ্ককীর্তনের বড়ায়ি শেষ পর্যন্ত কুট্রনীই রহিয়া যায় নাই। গোড়ায় সে কৃষ্ণের 
দৃতী কিন্তু পরিণামে সে রাধারই বড় মা, রাধার জন্য “আসি যাই করি মোর 
'আকুল পরাণ”__তাহীর অন্তরের কথা। 

অনেক দিন হইল শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যটি প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্তু নানা 
কারণে সাহিত্যরসিকের দৃষ্টি কাঁবাটির প্রতি আকৃষ্ট হয় নাই।২ এই অবহেলা 
একেবারে নির্হেতু নয়। শ্রীরৃষ্ণকীর্তনে সাধারণ পাঠকের প্রবেশে বাধা আছে। 
বাঁনাঁন অপ্রচলিত, ভাষা প্রাচীন, কিছু দুর্বোধ। তবে আনুনাসিকের খোঁচা 


সা. ০:18 
১ দত্বং মচ্চেতোভবনবড়ভীপ্রৌঢপারাবতীং তাং 


রাধা মন্তঃর্লমকবলিতাং সন্্রমেণাজিহীথাঃ।” উদ্ধবসন্দেশ ১১৬1 
২ পরীক্ষোত্তিতীয়ুদের ও তাহাদের সাহাষ্যকারীদের কথা ধর্তবোর মধো নয়। 


১৮২ _ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এড়াইয়া, মহাপ্রাণ ধ্বনির কণ্টক মাড়াইয়া, অপরিচিত শব্দের ঝোপঝাড় 
ডিঙ্গাইয়া একবার যিনি এই কাব্যকুঞ্জে প্রবেশ করিবেন তিনি শেষ পধস্ত 
ঠকিবেন না। 

শ্রকষ্ণকীর্তনের ছন্দ বেশির ভাগ পয়ার, আর এই পারের ধ্বনিপ্রবাহ ছাঁড়া- 
ছাড়া। ত্রিপদী সুষম নয়। (ইহাতে অনেকে প্রাচীনত্বের পরিচয় পান। ) 
অন্যথা ছন্দে নৃতনত্ব নাই। তবে নৃতনত্ব আছে পয়ারের চার ছত্র লইয়া 
পচউপঈ*-জাতীয় স্তবক গঠনে । এ রীতি সম্ভবত সংস্কতের অনুকরণে ॥ 


৮ 
চৈতন্যের সমসাময়িক, অর্থাৎ ষোড়শ শতাব্দের প্রথমার্ধের দিকে জীবিত এক 
বৈষ্ণব কবি চণ্ডীদাসের সন্ধান মিলিয়াছে। ইনি “শ্ীভগবচ্চরণারবিন্দমধুত্রত- 
এচণ্ডীদাস” 'ভাবচন্দ্রকা” নামে একটি কাব্য লিখিয়াছিলেন। তাহাতে 
রাগমার্গ অবধি ভক্তিতত্ব এবং মাধুর্ধলীলার উৎকর্ষনিরূপণ আছে। কাব্যের 
আরম্ভ, 
বন্দে বৃন্দাবনাসীনমিন্দিরানন্দমন্দিরম্‌ ৷ 
উপেন্দ্রং সান্দ্রকারুণ্যং সানন্দং নন্দনন্দনম্‌ ॥ 
“বৃন্দাবনে অধিষ্ঠিত, লক্ষ্মীর আনন্দমন্দির স্বরূপ, করুণাঘন, সানন্দ, নন্দনন্দন উপেন্দ্রকে বন্দনা করি ।” 
এক “কবিরাজ” চণ্ডীদাস গীতগোবিন্দের টীকা লিখিয়াছিলেন। বলিতে 
পারি না ইনিই সেই মহাকবি চণ্ডীদাস কি না যিনি লক্ষ্মণভট্ট প্রভৃতি স্ুত্বদ্বর্গের 
অনুরোধে “দীপিকা” নামে কাব্যপ্রকাশের ধ্বনিপ্রকরণের টীকা! লিখিয়াছিলেন।* 
তবে দীপিক্কাকাঁর চণ্ডীদাসও যে ভক্তিপথের পথিক ছিলেন তাহা জানা যায় 
টাকার পুষ্পিকা শ্লোক হইতে, 
"_ সায়ং সূৰ্ধাত্মজায়াঃ পুলিনপরিসরে বালকৈরাবৃতঃ সন্‌ 
ধাবন্‌ ধাবন্‌ [ বয়প্তৈঃ ] কৃতবিবিধরবে! গোসমুহং বিচিন্বন্‌। 
শ্বৈরং গোপাঙ্গনাভিঃ কৃতবিবিধিবনক্রীড়নো| দৈত্যবংশ- 
ধ্বংদী বংশীবিলাসী ব্রজকুলতিলকঃ পাতু বো গোপবেশঃ॥ 


সন্ধায় যমুনার বিপুল পুলিনে গোপবালকবেষ্টিত হইয়! [ বয়স্তদের সঙ্গে ] দৌড়।ইতে দৌড়াইতে 
গোরু খু'জিতে খু"জিতে যিনি বিবিধ রব করিয়াছেন, যিনি গোপাঙ্গনাদের সহিত বনে ইচ্ছামত বিবিধ 
লীলা করিয়াছেন, যিনি দৈত্যবংশ ধ্বংস করিয়াছেন, যিনি বংশীবিলানী, যিনি ব্রজকুলতিলক, সেই 
গোপবেশী (হরি ) তোমাদের রক্ষা করুন।” 


> রাজেন্দ্রলাল মিত্র সঙ্কলিত Notices 01190787746 Manuscripts, পুথিসংখ্যা ২১-৩১। 
২ হৃণ্ডিয়| অফিম লাইব্রেরি পুথিসংখা| ৪৯১ । টু 
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কোনও “কবীজ্ছর” চণ্ডীদাসেরই এক বংশধর নৃসিংহ তর্কপঞ্চানন ‘গণমার্তণ্ড' 
নামে সংক্ষিগ্ুসার ব্যাকরণের গণ্পাঠের বৃত্তি রচন! করিয়াছিলেন।১ নৃসিংহের 
পৈতৃক নিবাস ছিল বর্ধমান জেলায় কাটোয়ার উত্তরে কেতুগ্রামে।* বইটির 
গোড়ায় নৃসিংহ বংশকর্তা চণ্ডীদাসের প্রশন্তি করিয়াছেন । 
ধীরএ্রীলনূসিংহজে মুখকুলে জাতঃ কবীনাং রবির্‌ 
বিদ্যানামনুকম্পয়! বিতরণে মহ্যাং সুপর্ণক্রমঃ | 
নানাশান্ত্রবিচারচারুচতুরোহলঙ্কারটাকাকৃতির্‌ 
ভট্টাচাধশিরোম্ণির্বিজয়তে শচত্ডিদাসাভিধঃ 


“মুখুটি কুলে ধীর শ্রীনৃসিংহের বংশে জাত, কবিদের মধ্যে গুর্য্বরূপ, অনুকম্পায় এবং বিগ্যাবিতরণে 
যিনি পৃথিবীতে কল্জবৃক্ষ্বরূপ, নানাশাস্ত্রের বিচারে যিনি উৎকৃষ্ট ও চতুর, যিনি অলঙ্কারশান্ত্রের টীকা 
করিয়াছেন, সেই শ্রীচণ্ডীদান নামক ভট্টাচার্য-শিরোমণির জয় হোক ।” 


গণমার্তগ্ের প্রত্যেক অধ্যায়ের শেষে নৃসিংহ একে একে পূর্বপুরুষগণের নাম 
করিয়াছেন। তাহা হইতে এই বংশক্রম পাওয়া যায় £ চণ্ডীদাস > গোপীনাথ 
(মধ্যম পৃত্র ) > মাধব > নয়ন > কুমুদ > শ্রীহরি > শ্যাম্দাস বিগ্যাবাগীশ 
> গোপাল সার্বভৌম > কুশল তর্কভূষণ > নৃসিংহ তর্কপঞ্চানন। চণ্ডীদাস 
হইতে নৃসিংহ দশম পুরুষ । নৃসিংহের জীবৎকাল যদি অষ্টাদশ শতাব্দের শেষ 
ধরা যায় তাহা হইলে চণ্ডীদাসের জীবৎকাল যোড়শ শতাব্দের মধ্যভাগে পড়িবে। 

নৃসিংহ পিতাকে বলিরাছেন “চণ্ডিদাসকুলাজার্ক”। আর নিজেকে পুনঃপুন 
বলিয়াছেন “চণ্ডিদাসকুলোংপর” “্চগ্ডিদীনকুলোদ্তব* ইত্যাদি । স্থৃতরাঁং 


. চণ্ডীদাঁসের খ্যাতি নৃসিংহের কাল পর্যন্ত একটান! চলিয়া আসিয়াছিল। এ খ্যাতি 


শুধু পাণ্ডিত্যের বা কুলগর্বের বলিয়া বোধ হয় না, ইহা পাণ্ডিত্যের ও কবিত্বের 
বলিয়াই মনে করি। ইনি প্রাচীন পদাবলীর ও মূল শ্রীকুষ্ণকীর্তনের কবি 
চণ্ডীদাস হইতে পারেন । কালের দিক দিয়া অস্থবিধা নাই। স্থানের দিক 
দিয় স্থবিধাই হয়। নাঙ্গুর হইতে চামুণ্ডার (বাশুলীর ) পীঠস্থান কেতুগ্রাম 
ও ক্ষীরগ্রাম খুব বেশি দূরে নয়। ক্ষীরগ্রামে যোগাগ্ভার বাধিক পূঞ্জা-উৎসবে 
এখনও «ভৌমটীাড়ালি” হয় ।৩ 

চণ্ডী দাসের বাসস্থান সম্বন্ধে দুইটি পৃথক্‌ জনশ্রুতি আছে। ছুইটিরই প্রাচীনত্ব 


Me OE 
? ত্র পুথি ১১৭৮. লিপিকাল ১৭২৮ শকাব্দ ( ১৮:৬-*৭ )। 


২ শিলং লেডি কীন কলেজের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত দেবীদান ভট্টাচার্য এম্‌-এ, আমার অনুরোধে 
খোজ লইয়| জানিয়াছিলেন (১৯৩৯) যে কেতুগ্ডামে নৃসিংহ তর্কপঞ্চানন ছিলেন প্রায় দেড়শত বংসর 
_আগে.। এখন তাহার ভিটা! আছে তবে বংশ নাই । 
* পূর্বে পৃ ১৪২ দ্রষ্টব্য ॥ 


১৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সমকালীন, অর্থাৎ সপ্তৰশ-অই্টাদণ শতাব্দ । একমতে চণ্ডীনাসের নিবাস 
অবুনাতন বীরভূম জেলার অন্তর্গত নানুরে, অন্যমতে বাকুড়ার অল্পদূরে ছাতনায় । 
প্রথম মতের সমর্থন পাই বৈষ্ণব সহজিযাদের রচনায়, দ্বিতীয় মতের সমর্থন 
ছাতনায় বাশুনীতে।১ চন্ডীদাসের প্রনস্বিনী ও সাধকমঙ্গিনী, তারা বা রামতারা 
ব! রাণীর উল্লেখও নানুরের সঙ্গে সম্পৃক্ত। এ বিষয়ে অন্তত্র বিস্তৃতভাঁবে 
আলোচন! করিয়াছি।২ নান্ুর ও ছাতনার জনশ্রুতির এঁক্য করিয়া এবং 
চত্তীদাসের সন্ধে প্রচলি 5 মতামত একত্র করিয়া আধুনিক কালেও একটি বই 
লেখা হইয়াছে ।৩ 

চৈতন্যের জীবনীবটিত একটি পন পাইয়াছি দ্বিজ-চণ্তীনাঁসের ভনিতায় । 
চণ্তীদান-নামিত আর কোন পদে চৈতন্যের উল্লেখ পাই নাই। পদটি পাইয়াছি 
কষ্ধদাসের অদৈতকড়গাস্থত্রের একট পুখিতে ।* মাধবেন্দ্র পুরীর কাঁছে অদ্বৈত- 
আচার্ধের দীক্ষাগ্রহণ-প্রসন্দে পদটি উদ্ধত হইয়াছে,_“এইস্থত্রে পদ গাইলেন 


দ্বিজ চণ্ডীদাস”। 
পুরী মাধবেন্ত্র দেখি আচার্য হইল সুখী বদিবারে দিলেন আসন 
পাগ্য-অর্থ দিয়া দান বহুবিধ কৈলা মান প্রণামিঞা বসিল তখন। 
কৃতাঞ্জলি কহে বাণী মহামন্ত হও‘ তুমি শুনি পুরী কর্ণে দিলা হাথ 
তুমি হও মৃত্যুঞ্জয় মন্ত্র দিতে মোর ভয় দেবদেব জগতের নাথ । 
আচার্য কহেন বাণী হও* তুমি মহাজ্ঞানী বিঝুভক্তি তোমাকে প্রকাশ 
দেখিয়া গৌতমীতন্ত্ দেহ তো যুগলমন্ত সেই মন্ত্রে আমার বিখাস 
পূর্বে তারক নাম সেই মোর মহাজ্জান তাহে কিছু-----* 
০০০০০৯১১৬০4 সিদ্ধ নর আগমেতে জানিহ নিশ্চয় । 
জন্মিবেন আপনি হরি শ্রীচৈতন্য নাম ধরি সঙ্গে লইয়া পারিষদগণ 
পরম দুর্লভ ভাবে এই মন্ত্র সভে পাবে কহ দেখি কিসেরি কারণ। 
কৈলে পূর্ণ-অবতার বীজ দিদ্ধ নহে কার এই হেতু নামমন্ত্র নার 
আর ন! করিব ভেদ ভক্তগণের অবিচ্ছেদ কলিযুগে নামের গ্রচার। 
আনিবেন আপনি নাথ [ পারিব্দগণ সাথ ] নাম প্রেম করিতে স্থাপনে 
কহে দ্বিজ চণ্ডীদাস সে চরণে মোর আশ সব ছাড়ি পশিল শরণে ॥ 


অর্ধচীন চণ্ডীদাঁসের প্রসঙ্গ যথাস্থানে দ্রষ্টব্য ॥ 


৯ ছাতনায় বাগুলীর প্রাচীন মন্দির প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন স্থানীয় জমিদার হাসির প্উত্তররায়”, 
১৪৭৬ শকাব্দের অর্থাৎ ১৫৫৪ খীন্টাব্দের কাছাকাছি ('চণ্তীদাস-প্রদঙ্গ', শ্রীযুক্ত সত্যকিন্কর সাহানা, 
১৩১৬ পৃ ২৩-২৪ দ্রব্য )। ছাতনায় যে ক্ষুদ্র 'বাদলীমাহাম্মা" পুথি পাওয়া গিয়াছে তাহাতে 
চণ্ডীদানের পরিচয় আছে। লেখক পর্মলোচন শর্ম। “১৩৮৭” শকান্ধে বইটি লিখিযাছিলেন, অথচ 
হামির উত্তররায়ের বন্দনা আছে (এ পৃ ৪১)! বইটি জাল। ছ।তনা বাকুড়ার সন্নিকটে । 

২ বিচিত্ৰদাহিত্য প্রথমথণ্ডে ‘চণ্ডী দাস-সমস্ত!’ দ্রষ্টব্য । 

ও যোগেশনন্দর রায় সম্পাদিত ও প্রবানী কার্যালয় হইতে প্রকাশিত (১৩৪ ১) চতীদান-চরিত' ।* 

£ গ ৫৪১৩ (৪ ক-খ)। « “দেও” হইবে । ৬ পাঠ “হয়” । 
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520 of Extens; ie 
নবম পরিচ্ছেদ ২ ৯১ গল নি 
মনদার ত্রতগীত-পাঞ্চালী ALLY TAT *._ 

> 
যে পৌরাণিক আখ্যায়িকাগুলি লইয়া বাঙ্গাল! সাহিত্যের পুরানো দীর্ঘ রচনাগুলি 
গড়িয়া উঠিয়াছিল সেগুলিকে প্রাচীনত্ব ও মৌলিকতা ছুই হিসাবে তিন থাকে 
ভাগ করা যায়। এক থাকে হইল সর্বভারতীয় মহাকাব্য কাহিনী ছুইটি__রাম- 
কথা ও পাগুব-কথা। এ ছুই কাহিনী বাংলা দেশে সংস্কৃত মহাকাব্য দুইটির 
অনুশীলনের বেশ কিছুকাল পরে জনগণের চিত্তভূমিতে অধিরূঢ় হইয়াছিল। 
প্রপ্ত-শাসনের পূর্বে এদেশে যে রাম-কথা প্রচলিত ছিল এমন প্রমাণ নাই। 
মহাভারতের আমদানি হয় আরও পরে পাঁল-শাঁসনের কালে । ছুইয়েরই প্রচার 
হইয়াছিল পণ্ডিতদের দ্বারা এবং রামায়ণ সম্ভবত এবং মহাভারত নিশ্চয়ই 
রাঁজসভার ছায়ামগ্ডুপে। চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দের মধ্যে রাঁম-কথা বাঙ্গালা 
দেশে লোকসাহিত্যে ( অর্থাৎ গল্পে ছড়ায় ) ছড়াইয়া পড়ে। মহাভারত ষোড়শ 
শতাব্দের আগে বহুপ্রচারিত হয় নাই। 

দ্বিতীয় থাকে তিনটি লৌকিক দেবী-দেবকাঁহিনী-_মনসা-কথা, চণ্ডী-কথা 
এও ধর্মকথা । মনসা-কথা ছিল সর্বাধিক প্রচারিত জনগণের মধ্যে, চণ্ডী-কথা 
প্রচলিত ছিল একটু উচ্চন্তরের মধ্যে, ধর্ম-কথা আবদ্ধ ছিল বিশেষ স্তরের মধ্যে । 

মহাঁকাব্য-কাহিনী ও লৌকিক-দেবীদেব-কাহিনীর মাঝামাঝি তৃতীয় থাক 
__কুষ্ণলীলা-কাহিনী। এ কাহিনী বাঙ্গালা সাহিত্যে সর্বাধিক পুরাতন এবং ইহা 
আসিয়াছে অংশত প্রাচীন পুরাঁণ-কাহিনী হইতে এবং অংশত চির-প্রচলিত 
লৌকিক গল্প-গাথা হইতে। 

দ্বিতীয় থাকের রচনাগুলি ব্রতগীত-পাঞ্চালী ॥ 


ই ৃ 
গ্রাম-দেবদেবীর মাহাত্ম্যখ্যাপন উপলক্ষ্যে প্রাচীন কাহিনী ও রূপকথা একত্রিত 


হইয়া যে গেয় আখ্যায়িকা কাব্যগুলি গড়িয়া উঠিয়াছিল তাহাকেই ব্রতগীত- 
পাঞ্চালী বলিতেছি। তিন দেবতাকে লইয়া এই কাব্যগুলি লেখা হইয়াছিল । 
মনসাঁকে লইয়া মনসাঁমঙ্গল, চণ্ডীকে লইয়া চণ্ডীমঙ্গল, আর ধর্মকে লইয়া ধর্ম- 


১৮৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মঙ্গল। কাব্যগুলি যথাক্রমে পঞ্চদশ যোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দ হইতে সর্বপ্রথম' 
মিলিতেছে। 

সপ্ম পরিচ্ছেদে যে পৌরাণিক পাঞ্চালী কাব্যের পরিচয় দিয়াছি তাঁহার 
সঙ্গে এই পাঞ্চালীগুলির গঠন-পার্থক্য সামান্তই। কেবল লেজামুড়ায় কিছু 
অতিরিক্ত আছে। এগুলিতে শেষ পালার পূর্ব পালার গুরুত্ব সমধিক, কাহিনীর 
ক্লাইম্যাক্‌স্‌ সেইখানেই। এই পালাটির গান সারারাত ধরিয়া চলিত তাঁই 
সাধারণ নাম “জাগরণ” (কোথাও কোথাও প্রয়ানী” অর্থাৎ রজনী )। 
আনুষ্ঠানিকভাবে হইলে মনসামঙ্গল এবং চণ্তীমঙ্গল আট দিন ধরিয়া! গাওয়া 
হইত। শেষ দিনের পালার শেষ অংশে সমগ্র কাহিনীর অস্থবাদ (-__সংস্কৃত 
অর্থে, আধুনিক অর্থে নয়_) থাকিত। সেই সংক্ষিপ্তসারের নাম “অষ্টমঙ্গলা* ৷ 
মুড়ায় থাকিত, সংস্কৃত পুরাণে যেমন, স্ষ্টিপত্তন-কাহিনী। তবে এ কাহিনী 
সংস্কৃত পুরাণের অন্সারে নয় । বাঙ্গালা দেশের জনগণের মধ্যে যে স্থপ্রাচীন 
এঁতিহ চলিয়া আসিয়াছিল সেই এঁতিহো এই নৃতনধরণের স্থষ্টিকাহিনী পাই। 
এ কাহিনী পুরাণে নাই, কিন্ত ইহার আভাস বেদে আছে। এই স্থষ্টিকাহিনী 
লইয়া মনসামঙ্গল-চণ্তীমঙ্গল-ধর্মমলের আরম্ভ । 

গানের পদ্ধতিতে পৌরাণিক পাঞ্চালীর সঙ্গে ব্রতগীত-পাঞ্চানীর খানিকটা! 
তফাৎ আছে। ব্রতগীত-পাঞ্চালী আনুষ্ঠানিক ব্যাপার । অর্থাৎ গ্রাম-দেবদেবীর 
বাৎসরিক ও নৈমিত্তিক পৃজা-উৎসব অথবা-_চণ্তীমঙ্গল হইলে- হূর্গাপৃজা-উৎসব 
উপলক্ষ্যে দেবতার মন্দিরে অথবা পৃজা-উৎসব ক্ষেত্রে কয়েক দিন ধরিয়া গান, 
করা হইত।  মনসামঙ্গল-চণ্তীমঙ্গলের গান আট দিন ধরিয়া, ধর্মমঙ্গলের গান 
বারে! দিন ধরিয়।। গানের আসরে দেবতার ঘট স্থাপিত হইত। সেই ঘটে 
দেবতার অধিষ্ঠান-_গান শুনিবার জন্ত--কল্পনা কর! হইত। উদ্দিষ্ট দেবতাকে 
আহ্বান করিবার পর অন্য দেবতাদেরও সভায় শ্রোতারূপে স্বাগত করিয়! বন্দন! 
করা হইত। গানের গোড়ায় এই বন্দনা পাল! ব্রতগীত-পাঁ্চীলী গানের এক 
বিশিষ্ট অঙ্গ। মূল রচনায় দেবতা-বন্দনা এবং সেই সঙ্গে যংকিঞ্চিং আত্মপরিচয় 
ও গ্রন্থরচনাহেতু নির্দেশ প্রায়ই সংক্ষেপে সারা হইত, কিন্তু গানের! সাধারণত 
নিজেদের সংগৃহীত দীর্ঘ বন্দনা পালা জুড়িয়া দিতেন। তাহাতে অতিরিক্ত 
থাকিত দিগ্বন্দন! অর্থাৎ আশেপাশের এবং চতুদিকের প্রখ্যাত দেবতাকে এবং 
পিতা-মাতা গুরু-পীর ইত্যাদি নরদেবতাকে প্রণতি। আর থাকিত অপদেবতার 
ভর এড়াইবার জন্য দেবতার দোহাই । 


v 
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ত্রতগীত-পাঞ্চালী গানের আসর যেন দেবসভা,_এইক্ধপ কল্পনা হইতেই 

গানের আরস্তে দেবতাদের অধিষ্ঠান এবং গানের শেষে তাহাদের শ্ব স্ব স্থানে 
প্রত্যাবর্তন গ্লাহিতে হইত। প্রত্যেক দিনই এইরূপ রীতি। ধর্মমঙ্গলের, 
আসরে গায়নের বন্দনা এইরকম ছিল,” 

উর ধর্ম আসরে আসিয়া শুন গীত 

ছন্দবন্ধ তাল-মান কিছুই না জানি 

আপনি সঞ্জাবে সভা গীত আর নাটে 

বন্দনা বন্দিতে ভাই যে দেব এড়ায় 

ডাকিনী যোগিনী বন্দো নিরঞ্জনের প1 

তুমি মোর ভগিনী আমি তোর ভাই 
মনসামঙ্গলের আসরে বন্দনার উদাহ্রণ,* 

ধবল পাট ধবল পাট ধবল সিংহাসন 

্রঙ্গা হর হরি যেব! দির্জন করিল 

নাটনাটেশ্বরী বন্দে! সর্বমঙ্গলা 

তালে ভর কর মা চামরে লেহ বাও 


আপনার নিজ গুণে করিবে মোহিত। 
আমি উপলক্ষ্য গীত গাইবে আপনি। 

বার দিয়া আপনি বসিবে ধবল খাটে ।*** 
একশত প্রণাম আমার সেই দেবের পায় 
বিনি অপরাধে যে গায়েনে করে ঘা। 
ভাঁদের চরণ বন্দি আমি গীত গাই ।*** 


ধবল খাটে বন্দ।! গাইব ধর্ম নিরঞ্রন। 
উত্তর দক্ষিণ পূর্ব পশ্চিম হইল । 
নপুরের ধ্বনি যার বাজএ রসাল]। 
বর্গ হইতে নামে! মাগো গায়েনের গাও । 


দিন হইলে থাক মাত! ই কাগ বাহনে রাত্রি হৈলে নাস্বো মাতা গায়েন স্মরণে ।+** 
শরণ লইনু মাতা রাখ রাঙ্গ! পায় মায়ের কোলেতে যেন বালক খেলায়। 
খনেক তেজহ মাতা অভিরথ কোল আমার কণ্ঠেতে বসি করহ কলোল।*** 
ভক্তিভাবে বন্দো মুই ্রীগুরু-চরণ পাসরন পদ মোর হউক স্মরণ । 

আগ্য গুরু বন্দো! মাতা-পিতার চরণ যাহার প্রনাদে হৈল আমার জনম। 
দীক্ষা শিক্ষা গুরু বন্দো করিয়া প্রণতি যাহা হৈতে জ্ঞান মোর হইল হুমতি। 
ঘটেতে আনিয়া মাত! করহ আদেশ দোহাই ধর্মের যদি যাও অন্য দেশ ।*** 
ভরসা না পাঞা মাতা দিলাম দোহাই অপরাধ ক্ষমা কর পদ্মাবতী আই1-** 
জানুআর জালে যে ছাকিঞা তোলে পানি নেই মত করিবে মাতা পদের গাঁথনি ॥ 
মালির মালঞ্চ বিকনিত পঞ্চফুল অক্ষরে অক্ষরে পদ কর মতুল। 
আমি যন্ত্র হই মাতা তুমি যন্ত্রধারী যেমত বোলাবে তুমি সেইমত তরি । 
উঠ গে! মনসা না আসরে কর ভর সৃষ্ট করিঞ চাহ গাএন উপর । 


a 
মনসা মল পঞ্চদশ শতাব্দেই পরিণত এবং পরিপূর্ণ কাব্যরূপ ধারণ করিয়াছিল। 
তাঁহার পরিচয় বিপ্রদাসের মনসাবিজয়ে পাই । বিপ্রদাসের কাব্যটি লেখা 
হইয়াছিল পঞ্চদশ শতাব্দের শেষ দশকে । 

বাস্তদেবতা, আরোগ্যের দেবতা অথবা সম্পদের দেবতা বলিয়া বিভিন্ন নামে 


8১0---5২ Eire TT 
9 পশ্চিমবঙ্গের পুথি । রূপরামের কাব্য। ২ উত্তরবঙ্গের পুথি। “তন” বিভ্ৃতির কাব্য ৷ 


১৮৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস . 


খনসার পৃজা বরাবর চলিয়া আসিয়াছিল। এখন ইনি বিশেষ করিয়া সাপের 
দেবতা, তবে নিজে সাপ নন। আরোগ্য-পুষ্টির বূপকাশ্রিত দেবভাবন! বলিয়া 
নদীদেবতার মহিমা বেদের সময় হইতে গীত। ইনি মুখ্যত সরঙ্বতী। ইহারই 
নামান্তর ইলা, পুষ্ট, শ্রী। ইনিই গোঁরী যিনি জল কাটিয়া একপদী দ্বিপদী 
চতুষ্পদী অষ্টাপদী নবপদী সি করিয়াছিলেন।১ ইনিই বাক্‌ যিনি নারীরূপে 
গন্ধবদের ছলিয়৷ দেবতাদের সোম আনিয়া দিয়াছিলেন।২ তাহাই অমৃত। 
ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসের প্রারস্তে দেবীর এই যে প্রসন্ন রূপ তাহ! 
কিন্তু বাঙ্গাল! সাহিত্যে গোড়া হইতেই ঢাকা পড়িয়া গিয়াছে। এখানে মনসা 
চণ্ডীর প্রতিদ্বন্থী, শিবভক্কের বিদ্বেষিণী। 

খগ্বেদের আর একটি রূপকভাবনাও পরে দেবীত্বে যৃতি পাইয়াছিল। সে 
রুদ্রের ক্রোধ, “মনা”। পৌরাণিক সাহিত্যে ইনি চণ্ডী (এবং ছুর্গমের দেবতা! 
দুর্গা) হইয়াছেন। তাহার পূর্বে ইনি সরম্বতী-গ্রীর সহিত মিশিয়া গিয়াছিলেন। 
“মনসা” নামে তাহার প্রমাণ রহিয়াছে । নামটির মৌলিক অর্থ মনম্থিনী, 
“মনা”র সহিত অভিন্ন। পৌরাণিক যুগের আগেই সরস্বতী-শরীর সঙ্গে বাস্ত- 
নাগদেবতার পুজা মিশিয়! গিয়াছিল। তখন হইতে মনসা নিজে নাগ না! 
হইয়াও সর্পরাজ্ঞী।* লরন্বতী-গ্ ছুই পৃথক্‌ দেবতায় (মনসা ও লক্ষ্মী ) পরিণত 
হইবার আগেই নাগ-পৃজার সঙ্গে যোগাযোগ ঘটয়া গিয়াছে। পরে যখন 
ভাগাভাগি হইল তখন মনসার ভাগে পড়িল সর্প-নাগ আর লক্ষ্মীর ভাগে পড়িল 
হস্তী-নাগ। কিন্তু এই ভাগাভাগি মুসলমান-আমলের আগে পর্যন্ত সম্পূর্ণ 
পাকাপাকি হয় নাই। (হাতি-চড়া মনদার প্রাচীন মৃতি পাওয়া গিয়াছে।) 
মনসালগ্মীর মৌলিক একতাঁর অনেক প্রমাণ আছে। দুই জনেরই নামাস্তর 
কমলা ও পদ্মা। পদ্মদলে মনসার উৎপত্তি, কমলার আসন পন্মে। (আগেই 
বলিয়াছি একদা চণ্ডী-মনস! (গর) একই দেবতা ছিলেন। পরেও তাহার স্মৃতি 
রহিয়া গিয়াছে চণ্ডীর কমলে-কামিনী মু্তিতে।* এই মৃতিতে পদ্ম আছে, 
হাতি আছে, বিলাসিনী নারী আছে, ক্রোধও আছে।) লক্ষ্মীর উৎপত্তি 
সাগরে, মনসার উৎপত্তি হৃদে। ( কমলে-কামিনীও হদমখ্যালীনা 1) 

১ খগবেদ ১. ১৬. ৪১। পুর্ব পৃষ্ঠার উদ্ধৃতির শেষ অংশ ডষ্টব্য। 

* কপিলকঠ-সংহিতা ৩৭.২; মৈত্রায়ণী-সংহিতা ৩, ৭. ৩। 

* বেদে বাস্তুদেবী, পৃথিবী । 

* চণ্ডীর সর্পায়ুবও এই প্রসঙ্গে বিবেচা। 
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অর্বাচীন পৌরাণিক সাহিত্যে দুইটি যে ঘনিষ্-সম্পকিত দেবতা পাই 
শ্রী-সরদ্বতী ও যী, তাহার মধ্যে প্রথমটিতে প্রাচীনত্বের লক্ষণ অনেকটাই আছে। 
এবং সে লক্ষণে মনসার মৌলিক বিশ্যেত্ব অস্পষ্ট নয়। সরস্বতী অবিবাহিত 
( মতান্তরে তিনি বিষ্ণুপত্রী ), মনসাও স্বাধীন নারী (জরৎকারুর সহিত 
তাঁহার বিবাহ দেবসমাজে মুখরক্ষা মাত্র )। সরস্বতীকে অষ্টা (ব্রহ্মা ) কামনা 
করিয়াছিলেন ।১ মনসাকে পিতা (শিব) কামনা করিয়াছিলেন সরস্বতী 
বিদ্যাদেবী, মনসা প্রথমে বাক্‌ পরে মৃতিমতী বিষবিদ্যা। সরদ্বতী গীতবাদ্ের 
দেবী, মনসা গীতবাগ্ঘপ্রিয়__গাঁন বাজনা নাচ না হইলে ( “বল্লমল” ) তাহার 
পুজা হয় না, এবং গীতনৃত্য করিয়াই বেহুলা তাহার প্রসাদ লাভ করিয়াছিল । 
শ্রীও ষীর যোগাযোগ ছুইদিকে । প্রথমত শ্রী-সরত্বতীর ( এবং মনসার ) বিশিষ্ট: 
পৃজাতিথি পঞ্চমী, যীর য্ঠী। কিন্তু ষষ্ঠী তিথি মনসার প্রসঙ্গে গুরুত্বপূর্ণ ॥ 
পঞ্চমীতে মনসাপুজ। করিয়া পরের দিন যষ্ঠাতে অরন্ধন করিতে হয় অর্থাৎ বাসি 
রান্না খাইতে হয়। যী শিশুপালিকা দেবী, শিশুক্রোড় মনসারও মৃতি অনেক 
পাওয়। গিয়াছে। মনসা-কাহিনীর স্থত্রপাত বৈদিক যুগে, কিন্তু পূর্ব-ভারতে 
বৈদিক যুগ শেষ হওয়ার আগেই তিনি বাস্তদেবতায় ও গ্রামদেবীতে পরিণত 
হইয়াছিলেন। তাহার পর ধাপে ধাপে তাঁহার “অবনতি” হইয়া আধুনিক সময়ে 
ভদ্র দেবসমাজ-বহিষ্কৃত নারীপুজিত দেবী রূপেই তিনি প্রধানত রহিয়া 
গিয়াছেন। গ্রামদেবীরূপে তাহার নাম (“বিষাইল-আখি*) এবং ধাম পশ্চিমবঙ্গে 
চণ্ডী (“বিশালাক্ষী” ) আত্মসাৎ করিয়া ফেলিয়াছেন। অনেক রকম প্রাচীন 
‘মিথ, মিলিয়া মিশিয়া মনসার কাহিনী গঠিত। সে আলোচনার আগে মনসা- 
কাহিনীর পরিচয় দেওয়া আবশ্তক | 


মনসামঙ্গল গান মনসা-পৃজার অঙ্গ রূপে পরিগণিত ছিল। টৈতন্ত-ভাগবতে 
বন্দাবনদীসের উক্তি মানিলে পঞ্চদশ শতাব্দের শেষের দিকে এদেশে মনসা- 
পুজার ব্যাপকতা সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না। বৃন্দাবনদাস লিখিয়াছেন, চৈতন্যের 
আবির্ভাবের সময় দেশে জনসাধারণের মধ্যে বিষুপুজার ও বিষ্ণু ভক্তির 
আড়ম্বর ছিল না। তখন লোকে বিবিধ উপচার সংযোগে বাশুলী ও 
“ক্ষ” পুজা করিত। অনেকে ঘটা করিয়া বিষহরির ( মননার ) পুজা করিত, 


> বৈদিক সাহিত্যে ইহার প্রমাণ আছে। খগ-বেদ ৭. ৩৩. ১৯। 
২ এলোরার গুহাচিত্র দরষ্টব্য। ইহাতে পুথিও আছে। 


১৯০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এবং সেই উপলক্ষ্যে মাটির পুতুল গড়াইত। ( এ রীতি এখনও বর্ধমান জেলার 
উত্তরপূর্ব অঞ্চলে “জগং-গোঁরী* অর্থাৎ মনসা-পৃজ্ঞা উপলক্ষ্যে চলে। ) 

দন্ত করি বিষহরি পুজে কোন জন*** 

পুত্তলী করয়ে কেহ দিয়! নানা ধন। 
“র্যাড়ীভক্তিতরঙ্গিনী'১ যথাথই বিদ্াপতির রচনা হইলে বুঝিব যে মিথিলাতেও 
বাঙ্গালাদেশের মতোই সাড়ম্বরে নাটগীতে মনসা-পৃজা পঞ্চদশ শতাব্দে খুব চলিত 
( পপুঞ্জয়েদ্‌ গীতনতঁনৈঃ” ) ॥ 


৩ 

অনেক কবিই মনসামঙ্গল লিখিয়াছিলেন। তাহার! বিভিন্ন কালের ও বিভিন্ন 
সময়ের লোক। কাল-অঙুসারে কাহিনীর রূপান্তর ধর্তব্যের মধ্যেই আসে না। 
তবে স্থান হিসাবে কাহিনীর অল্পস্বল্প বিভিন্নতা গ্রাহ করিতে হয়। বিপ্রদাস 
মনসামঙ্গলের২ সবচেয়ে পুরানো কবি। তাহার কাব্য অখণ্ডিত ও অচ্ছিন্ন রূপে 
পাওয়া গিয়াছে। মনসার সম্পূর্ণ কাহিনী একমাত্র বিপ্রদাসের কাব্যেই লভ্য। 
এই জন্য বিপ্রদাসকে অন্দরণ করিয়া মনসাকাহিনী সংক্ষেপে বলিতেছি। 
এই প্রসঙ্গে কবি ও কাব্যের পরিচয়ও দেওয়া যাইতেছে। 


গণেশ, ধর্ম ও নারায়ণ ইত্যাদি দেবতার বন্দনার পর সর্বান্গে সর্পালঙ্কার- 
"ভূষিত মনসার রাঁজবেশ ও সভার বর্ণন]। 
নাগ-অভরণে দেবী হইলা প্রচণ্ড 
কালি-নাগিনী তার শিরে ধরে দণ্ড। 
ছুই ভিতে নাগদল ধরিল যোগান 
বান্গুকি পঠেন কাছে শান্তরপুরাণ। 
অনন্ত তক্ষক নৃত্য করেন আপনি 
শঙ্খ মহাশজ্ৰ করেন জয়ধ্বনি । 


তাহার পর মনসার বিভিন্ন নাম ও সে নামের উৎপত্তি নির্দেশ করিয়া 
বিপ্রদীস সংক্ষেপে আত্মপরিচয়, গ্রস্থোৎপত্ভিহেতু ও রচনাকাল দিয়াছেন। 


৯ ঢাকা! বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথি । শ্রীযুক্ত গণেশচরণ বহর প্রবন্ধ দ্রব্য (New Indian 
Antiguary vol. VIL no, 3-4) 

২ এই কাব্যের দুইটি খণ্ডিত পুথি পাইয়! কবির প্রথম পরিচয় প্রকাশ করিয়াছিলেন হরপ্রনাদ 
শান্তী (১৮৯৭) । অষ্টাদশ শতাবের তিনটি পুথি অবলম্বনে সম্পূর্ণ গ্রন্থ বিপ্রদাসের মনসাবিজয় নামে 
এশিয়াটিক সোসাইটি কর্তৃক Bibli০৫৮০০৭ 1০৭ গ্রহথমালায় প্রকাশিত হইয়াছে (১৯৫৩) । 


=" জন 


নবম পরিচ্ছেদ ১৯১ 


পিতার নাম মুকুন্দ পণ্ডিত। পূর্বাপর নিবাসন্তূমি নাছৃড্যা বটগ্রাম।১ তাহারা 
চার ভাই। সামবেদীয় ব্রাহ্মণ, বাংস্ত গোত্র, পিপিলাই গাই । বৈশাখ মাসের 
শুরু! দশমী তিথিতে নিদ্রিত কবির শিয়রে বলিয়া পদ্মা পাঞ্চালী রচনা করিতে 
আদেশ দিয়াছিলেন। সেই আজ্ঞ| বলে বিপ্রদাস মনসাবিজয়* লিখিতেছেন। 
কবিবর্গ গুরুজন ও পণ্ডিতগণের কাছে ক্ষমা চাহিয়া! বিপ্রদাস “রচিল পদ্মার গীত 
শাত্প-অনুসার*। ১৪১৭ শকাব্দে অর্থাৎ ১৪৯৪ খ্রীষ্টাব্দে এই কাব্য লেখা হইল। 
তখন হোসেন-শাহা গোঁড়ের রাজা। 


সিন্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমাণ 
নৃপতি হোসেন-শাহ! গৌড়ের প্রধান । 
হেনকালে রচিল পদ্মার ত্রতগীত 
শুনিয়! দ্রবিত লোক পরম পিরীত। 


অতঃপর কাঁব্য-কাহিনীর অনুবাদ (অর্থাৎ সংক্ষেপসার ) দিয়! কবি কাঁব্য- 
বস্তুতে হাত দিতেছেন। 


সংক্ষেপে পন্মার ব্রত কহিল মঙ্গলগীত 
বিস্তারে কহিব সপ্তনিশি। 


দুই-চার ছত্রে স্থষ্টিকথা।-_-দেবতারা জন্সিল। অস্থরেরা জন্মিল, তাহারা 
শিবের উপাসক হইল। 


চণ্ডীরপা হইলা ক্রোধে দেব নারায়ণ 
মায়াযুদ্ধে দুষ্ট দৈত্য কৈলা নিবারণ । 


দৈত্যবধে আনন্দিত হইয়া দেবগণ দৈত্যস্য় ( “দৈত্যহুই” ) মহাযজ্ঞ আরস্ত 
করিল। যজ্ঞে রদ্ধনের জন্য দেবতারা গন্দাকে ঠিক করিল। গঙ্গা থাকে 
স্বামী শাস্তনুর কাছে তাহার আশ্রমে । শিব গঙ্গাকে আনিতে গেলেন। 
শান্ত গঙ্গাকে যাইতে অন্তুমতি দিল এই শর্তে যে, জ্ঞশালায় রাত কাটানো 
চলিবে না । শিব কথা দিয়া গঙ্জাকে লইয়া আসিলেন। কাজে-কর্মে দেরি 
হওয়াতে গঙ্গা আর সে রাত্রিতে আশ্রমে ফিরিতে পারিল না। সকালে শিব 
গঙ্গাকে লইয়! শাস্তন্ুর কাছে গেলে মুনি পত্বীকে গৃহে স্থান দিল না। অগত্যা 


he EMME EE ETE 
» পঠান্তরে “বাদুড্যা”। নাহুডা! (ব! বাছুডা ) বটগ্রামের কোন সন্ধান পাওয়া! যায় নাই। 


পুথিপ্রাপ্ডির স্থান বিবেচনা! করিলে ইহা! চব্বিশপরগণ! জেলার উত্তর বা উত্তরপূর্ব অংশে ছিল বলিয়া 


অনুমান করিতে হয় । 
২ ভনিতায় 'মনসাবিজয়' ও ‘মননামঙ্গল’ ছুই নামই আছে, তবে 'মনসাঁবিজয়' বেশিবার ব্যবহৃত 


হইয়াছে। সেইজন্ত ইহাই বিপ্রদাসের কাবোর নাম বলিয়া গ্রহণ করিয়াছি। আদলে “বিজয়” ও 
“মঙ্গল” একই । 


১৯২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শিব নিজের ঘরেই গঙ্গাকে ঠাই দিলেন। শিব তখন ধর্মের দেখ! পাইবার জন্চ 
বন্ধুকার তীরে বারো বছর ধরিয়া তপন্ত। করিতেছিলেন। সে তপস্যা 
কালিদাস-বণিত উমার তপস্তার মতোই কঠিন । 
ধর্ম প্রসন্ন হইয়া শিবকে দেখা দিতে চলিলেন, 
ধবল ছত্র ধরি শিরে দণ্ড কমণ্ডলু করে 
উলুকে করিয়া আরোহণ। 

গৃহদ্বারে আসিয়া ধর্ম শিবকে ডাক দিলেন। শিব বাড়িতে ছিলেন ন! 
মধুর বাণী শুনিয়া গঙ্গ। বাহিরে আসিয়! ধর্মকে চকিতের জন্য দেখিতে পাইল । 
গঙ্গাকে দেখিয়াই ধর্ম অদৃশ্য হইয়া! রথে ভর করিলেন। কেবল তাহার মুখের 
উপর ধর্মের দৃষ্টি পড়িয়া ছিল, তাই গন্গা ধবলমুখী হইয়া গেল। গঞ্দার স্তবে খুশি 
হইয়া ধর্ম অস্তরীক্ষে থাকিয়া আপনার পরিচয় দিয়া বলিলেন, শিবকে বলিও 
আমি তাহাকে দেখা দিতে আসিয়াছিলাম। শিবের হইয়া গঙ্গা! অনুনয় করিতে, 
লাগিল। 

তোমায় দেখিতে হর অনেক সাধনা 

বলুকায় দুঃধ পায় ক্লেশযাতনা। 

দ্বাদশ বংসর হর বড় পায় দুখ 

তোমা না দেখিয়া হর না ধরিবে বুক । 

অস্থিচর্মনার মাত্র হৈল দেবরায় 

বার এক দেখা দেহ হইয়া! সদয় । 

ধর্ম বলিলেন 

তোমারে দেখিলে হব সেই দেখা মোরে 

শিরে জটা মেলি যেন লয়ে তোমা! শিরে। 

তবে যদি অতি খেদ করে দেবরায় 

কালিদহে কমল তুলিতে যেন যায়। 


ধর্ম অস্তহিত হইলেন। শিব আসিলে কি বলিব এই কথা ভাবিতে ভাবিতে 
গঙ্গ। “বসিল ধবল খাটে হৈয়া শ্বেতকায়”। শিব আসিয়া গঙ্গাকে ধবলকা।য় 
দেখিয়! কারণ জিজ্ঞস। করিলে গঙ্গা! সব কথা বলিল। 


গঙ্গার বদনে বাণী শুনি শূলপাণি 
হস্ত পদ আছাড়িয়। পড়িল! ধরণী । 


এদিকে দেবতারা/খবর পাইয়াছে, “গঙ্গারে পরমন্রন্গ দিলা দরশন*। গন্দাকে 
বন্দনা করিতে তাহার! ছুটিয়া আসিল । ত্রঞ্ধা চারমুখে গঙ্গার স্তব করিতে 
লাগিল। শিব দেখিয়! শুনিয়া সম্ভমে পুলকে ভক্তিভাবে গঙ্গাকে মাথায় তুলিয়া 


নবম পরিচ্ছেদ ১৯৩ 


লইলেন। (গঙ্গা শিবের অঙ্গে স্থান পাওয়ায় তাহার ঘরে নৃতন গৃহিনী 
আসিল গোরী-চণ্ডী। তবে কাব্যে একথার উল্লেখ নাই। তবে পরের গীতেই 
গোরীকে পাই শিব-গৃহিনীরূপে। ইহার আগে কাহিনীতে গৌরীর নামও 
নাই। গঙ্গার ধবলত্ব সম্পর্কে বিগ্রদাস-বণিত এই মাহাত্ম্য-আখ্যান আর 
কোথাও দেখি নাই ।) 

ধর্মের আদেশ অনুসারে শিব এখন প্রত্যহ কালিদহে পদ্মফুল তুলিতে যান। 
তখন তিনি যোগী-বেশ ধরেন। গোঁরীর কৌতুহল হইল, এ বেশ ধরিয়া 
কোথায় যান দেখিতে হইবে । শিবের কাছে অনুমতি চাহিতে তিনি বলিলেন, 
কালিদহে সাপের মেল|। তাহাদের বিষে গাছপালা সব পুড়িয়া শিয়াছে। 
ভয়ে দেবাস্থর কেহ ঘেষে ন!। তুমি কি করিয়া যাইবে । দেবী মনে মনে 
হাসিয়া মুখে বলিল, যাও আমি যাইব না। 

কাঁলিদহে যাইতে পথে জোকা নদী পড়ে। সেদিন দেবী আগে ভাগে 
গিয়া যুবতী ডোমনী সাজিয়া খেয়া-নৌকা লইয়া ঘাটে রহিল। নোঁকায় 
.চড়িয়া ভোমনীর রূপে শিব ভুলিয়া গেলেন। দেবী তাহাকে যথেষ্ট গঞ্জনা 
দিয়া মনোরঞ্জন করিল এবং শেষে আত্মপরিচয় দিল। শিব দারুণ জজ্জায় 
পড়িলেন এবং প্রতিশোধ চিন্তা করিতে লাগিলেন। ভাবিয়া চিন্তিয়া শেষে 
ইদুর হইয়া দেবীর কীচলি কায় দিলেন এবং বৃদ্ধ রিপুকর্মকারী (“কুশলী”) 
সাঁজিয়া দরজায় হাক পাঁড়িলেন। ইতিমধ্যে কাচলির অবস্থা দেবীর নজরে 
পড়িয়াছে। সবী কুশলীকে ডাকিয়া আনিলে দেবী বলিল, কীচলি সারাইয়া 
দাও, তোমাকে খুশি করিব (“করিব সম্মান” )। কুশলী বলিল, সত্য কর। 
দেবী সত্য করিল। সত্য রাখিতে গিয়া দেবীকে ডোমনীগিরির শোধ দিতে 
হইল। ( এই কুশলী-কীচলি আখ্যান বিগ্রদাসের কাব্য ছাড়া অন্যত্র পাই 
নাই।) 

একদিন কালিদহে ফুল তুলিবার সময় শিব অকস্মাৎ মদনপীড়া অন্গভব 
করিলেন। তাহার বিন্দুপাঁত হইল। সেই বিন্দু পড়িল “বিচিত্র পন্মপাতে”। 
তা এক কাকের নজরে পড়ায় সে ছে| মারিল কিন্তু শিবের উগ্র বীর্ঘ উদরস্থ 
করিতে পারিল না, যেখানে ছিল সেইখানেই উগরাইয়া রাখিল। পদ্মপত্রে বিন্দু 


>» আদিতে এখানে গঙ্গ।ই ভোমনী ছিলেন বলিয়া মনে হয়। ডেমনীরূপিণী গঙ্গার গর্ভে শিবের 
দুই পুত্র হইয়াছিল, ডাঙ্গর ও মহানন্দ (ওরফে ডেউর ও ডাক)। ডাঞ্গর (ডাঙ্গরগাঞি, ডেউর ) 
পাটনীদের দেবত!, মহানন্দ ( =মহানাদ, ডাক ) ইড়কা-বন্তা। 


দপ--১৩ 


১৯৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


টলমল করিতে করিতে জলে পড়িল এবং পাতাল ভেদ করিয়! বাঁস্থকির মাতা 
নির্ধাণিরঃ মাথায় পড়িল। ক্ষীরের মত ভ্রব্যটি লইয়া নির্মাণি একটি পুতুল 
গড়িয়া তাহাতে জীবন্যাঁস করিয়া পুত্রের কাছে. আনিয়া দিল। বাস্থকি 
মেয়েটিকে নাগেদের বিষভাগারের অধিকারিণী করিয়া দিয়া কালিদহে রাখিয়া 
গেল। কালিদহে পদ্ম! যথেচ্ছ বিহার করিতে লাগিল ।২ 

পরদিন সকালে শিব আসিয়া দেখেন কালিদহে পদ্মবন বিধ্বস্ত । নাঁগেদের 
কাঁজ মনে করিয়া তিনি গরুড়কে স্মরণ করিলেন। গরুড় আসিয়া টপাটপ 
সাপ গিনিতে লাগিল। কালনাগিনী গিয়া মনসাকে খবর দিল, “গরুড় তোমার 
সর্ব সর্প বধ করে*। মনস। কালিদহ হইতে উঠিয়| আঁসিয়া শিবের সামনে 
দাড়াইলে “দেখিয়া লৌভিত হর চাঁহে কাম-চীতে”। শিবের দৃষ্টিতে ভয় 
পাইয়া মনসা! নিজের পরিচয় দিয়া কহিল, “আমি যে তোমার স্থতা তুমি মোর 
পিতা”। শিব ধ্যানযোগে কন্যার কথা যাচাইয়া লইলেন এবং এই মাঁনস- 
কর্ণের জন্ত মনন। নাম দিয়া তাহাকে ত্রন্ধজ্ঞানে দীক্ষিত করিলে ন। 


ধ্যান করি মহাদেব নিশ্চয় জানিল 
ব্ৰসদ্ঞান দিয়া নাম মনসা থুইল। 


শিবের আদেশে গরুড় মনসার নাগ উগরিয়া দিল। শিব ফুল তুলিয়! ঘরে 
যাইবেন, মনসাও জেন ধরিল সঙ্গে বাপের বাড়ি যাইবে । চণ্ডীর ভয়ে শিব রাঁজি 
হন না। শেষে মনদাঁকে ফুলের সাঙ্গির মধ্যে লুকাইয় লইয়া গেলেন। তবে 
চণ্ডীর চোখ বেশিক্ষণ এড়ানো গেল না । মনসাঁকে সাজি হইতে বাহির করিয়া 
প্রহার লাগাইলে মনস! কাতরভাবে আত্মপরিচয় দিল । চণ্ডী বিশ্বাস করিল ন|। 
চণ্তীর কুৎসিত অভিযোগে মনসা! ক্রুন্ধ হইয়া! জবাব দিল, “আপন প্রকৃতি যেন 
দেখিস আমায়”। আর যায় কোথায়, কুশের বাণ দিয় চণ্ডী তাহার এক চোখ 
কানা করিয়। দিল। তৎক্ষণাৎ মনপাঁর অপর চোখ হইতে বিষ ছুটিয়া চণ্ডীকে 
পাঁড়িয়। ফেলিল। কাঁতিক-গণেশ কাদিতে কাঁদিতে শিবকে ডাকিয়া আনিল। 
শিবও কাঁদন জুড়িলেন। বাপের সস্তোযের জন্য মনস! চণ্ডীকে জীয়াইয় দিল । 


> নির্ধাণি_বৈদিক তৃষ্ট। ( দেব-তক্ষণণিলী ), বাঙ্গাল! আঁখ্যায়িকায় স্বাভাবিকভাবেই বাঙ্গুকির 
মা হইয়াছেন। ক্ষীর দিয় মাটি দিয়! পুতুল গড়া এদেশে মেয়েদেরই 'কাল্। মূলে বোধ হয় 
পাঞ্চালিকা-নির্মাণের কথা ছিল। ভারতবর্ষের প্র।গিতিহাসে নাগউপাসন।র সঙ্গে পাঞ্চাল দেশের 
(এবং তত্রতা তক্ষণ শিল্পের ) বিশেষ সম্পর্ক ছিল। 

২ মনদা-পদ্মার জন্ম কমলে, বিহারও কালিদহে কমলবনে | সুতরাং তিনিই কালিদহে কমলে- 
কামিনী । 
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চেতন পাইয়াই চণ্ডী মনসার ঝুণটি ধরিল। শিব বৃঝিলেন কন্যাকে একদণ্ড ঘরে 
রাখ! চলিবে না। তখনি মনসাকে অন্যত্র রাখিয়া আলিতে চলিলেন। যাইবার 
সময় চণ্ডীকে নিজের পঞ্চরত্ব নিদর্শন দিয়া মনসা বলিল, বাবার যদি কখনো 
বিপদ-আপদ হয় তবে আমাকে অবশ্য খবব দিও । 


পিতাপুত্রী ঘুরিতে খুরিতে সিজুয়া* পর্বতে গিয়া পৌঁছাইল। পাহাড়ের 
উপরে সিজ গাছ দেখিয়া প্রান্ত ক্লান্ত মনসা তলার ছায়ায় শুইয়া ঘুমাইয়া পড়িল। 
এই সুযোগে শিব কন্যাকে ফেলিয়া পলাইলেন। যাইবার আগে একবার নিন্িত 
কন্তার দিকে চাহিলেন, তাঁহার চোখের এক ফৌটা জল পড়িল। সেই জল মানবী 
মৃতি ধারণ করিল। তাহার নাম হইল নেতা ।২ শিব তাহাকে মহাজ্ঞানে 
দীক্ষিত করিয়া বলিলেন, “পদ্মার সহিত থাক অন্ুচরী হৈয়া”। একটু আসিয়া 
শিবের ভাবনা হইল, বনের মধ্যে মেয়ে দুইটিকে অসহায় রাখিয়া যাওয়া 
অঙ্চিত। ভাবিতে ভাবিতে তাঁহার কপাল ঘামিয়া উঠিল। ললাটের ঘাম 
হইতে ধামাই উৎপন্ন হইল ।৩ তাহাকে শিব মেয়ে দুইটির কাছে তাহাদের 
ভাই এবং রক্ষক করিয়া পাঠাইয়া দিলেন । এইখানে বিপ্রদীসের কাব্যে প্রথম 
পালা সাঙ্গ। 

বিশ্বকর্মা সিজুয়া পর্বতে মনসার পুরী ও রাজপাট গড়িয়া দিলে তাড়াতাড়ি 
সেখানে প্রজা বসাইবার উদ্দেশ্যে “পাষণ্ডির দেশে বিশাই নিয়োজিল বাঁন”। 
বাঁনভাসি প্রজার! দলে দলে আলিয়া মনসার রাজ্যে বসতি করিল। মনসা 
প্রত্যহ লাসবেশ করিয়া! নেতার সঙ্গে প্রজাদের ঘ্রদ্বার দেখিয়া সরোৌবর- 
কুলে আসিয়া জলকেলি করিতে নামিত। ইতিমধ্যে একদিন গন্ধর্বকন্তা 
বীণালতা ব্রহ্মার কাছ দিয়! যাইতেছিল। তাহাকে দেখিয়া ব্রহ্ম কামশরাহত 
হওয়ায় তাহার বীধম্থলন হইল। তাহা হইতে প্রথমে সাত শত অনুষ্গ্রমাণ 
বালথিল্য খধিকুমাঁর জন্মিল এবং অবশেষে ছুই কুমার উৎপন্ন হইল,_-“দেবকাঁর় 


> “গিজুয়ার এখানে দুইটি বাঞ্জন]। এক সিদ্ধদের আবান, ছুই দিজগাছ-ুক্ত। কাহিনীতে 
দ্বিতীয় ব্যঞ্জনাই প্রধান । 

২ এখানে নামটির ব্যুৎপত্তি ধরা! হইয়াছে চক্ষু অর্থে “নেত্র” হইতে । বস্তু অর্থে “নেত্র” হইতেও 
আসিতে পারে, কেন না ইনি দেবতাদের ধোবানী রূপেও কল্পিত,এবং এই অর্থে ইহ্‌ মনসার নামান্তর 
বকানি*র সহিত অভিন্ন । মননাবিজয়ের ভূমিকা! (পৃ ২2511, ৮ ) জ্টব্য। মনসা যেমন 
পন্মারূপে চণ্ডীর এক যোগিনী হইয়াছে নেতোও তেমনি নিত্যা নামে আর এক যোগিনী হইয়াছে। 

৩ এই ধামাই মনসার রক্ষী, দুত এবং বাহন। 


১৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সপ্মুখ পুচ্ছ পদভাগে"।১ ব্ৰহ্মা তাহাদের দীক্ষা দিয়া ও বেদ পড়াইয়া 
সিজুয়ায় পাঠাইয়া দিল। তাহারা মনসার সভায় পুরোহিত-পণ্ডিত হইল। 
যে স্থানে ব্রহ্গবীর্য স্খলিত হইয়াছিল সেখানে জল ঢালিলে এক ভীমকায় ব্যা্র 
জন্সিল। সে ক্ষীরোদসাগরের তীরে বাস করিল। কিছুকাল পরে ব্রহ্মার 
বার্ষে দেবগাভী কপিলার গর্ভে মহাতেজ। মন্থুরথের জন্ম হইল। একদিন 
কপিল! চোর! গাইয়ের দলে মিশিয়া এক ব্রাহ্মণের বাড়ি ফদল খাইতে ঢুকিয়া 
পড়িয়াছিল। তাহারা ধরিয়া বাধিয়া রাখিয়া দিল। পরে কপিলার মাহাত্মা বুঝি! 
ব্রাহ্মণ তাহাকে ছাড়িয়া দ্িল। ঘরে ফিরিবাঁর সময় গাভী সেই বাঘের কবলে 
পড়িল। উপবাসী বৎসকে দুধ খাওয়াই! ফিরিয়া আসিবে এই সত্য করায় বাঘ 
তাহাকে ছাড়িয়া দিল। ইতিমধ্যে তৃষ্ণার্ত মঙ্গুরথ ক্ষীরোদসাগর শুযিয়া পান 
করিয়া ফেলিয়াছে। মাকে দেখিয়া সে দেরির কারণ জিজ্ঞাসা করিয়া সব কথা 
জানিতে পারিল। তখনি সে বাঘ মারিতে ছুটিল এবং নিদারুণ যুদ্ধের পর 
বাঘকে মারিয়া ফেলিল। বাঘের ভয় দূর হওয়ায় মুনিরা হষ্টচিত্তে ক্ষীরোঁদতীরে 
গেল। গিয়া দেখে সমুদ্র শুফ। দেবঝযির ছুর্গতি ঘুচাইবার জন্য কপিল! 
দুঞ্ধধারায় ক্ষীরসাগর ভরাইয়া দিল ।৩ 

একদিন এক টিয়াপাথি ব্রহ্মার জন্য তেঁতুল আনিতে গিয়া দূর্বাসার শাপ 
কুড়াইল, তাহার ঠোটের তেঁতুল ক্ষীরসাগরে পড়িয়া গেল। সঙ্গে সঙ্গে দুধ জমিয় 
ক্ষীরোদ ভরাট হইয়া গেল। ইতিমধ্যে দুর্বাসার শাপে ইন্দ্র লক্ষ্মীভ হইয়াছে 
এবং লক্ষ্মী সাগরে নির্বাসিত। এদিকে জল না পাইয়া দেবসংসাঁর অচঙগ। 


শ্রীহীন দেবসমাজ৪ অচল । 
দেবতু নাহিক পাপপুণোর বিচার 
দিবারাত্রি নাহি সব হৈল একাকার । 


দেবতারা মিলিয়া ঠিক করিল জমাট ক্ষীরোদ মধিতে হইবে। সংস্কৃত 
পুরাণে যেমন মনসা-কাহিনীতেও তেমনিভাবে মন্থনের বর্ণনা। বিশেষ 
হইতেছে, মনসা-কাঁহিনীতে দেবানুরের সহযোগিতার অভাঁব এবং দেবতাদের 
আলাদ1 আলাদা ছুই দফা মন্থন। প্রথমবাঁরে লক্ষ্মী চন্দ্র ইত্যাদি একে একে 


> খগ বেদে বুহপ্পতির বর্ণনা তুলনীয় । মননাবিজয়ে টিগ্লনী (পৃ ২৯৭) ভষ্টবা। 

২ বিপ্রদাসের কাবো আছে ব্রহ্মার বীর্য প্রথমে চণ্ডীর গর্ভে যায়। সে গভ চণ্ডী জলে ফেলিয়া 
দেয়। কপিল! সেই জল খাইয়া গর্ভবতী হয়। 

* "ক্ষীরোদ" নামের বুংপত্তি হইতে এই আখানের উংপত্তি। দুধ জমিয়। দই, তাহা মথিয়া 
ঘি। পরের আখ্যানটি যাহা সংস্কৃত পুরাণে পাওয়া যার তাহ এই হুত্রেই কল্পিত হইয়াছিল। 


নবম পরিচ্ছেদ ১৯৭ 


উঠিয়াছিল। শেষে উঠিল বিষ্ণুতেজোধাগী ধ্যঞ্তরি জহনেত ও সিদ্ধিবুলি 
লইয়া, কমশ্ুলুতে অমৃত ভরিয়।। দেবতাদের কাছে ধন্বস্তরি অমরত্ব চাহিল। 
তাহার বদলে দেবতার! তাহার জীবন-মরণের রহস্ত জানাইয়া তাহাকে 


দিগ্বিজয়ী গুণী করিয়া দিল। 
জয়নেত নিদ্ধিঝুলি যদি হরে বিষহরি 
উদয়কাল খায় বক্ষঃসথলে 
আপনি ত বিষহরি যদ্দি মহাভার মারি 
তবে মৃত্যু হয় ধরাতলে। 
আছে এক প্রতিকার শুনহ বিশেষ তার 
ওঁধধের শুনহ কারণ; 
শালি-বিশালি গাছে গন্ধমাদনে আছে 
তাহা দিলে রহেত জীবন। 
ক্গীরোদনদীর ফেনা ঘা মুখে দিবেন আন্তা 
তব নম ওঝ! নাহি ক্ষিতি 
শুনি হৃষ্ট ধনবস্তরি দেবগণে নমন্করি 
ভ্ৰমে ওঝা! হরযিতমতি । 
দিগ বিজয় করি সদা বুলে খন্বন্তরি 
পরাজয় নহে কোন স্থানে 
পল্াপদপন্কজে পুটচাটু করি ভুজে 
দ্বিজ কিপ্রদান রন গানে ॥১ 
বিষ্ণু মোহিনী কন্যা সাজিয়া দেবতাদের অমৃত বাটিয়া দিলেন, অন্ুরেরা 
ভাগ না পাইয়া অভিমানে চলিয়া গেল । শিব বলিলেন, আমি ভাগ লইব না। 
আবার মন্থন করা হোক, যাহা উঠিবে আমি লইব। ব্রহ্মা শিবকে বুঝাইতে 
লাগিলেন। তিনি অবুঝ রহিলেন। দ্বিতীয় পাল! এইখানেই শেষ । 
অস্থ্রদের ডাকিয়া! শিব বলিলেন, যাহা উঠিয়াছিল সবই দেবতার! লইয়াছে। 
শুধু তোমর! আর আমি বাদ পড়িয়াছি। এস আমরা মন্থন করি । 
এখনে যতেক পাব ক্ষীরোদ-মথনে 
প্রচুর করিয়া তোমা করাব ভোজনে। 
আঁবার.মন্থন চলিল। এবারে উঠিল মহাঁবিষ। এ বিষ ধ্বংস না করিলে 
হৃষ্ট নষ্ট হইবে । দেবতারা শিবকে দোষ দিতে লাগিল। সত্য রাখিবার জন্য 
শিবকে বিষ পান করিতেই হইল । বিষ পান করিবামাত্র তিনি মৃতবৎ ঢলিয়া 


পড়িলেন। দেবসমাজে হাহাকার পড়িল। শুনিয়া চণ্ডী ছুটিয়া আসিল। সে 


» মনসামঙ্গলের প্রধান আখ্যারিকায় ধন্বপ্তরির ভূমিকা তুচ্ছ নয়। ভাগবতে ধ্স্তরি বিষ্ণুর এক 
অব্তার। বৌদ্ধ এতিহে তিনি কাশীর রাজ! দিবোদাস। 


ww 


১৯৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অনুমৃত| (“সতী”) হইবার উদ্যোগ করিতেছে তখন মনসার বিদায়বাণী ও 
অতিজ্ঞান তাহার মনে পড়িল। দেবতার! নারদের হাতে অভিজ্ঞান দিয় 
মনসাকে আনিতে পাঠাইল। নারদ্দের আগমন প্রতীক্ষায় মনসা রাজৈশ্বর্ধ 
সংহরণ করিয়া দীনবেশে বসিয়া রহিল। 
পত্রের ছাউনি গৃহ আঙ্গিন! জঞ্জাল 
তথি বসি রহে পল্পা পরি বাধছাল।৯ 
বাপের অবস্থা শুনিয়া মনসা কাদিতে লাগিল। বলিল, এমন দীনবেশে দেবপুরে 
যাইতে পারি না। সতম! ঠাকুরাণী যদি একটি ভালো কাপড় আনেন তবে 
তাহা পরিয়! বাবাকে বাচাইতে যাইতে, পারি। শুনিয়া চণ্ডী একটি পাঁচহাতি 
কাচা ধুতি লইয়া মনসার কাছে আসিয়া দেখে, সে রাঁজরানী সাজিয়া বসিয়া 
আছে। চণ্ডীর সঙ্গে দেবপুরে আসিয়া মনসা সকলকে দেখাইল,_-“যত্বে এই বস্তু 
মোরে দান কৈল সত।”। দেবতারা বলিল, যা হইবার হইয়| গিয়াছে। এখন 
মন-ছুঃখ ঘুচায়৷! জীয়াও তব পিতা! 
সভে মিলি হুসম্মান করিব সর্ব । 
পিতাকে বাচাইবার জন্য মনসা *মন্তুজাত" পড়িতে লাগিল। 
কেন ত্রিভুবননাথ আপনা বিসর 
মন-পবনেতে জীব পরিচয় কর। 
চিন্ত প্র ব্ৰহ্ম সেই অচিন্ত অমল 
নহে ছোট বড় দৃঢ় নির্মল কেবল। 
অহনিশ খসে রস কিছু নাহি টুটে 
কোমল নবনী হেন বজ নাহি ফুটে। 
দশমী দুয়ারে বাপু খসাও কপাট* 
আহক পরমহংস চরুক নিবাট। 
পুনরপি নিবিয়া! যাউক স্বস্থান* 
যথায় কমলে হংস করে মধুপান। 
“বিষ উগারিয়া ফেলিয়া শিব সুস্থ হইয়া উঠিলেন। একটুমাত্র গলায় লাগিয়া 
রহিল। সেইহেতু তাহার নাম হইল নীলকঠ। উচ্যীর্ণ বিষ মনস! নাঁগগণকে 
যথাভাগ বীটিয়া দিল।* এখন হইতে মনসা দেবসমাজে সম্মানের স্থান পাইল। 
৯ মনসার এই ভেক বৌদ্ধতন্্রে শবরকুমারী জাঙ্গুলী মহাবিগ্তার বর্ণন| স্মরণ করায়। শীযুক্ত 
বিনয়তোষ ভট্টাচার্য সম্পাদিত “নাধনমালা' (সাধন ১১৭, ১২০) জ্টব্য। 
২ তুলনীয় শীকৃষকীৰ্তনে কৃষ্ণের উক্তি “দশমী দুয়ারে দিলো! কপাট”। 
* এইভাবে পরমহ্ংসের কথা বৃহদারণ্যক উপনিষদের প্লোকে আছে ( “দ্ষপ্রে ন শারীরমূ-” )। 
* এখানে অন্ত (মোন) ও বিষ কাল্টের ছন্দ রহিয়াছে। দেবতার! সৌমভোগী, অহর নাগের 
বিষভোগী। 


৫ 
টা 
ক‘ 
৯ 
মং 
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অতঃপর মনসার বিবাহ । ধু'জিয়া-পাতিয়া পাওয়া গেল জরৎকাক্ মুনিকে। 
(এ আখ্যানের এক রূপান্তর সংস্কতে পুরাণে আছে।? ) মুনির তিনকুলে 
কেহ নাই। ফুলশয্যার রাত্িতে চণ্ডীর কুম্জণা বুঝিতে না পারিয়া৷ তাহার 
অনুরোধে অনস! নাগাভরণ পরিয়া স্থামিসম্ভাবণে গিয়াছিল। ব্যাপার দেখিয়া 
রাত্রিতে স্বামী ভাগিল ।* মনসার সাপের ভয়ে জরুৎকারু সমুদ্রে গিয়া শাখের 
মধ্যে লুকাইয়৷। রহিল।* সকালে শিব কন্তার অবস্থা দেখিয়া জামাতার 
অন্বেষণে সমুস্রতীরে গেলেন এবং কোড়া পাখি হইয়া ডাক দিতেই শাখ জলের 
উপরে ভাসিয়া উঠিল। ছো মারিয়া শাখ ডাঙ্গায় তুলিয়া জামাইকে বাহির 
করিয়া ঘরে লইয়া গেলেন। ছুই-একদিন থাকিয়া জরৎকারু বানপ্রস্থে চলিয়া 
গেল। পত্বীকে সান্তনা দিল, তোমার গর্ভে হ্থসস্তান জন্মিবে। সেই সন্তান 
আন্তীক। নেতোর বিবাহ হইয়াছিল বশিষ্ঠ মুনির সঙ্গে । বশিষ্ঠও পত্বীকে 
পুত্রলাভের বর দিয়া তপন্তায় চলিয়া গিয়াছিল। নেতোর পুত্রের কোন উল্লেখ 
নাই। বিপ্রদাস নেতোর সম্বন্ধে এইটুকু বলিয়াছেন 

বশিষ্ঠ মুনিবর নেতোরে দিল বর দুই মুনি গেল! তগস্থানে 
মনন নেতোবতী হইল গর্ভবতী বিদিত লোক-পরমাণে। 

( মনসা-নেতো যে মূলে এক দেবতা ছিল ইহাতে কি তাহারই এক ইঙ্গিত?) 
বাস্থকির কাছে লেখাপড়া শিখিয়া আন্তীক শেষে মায়ের কাছে সিজুয়ায় 
আনিয়া রহিল। এইখানে তৃতীয় পালা সমাপ্ত । % 

তাহার পর পরীক্ষিতের ব্রহ্ষশাপ, জনমেজয়ের মর্পনত্র ও আন্তীক কর্তৃক 
সর্পনত্র নিবারণ_এই পৌরাণিক কাহিনী বণিত হইয়াছে। আন্তীক জয়ী 
হইয়া সিভুয়ায় ফিরিয়া আমিলি। ইহার পর আন্তীক আর মনসামঙ্গলে 
দেখা দেয় নাই।  মনসাকাহিনীর পৌরাণিক পর্বও এইখানে চুকিয়া 
গেল। 

এইবার মূল আখ্যায়িকার নায়ক-নায়িকার পরিচয় । চম্পক ( চাঁপাই) নগরে 
চাদো সম্পত্তিশালী ব্যক্তি, রাজার মতো থাকে। ভাঁতি গন্ধবণিক, পেশ! 
বাঁনিজ্য। শিবের মহাভক্ত। শিব তাহাকে পুত্রবৎ জ্ঞান করিয়া ম্হাজ্ঞানে 
কলকল ক্লু ) মননার নামও জরৎকারু। 

২ মহাভারতে জরৎকারু মুনি ব্যক্তি । সংসারবান ভালো লাগে নাই বলিয়াই তিনি বিষহরিকে 


পুত্রলাভের বর দিয়া তগস্তায় চলিয়া গিয়াছিলেন। 
৩ শখ বিষদ্তীর প্রতীক । মননার প্রতিদ্বন্থী ধ্স্তরির পুর! নাম শঙ্ম-ধস্তরি। 


২০০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দীক্ষিত করিয়াছেন এবং জয়-নেতঃ আর সিদ্ধি-জট!২ দিয়া তাঁহাকে অজর- 
অমর করিয়াছেন। 


মহাতেজা চাদো রাজ! হৈল শিববরে 
সংনারে অবন্ধানিদ্ধি চাদো নরেশ্বরে। 
চণ্ডী আসিয়া চাদোকে কুবুদ্ধি দিল, নৃতন দেব তা পদ্মাকে কখনো যেন পৃজা 
করিও না। *দ্েবপুর মাঝে তার বড অপমান”, তাই সে দিজুা পর্বতে আস্তানা 
করিয়াছে। মূল আখ্যারিকার বীজটুকু এইভাবে উপ্ত হইল। তাহার পর 
পূর্ব গ্রসঙ্গের অমুবৃত্তি চলিল। 
মনসা দেবসমাঞ্জে স্বীকৃত হইয়াছে কিন্তু দেবপুরে ঠাই পায় নাই। সে 
অধিকার লাভ করিতে হইলে মানুষের সাহায্য চাই। মানুষের ভক্তি পাইলেই 
দেবত্বে পূর্ণ অভিষেক হয়। মনসার মনে এখন সেই চিন্তা উপস্থিত । সে 
নেতোকে বলিল 


যতেক অমরগণ দিকৃপাল মুনিজন 
পৃথিবী সভার অধিকার 
আমি দেবী বিষহরি এ তিন ভুবন ভরি 
সবে পূজা নাহিক আমার | 
নেতো খড়ি পাতিয়| গুণিয়া বলিল, একজনের পূজ| পাইলেই তোমার চলিবে । 
ঈন্পকনগরে চাদো* রাজা আছে। সে মহাজ্ঞানের অধিকারী, দিদ্ধবিদ্ধা জানে, 
কাহাকেও সে ডরে ঘা। 


পূজে সর্ব দেবতায় তোমা নিন্দ! করে রায় 
হরগোরী দন্তের কারণ 

বুঝাইয়া সেই রাজা মরপুরে লহ পূজা 
দ্বিজ বিপ্রদাস হথরচন ॥ 


একদিন মনসা নেতোকে লইয়া রথে চড়িয়। ভ্রমণে বাহির হইয়! দেখিল 


৯ প্রাচীন যক্ষ ব| কুবের মুিতে (ইহারা! ছিলেন ধনাধিকারী অতিমপ্ঠয জীব--) গায়ে 
উড়ানি লক্ষণীয় । 
২ আসলে (এবং মতান্তরে ) “সিন্ধি ঝুলি*। প্রাচীন বক্ষমুতির হাতে টাকার থলি আছে। 
| তাহাই বাঙ্গাল! আখা|ফ়িকায় সিদ্ধিঝুলি হইয়াছে। “নিদ্ধিঞটা” হইয়াছে গিদ্ধি-ভাঙ হইতে। মনে 
হয় টাদো-মনসার বিবাদের মধ্যে প্রাগৈতিহাসিক নোম ও ভঙ্গা (বিষ) কাল্টের দ্বন্দ ছিল। 
(মননাবিজয়ের ভূমিকা জ্টবা।) ইহাতে সিদ্ধ মুনি-খযির জটার কল্পনাও নিশিয়া থাকিতে 
পারে। অথবা জট! কি শিখার রূপান্তর ? 


* টাদে। নামটি পুরানো চন্্রক > চন্দ্রোক হইতে আসিয়াছে। চন্দ্র দোমের প্রতিশব্দ । কোন 
কোন মনসামঙ্গলে “চন্দ্রধর”ও পাওয়া যায়। কচিং “চন্দ্রপতি”। 
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একদল রাখাল ছেলে অসংখ্য গোরু লইয়া মাঠে আনন্দে চরাইতেছে। 
ব্যাপার কি জানিতে চাহিলে নেতো বলিল, ইহার! দন্তবোড় মুনিকে মদ বলিয়া 
কুশমূলের রস ঘটি ভরিয়া পান করাইয়াছিল,১ সেই পুণ্যে সখী হইয়াছে। 
তুমি এক কাজ কর, প্রথমে এই রাখালদের পুজ| নাও। “শিশু বলি না করিহ 
হেলা*। নেতোর কথায় মনসা ডাইনী বুড়ী সাজিয়া কাখে চুপড়ি হাতে 
বাকা লাঠি লইয়| ছেলেদের কাছে গিয়া উপস্থিত হইল। 
অতিবুদ্ধরূপা মুখে দশন গলিত 
বচন না আইনে তাহে লোচন ঘূর্ণিত। 
শাল-গাছ হেন দীর্ঘ মূৰ্তি ভয়ঙ্কর 
চাহিতে মাথার পাগ পড়য়ে সত্বর। 
প্রচুর ধবল কেশ নারে সম্বরিতে 
খোম ধুতি পরিধান সদাই কম্পিতে। 
মহাপন্ন-উরগে করেতে ধরি নড়ি 
বিচিত্র লইল কাখে রঙ্গন-চুপড়ি। 
মনস! বলিল, কাল একাদশী গিয়াছে। একটু দুধ দাঁও পারনা করি। 
“ছেলেরা ডাইনী মনে করিয়া তাহাকে মারধর করিয়া তাড়াইয়া দিল। বেলা 
তিন প্রহরের সময় জল খাইতে গিয়া গোরু সব পাকে আটক পড়িয়া গেল। 
মনসা এখন আবির্ভূত হইয়া হাসিতে লাগিল। রাখালের! তাহার মায়া বুঝিয়া 
তাহাকে তুষ্ট করিতে চেষ্টা করিল। মনসার আদেশে তাহারা দুষ্ট বাঝা গাই 
দুহিয়! চুপড়িতে ভরিয়া দুধ আনিয়া দিল। সে দুধ দেবী “আনন্দে করিল পান 
হৈয়া অধোমুখ”।০ খুশি হইয়া মনসা তাহাদের এইভাবে পৃজা করিতে উপদেশ 


দিল 


জোষ্ঠ মান তথি শুক্লা দশমী তিথি করি নানা উপহার 
নৈবিদ্য প্রচুর মিষ্টান্ন বিস্তর দিব্য দশ ফল আর। 
কদলী কর্কটা নারিকেল ফুটা পনদ রসাল অতি 
গুবাক খাজুর আনিবা সত্বর আত্ম জাম তাল তথি। 
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"> এখানে হয়ত সুর! (বিষ ) কাল্টের ইঙ্গিত রহিয়াছে। অথবা আখের রস খাওয়াইয়াছিল। 
২ এখানে “বিচিত্র” চুপড়ি। আগে পদ্মার জন্মবিবরণে “বিচিত্র” পদ্মপাত পাইয়াছি। পরে 
বেহুলার তৈয়ারি “বিচিত্র” ব্যজনীও পাইব। বিগ্ভাপতির ব্যাড়ীভক্তিতরঙ্দিণীতে মনসার পুজা 
উপলক্ষ্যে যে বিচিত্র উল্লেখ আছে তাহ! এই প্রসঙ্গে স্রণীয়। মনমার জন্ম নির্মাণির হাতে, 
তাহার এক নাম জরৎকারু ( = বৃদ্ধশিল্লী )। প্রাগৈতিহাসিক (পাঞ্চাল) তঙক্ষণশিল্পীরা নাগ- 
উপাসক ছিল। ইহাও এখানে স্মরণীয়। 
৩ এখানে মনদার সর্পরূপের ইঙ্গিত। চুপড়িতে দুধ ভরা অসম্ভব কাজ। 


২০২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পুগ পর্ণ দিয়! প্রচুর করিয়া সুগন্ধি কু্থম গন্ধে 
ধৃপ দীপ জালি মন কুতুহলী নানা বাগ সুপ্রবন্ধে । 
আনি হ্বর্নবারি জলপূৰ্ণ করি নিজ-শীথ। তথি পর 
স্নান ধান করি দেবী বিষহরি পুজহ ভক্তি আচার। 
শুন মন দিয়া আমি তথ] গিয়া ঘটে হব অধিষ্ঠান 
মনের বাঞ্ছিত করিব পুণিত ধন পুত্র আদি মান। 


মনসার “বারি” পুজা করিয়! রাখালের! সব চাষী ধনী হইল। তাঁহাদের 
গ্রাম রাখালগাছি নামে প্রসিদ্ধ হইল। 

কিছুদিন পরে সেখানকার সমৃদ্ধিশালী “তুডুক” ( অর্থাৎ মুসলমান ) চাষী- 
জমিদার দুই ভাই হাসন-হুসেনের সঙ্গে বিরোধ বাধিল। একদিন তাহাদের! 
এক কৃষাণ, নাম গোরা মিঞা, চাষ করিতে যাইবার পথে দেখিল রাখালেরা' 
মনসার পূজা করিতেছে। তাহার লোক নিকটে গেলে তাহারা তাহাকে 
তাড়াইয়া দেয়। সে আসিয়া নালিশ করায় গোরা মিঞা গিয়া মনসার ঘট 
ভাঙ্গিয়া দিল। তখন মনসার সাপ তাহাকে দংশন করিল। এই সুত্রে মনসার 
সহিত তুড়ুকদের বিরোধ জমিয়া উঠিল। নাগ দংশনে সব তুড়ুক এবং হুসেন 
কাবু হইয়া গেলে হাসন একলা পড়িল। এইখানে চতুর্থ পাল! সাঙ্গ । 


হাসনের স্ত্রী প্রথম হইতেই স্বামীকে মনসাঁর সঙ্গে বাদ সাঁধিতে নিষেধ 
করিয়াছিল। সেই কথা এখন তাহার মনে পড়িল । সে চুপি চুপি বাড়ি ফিরিয়া 
আমিল কিন্তু মনসার মায়ায় তাহার স্ত্রী চাপা বিবি তাহাকে “ভূল” মনে করিয়া! 
গায়ে আগুন ফেলিয়া দিল। হাসন চীৎকার করিয়! উঠিলে বিবি তাহার স্বর' 
শুনিয়া চিনিতে পারিল। স্বামীর দুরবস্থা দেখিয়! বিবির মনে মৃত পরিজনদে র৷ 
শোক জাগিয়া উঠিল। 
চাপা বিবি করয়ে করুণ! 
প্রাণের অধিক মোর নাত বাদী ছিল ঘর 
বিপাকে মরিল সর্বজন । 
কালাফুলি বাদী মৈল হেড়া২ ধুইবারে ছিল ' 
ছালন চাকিবে আর কেও 
বুলবুলি ছোট বাদী তা লাগি বিকল কীদি 
জবাব কহিত ভালো সে*-* 


২৮৮০): ON SURE 
৯ অর্থাৎ জলপূৰ্ণ ঘট । ইহাই মননা-চণ্ডী-লক্ষ্মী-সরব্বতী প্রভৃতি দেবীদের পূজ্জাকাণ্ডে আসল 
এতীক। 


২ অর্থাৎ মাংস। . * ছালন মানে বাঞ্জন। বুলবুলি ছিল “চাকনবিবি”। 


| 
| 
॥ 
| 


১ ররর মা 
জা... ও — 


নবম পরিচ্ছেদ ২*৩- 


হুলহুলি বাদী কই বেশ বানাইত সেই 
সদাই থাকিত মোর সনে 
জাফরি মরিয়া গেল পান যোগাইত ভালে! 
নিবারিতে নারি আর মনে । 
তুড়ুক-পাড়ীতে ঘরে ঘরে এইরূপ বিলাপ। মনসার বিরাগ শুধু তুডুক-পাড়ায় 
পুরুষ মানুষের উপরই নয়, পুরুষ প্রাণীর উপরেও | ( বাদীরা মনসার ঘট পায়ে. 
ঠেলিয়! ফেলিয়া দিয়াছিল বলিয়া তাহাদের দুর্দশা । ) 
মুরগ দেখিয়া পথে অবিচারে খায় মাথে 
বিষ-দ্বালে মরে কত শত 
মুরগি করিয়া কোলে মাকুড়ি কান্দিয়া বোলে 
আজিকালি বএদ।১ পাড়িত। 


ভৃত্যেরা-_যাহাঁরা মনসার বিরুদ্ধে লাগে নাই__তাহারা সাপের কামড় খায়' 
নাই। তাহাদের খুব অস্থবিধা হইল না। 
মিঞা যদি ফৌত হইল গোলামেরে খোশ পাইল 
বিবি লৈয়া পলাইতে চায়। 
হাঁসানের দুরবস্থা দেখিয়া'অবশেষে মনসার দয়া হইল, দেবী আবির্ভূত হইয়া 
হাঁসনকে পুজা দিতে বলিল। হাসন স্বীকৃত হইলে দেবী সকলকে বীচাইয়। 
দিল। কৃতজ্ঞ হাসন *গুণবস্ত শিল্পকার” আনাইয়া মনসার পাষাণ-মন্দির, 
তুলিয়া দিল। মন্দিরের দেওয়ালে বিচিত্র কারুকার্য । 
বিচিত্র দেয়াল গাথে নানা চিত্র করে তাথে 
নানাবর্ণে মুরতি আপার 


যেন দেখি মুতিমন্ত অতিশয় বলবন্ত 
ঠাঞি ঠাঞি বিকৃত আকার । 


দেউল নিমিত হইলে পূজ! চালাইবার জন্য ব্রাহ্মণ নিযুক্ত হইল। তুড়ুক-আখ্যান 
বা হাদন-হুসেন পালা এইখানেই শেষ 

চাদোর রাজধানীতে জালু ও মালু ছুই ভাই জেলে থাকে চাদোর 
মাছের দরকাঁর। তাহার! গুঙ্গড়ি নদীতে মাছ ধরিতে গিয়াছে । মনসার 
মায়ায় তাহারা মাছের সঙ্গে মনসার ঘট দুইটি উঠাইল। মনসার আদেশে 


» অর্থাৎ ডিম । 

২ নাম দুইটির সঙ্গে জানিয়া-মালিয়ার কোন সম্পর্ক নাই। 'মহাবস্ত' প্রভৃতি বৌদ্ধ সংস্কৃত 
গ্রন্থে নটনর্তক ইত্যাদির সঙ্গে ঝলমল উল্লিখিত আছে। নৃত্য গীত ও বাগ মনসা (ও চণ্ডী ) পূজার 
অঙ্গ। বাঙ্গালায় শব্দ ছুইটি পরে জাতি ও ব্যক্তি নামে পরিণত ( মননাবিজয় পৃ ৩০২ দ্রষ্টব্য )। 

৩ মনসাবিদিয়ে “গুড়ি”, অন্যত্ৰ “গাহুড়” €€ * গঙ্গটিক।। কোন কোন কাব্যে “চাপাই”। 


২০৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহারা সেই দুইটি ঘট ঘরে লইয়া গেল। তাহাদের মা বাজনাঁবাগ্ভ করিয়া 
সেই ঘট পুজা করিতে থাকিল। মনসার কৃপায় জালু-মালুর অবস্থা ফিরিয়া 
গেল। টাদোর পত্রী সনকা একদিন ছয় পুত্রবধূ লইয়া নদীতে যাইবার সময়ে 
জালু-মালুদের বাড়িতে পুজার বাজনা শুনিল। সেখানে গির! তাহাদের মায়ের 
কাছে মনসা-পূজার কথা জানিয়া তাহাদের ঘট দুইটি বাড়ীতে লইয়! গিয়া পূজা 
করিতে লাগিল। একদিন বধৃদ্দের লইয়া সে মনসার পূজা করিতেছে ও 
মঙ্গলগীত গাহিতেছে এমন সময় চাদোর খাস চাকর নেড়া গিয়া মনিবকে খবর 
দিল। চাদে। আসিয়া দেখিয়া রাগে জলিয়৷ গেল আর মনসার ঘটে হেঁতালের১ 
বাড়ি মারিল। জালু-মালুর মা সেখানে উপস্থিত ছিল। সে ঘট দুইটি ফিরাইয়! 
লইয়া গেল। চাদোর বিক্রম দেখিয়া মনসা ভাবনায় পড়িল । চাদের অত্যন্ত 
প্রিয় স্থান তাহার নাখরা২ বন। নেতো পরামর্শ দিল, তুমি নাগদের দিয়! সেই 
রম্য উদ্যান ধ্বংস কর। মনসা তাই করাইল। কিন্তু চাদে| আসিয়া 


মহাজ্ঞান জপে মনে জয়নেত আচ্ছাদনে 
নিমিষে নাথর! জীয়াইল 

দস্তময় অহঙ্কারে গালি পাড়ে মনসারে 
দেখি পদ্মা ত্রাসযুক্ত হৈল। 


নেতে পরামর্শ দিল, তুমি বদি মানের সঙ্গে মানুষ হইয়া মিশিয়! চাদোর শক্তি 
অপহরণ করিয়া লও তবেই তাহার যথেষ্ট ক্ষতি করিতে পারিবে । 


হন্দরী তরুণীর বেশ ধরিয়া মনসা সনকার কাছে গিয়া তাহার কনিষ্ঠ 
ভগিনী মেনকা. বলিয়! পরিচয় দিল। সেকালে মেয়েরা বাপের বাড়ী ফিরিয়! 
যাইতে পাইত না। সনকা বহুকাল যায় নাই। তাই ছন্সবেশিনীর এই আত্ম- 


পরিচয়ে সে কোন সন্দেহ করিল না। 
জাতি গন্ধবণিক মহেশ দত্ত পিতা 
মেনক। আমার নাম মহেশ্বরী মাতা । 
সনকা চাদোর রানী আমার ভগিনী 
পলাইল প্রভু মোরে রাখি একাকিনী। 


* হেঁতাল গাছের সঙ্গে আসলে কোন সম্পর্ক নাই। শব্দটি আসিয়াছে “হেমতাল” ( = দোনার 
তালগাছ) হইতে। হৈম-তালধ্বজ নাগ-কান্টের প্রতীক, যেমন গরুডধ্বজ নাগবিরোধী কাল্টের। 
কৃষ্ণ-কাহিনীর মধ্যে এই ছুই বিরোধী কাল্টের মিলন হইয়াছে। বলরাম ( -নাগাধিপতি অনন্ত ) 
তালধ্বজ, কৃষ্ণ ( »নাগদময়িতা ) গরুডধ্বজ ( মননাবিভয় পৃ মi-মii, ৩০৩ জবা )। 

২ “নাখরা” বা “লাখরা”র সহিত তুলনীয় ্রীকৃষ্চকীর্তনের “লক্ষকের বৃন্দাবন মোর ফুলবাড়ী” । 


“তন” বিভুতির কাব্যে “লক্ষের বাগান” শিবের দান। 


নবম পরিচ্ছেদ ২০৫ 
কি কর্ম করিব এবে যাইব কোথায়ে 
মনক! বহিনী বাড়ী কোন রূপে পায়ে। 
স্বামিপরিত্যক্ত ভগিনীকে সনকা আনন্দে ঘরে স্থান দিল। চাদে! মেয়েটিকে 
দেখিয়া প্রেমে পড়িল এবং তাহার প্রেমবিহবলতার সুযোগ লইয়া মনসা! তাহার 
মহাজ্ঞান জানিয়া লইল+ এবং সিদ্ধিজটা ও জয়নেত-আচল ছিনিয়া লইয়া 
অন্তর্ধান করিল। এখন প্রথমেই তাহার নাখর! বন উজাড় হইল। এইখানে 
পঞ্চম অর্থাৎ নাখরা পালা সমাপ্চ।* 
মহাজ্ঞানবিরহিত চাদে! নাখরা জীয়াইতে পারিল না। মন্ত্রীর পরামর্শে সে 
শঙ্ঘ-ধন্বস্তুরি ওঝাকে যত্ব করিয়া আনিতে পরামর্শ দিল। ওবা থাকে ধবল পর্বতে 
হিমানদীর তীরে। ওঝা আসিয়া নাখরা জীয়াইয়া দিল। তখন আর যাহাতে ওবা 
চাদোকে সাহায্য করিতে না পারে সেইজন্য মনসা ওঝাকে সরাইয়া দিতে চেষ্টা 
করিল । (এইখানে শঙ্খরাঁজের সহিত বিবাদ এবং শঙ্খরাঁজকে জিতিয়া তাহার 
কন্যাকে বিবাহ করিয়। সে-রাজ্য লাভ করিবার কাহিনী আছে। শঙ্খরাজকে 
জিনিয়। ধন্বস্তরি শঙ্ঘ উপাধি গ্রহণ করিয়াছিল। ) কাজ বড় সহজ নয়। 
কি কব প্রতাপ যত নাগ দেখে তৃণবত } 
গণ্ডুয করিয়া গীয়ে বিষ 
ছয়-মানের মৃত পায় নিমিখে জীয়াইয়া দেয় 
তিলেক না করে বিমরিষ। 
নাগের ঝখাপানেঃ চড়ে শিরে জয়-নেত উড়ে 
বাদ-খাড়, করেতে ভূষণ 
মহীবুদ্ধি বিচক্ষণ নিরবধি হনষ্টমন 
শত শিশ্ক সহিত সাজন। 
ওঝার প্রতাপ দেখিয়! মনস চিন্তিত হইয়া নেতোর কাছে পরামর্শ চাহিল। 
ওবাকে ছলিতে নেতো উপদেশ দিল। তখন মনসা মালিনী সাজিয়া বিষাক্ত 


১ দীক্গামন্ত্র অপরের কাছে বাক্ত করিলে তাহা ফলহীন হইয়া যায়। , 
২ এইখানে ভনিতায় মন্ত রায়ের নাম আছে। প্রক্ষিপ্ত না হইলে ইনি কবির পোষ্টা হইবেন। 
“সানংন্দে শ্ৰীমন্ত রাএ পদ্ম! দেহ বর। দ্বিজ বিপ্রনান কহে মনসা ( পাঠান্তর ‘তাহার') কিন্বার।” 

৬ ধর্স্তরির শঙ্খ নাম (বা উপাধি) এবং তাহার প্রধান শিল্প ধন! ও মনার নাম প্রমিদ্ধ 
পৌরাণিক নাগ-নাম। শঙ্খ হইতে ঠেকো (বিষ)। ধনা_ধনঞয়। মনা_মণিনাগ। 

£ ঝাপান ( < যাপ৷যান) মানে পালকি। নাগের ঝ'াপান অর্থাৎ নাগ (হস্তী ) বাহিত, . 
অথব| নাগ লাহ্নযুক্ত পালকি । আধুনিক কালে ঝাপানের মুল অর্থ হারাইয়া গিয়াছে এবং বাশের 
মাচায় পরিণত হইয়াছে। লাফ-ঝাপের সঙ্গে সম্পর্ক নাই। - 

« গ্রতি্ান্দতায় জিনিয়! পুরস্কার রূপে গাওয়া বাল! । 


২০৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পুষ্প লইয়া ওঝা-শিষ্যদের ধ্বংস করিতে চলিল। মালিনীর বিষ-পুষ্প লুটিয়া 
ওঝার উদ্ধত শত শিষ্য প্রাণ হারাইল। ওঝা তাহাদের পুনজীবিত করিলে 
মনসা হার মানিয়া ফিরিয়া আসিল। তখন নেতো পরামর্শ দিল 
গোয়ালিনী রূপ ধর নামেতে কমল! 
শঙ্খের রমণী সঙ্গে পাতহ সহেলা। 
খুড়ি রূপ হৈয়। আমি লইব পসারে 
মহাজান হরি শঙ্খে বধহ প্রকারে । 
সেইমত কাজ হইল। ওঝার পত্নী কমলা ছন্ম-গোয়ালিনী কমলার সঙ্গে 
লই পাতাইল। কমলার অনুরোধে মনসা তাহার বাড়ীতে গিয়া সে রাত্রি কাটাইল 
“এবং কমলাকে ফুদলাইয়া তাহাকে দিয়! ওঝার জীবনমরণ-রহ্স্ত জানিয়া! লইল। 
মনমার চক্রান্তে ওঝা! মরিল। মনসার ছলনা বুঝিতে পারিয়া আগেই ওঝা 
তাহার ছুই উপধুক্ত শিশ্াকে নিজের পুনর্জাীবনের এবং চাঁদোর রক্ষার জন্ত 
‘যে উপায় করিতে বলিহাছিল-_তাহার দেহ টুকরা টুকরা করিয়া নির্দিষ্ট স্থানে 
পুতিয়া রাখিতে--তাহাও মনসা ব্যর্থ করিয়া দিল। ছন্মবেশিনী মনসার কথায় 
'ওঝার মৃতদেহ জলে ভাসাইয় দেওয়া হইল । মনসা তাহ! পাতালে লুকাইয়া 
রাখিল। এইখানে যষ্ট অর্থাৎ ধন্বস্তরি পালা সমাপ্ত । 
ধন্বস্তরি. মরিলে মনসা নেতোর কাছে আনিয়া ইতিকর্তব্যতা জিজ্ঞাসা 
করিলে নেতো বলিল, চাদোর অস্তপুরে চন্দন গাছ আছে, তাঁহার তলায় 
চাদে| শিবপূজ্জ৷ করে। তুমি বিষদৃষ্টি দিয়া সেই গাছ ভল্ম করিয়া দাও গিয়া। 
মনসা তাহাই করিল। চাদে দেশে দেশে “নুবর্ণ চেঙ্গড়া” ফিরাইয়া ঘোষণ! 
দিল, যে গাছ জীয়াইয়া দিতে পারিবে তাহাকে রাঁজসম্মান দ্িব। ধনা-মন! 
শুনিয়া আসিয়া চাদোর গাছ জীয়াইয়া দিল। মনসার সহিত বাদ না করিতে 
তাহাদের মা অনেক নিষেধ করিয়াছিল । মায়ের নিষেধ তাহারা মানে নাই। 
এবারেও মনসা সুন্দরী গোয়াঁলিনী সীজিরা মায়ের সখী রূপে তাহাদের 
ছলিতে আদিল। টাদোর সভা হইতে দুই ভাই যখন ঘরে ফিরিতেছে তাহাদের 
পথে ধুলার মধ্যে মনস! তাহার সবচেয়ে ছোট সাপ বিঘতিয়াকে; লুকাইয়া 
রাখিয়। দিল। তাহার! মাড়াইতেই সাপ ধর্ম সাক্ষী করিয়া কামড় দিয়া 
লরিয়া পড়িল। দুই ভাই মরিল। মনসা গিয়া মথীকে বলিল, আমি বাবার 
কাছে কিছু বিদ্যা! শিখিয়াছি। তাহার পরীক্ষা করিতে পারি। তুমি সত্য 


১ অর্থাৎ আকারে বিঘত পরিমাণ । 
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কর, যদ্দি তোমার ছেলে বাঁচে তবে আমি লইয়া যাইব। শোকাকুল মাতা 
তৎক্ষণাৎ সত্য করিল। তখন মনসা পদ্মাসন করিয়া বসিয়া নিরক্চরতবদৃরিতে 
ধনা-মনার দিকে চাহিয়া মন্ত্র পড়িতে লাগিল। মন্ত্র পড়িয়া মনসা! নাগ-বাচ। 
শিক্ষা জপ করিতে লাগিল, অমনি বিথতিয়! হাজির হইয়া ঘা-মুখে সব বিষ 
তুলিয়া লইল। দুই ভাই উঠিয়া বসিল। মনস! সইয়ের কাছে বিদায় চাহিলে 
মা ছেলে ছাঁড়িতে চাহিল না। শেষে বলিল, ছোটটিকে রাখিয়া যাও। ইতিমধ্যে 


ডাদো ধনা-মনার কথা শুনিয়া দেখিতে আসিতেছে, জানিয়া মনসা আর কথাটি 


ন! বলিয়া ধনা-মনীকে হাতে ধরিয়া রথে তুলিল। চাদে। আলিয়া কাহাকেও 
পাইল না। তাহার পর 
সিজুয়| শিখরে পদ্মা ধন1-মন! লইয়া 
ছুই ভাই রাখিলেন সেবক করিয়। 
এইখানে সপ্তম অর্থাৎ ধনা-মনা পালা সাঙ্গ । 
এইবার ঠাদোর বিরুদ্ধে মনসার ব্যক্তিগত সংগ্রাম শুরু হইল। কালি- 
নাগিনী গিয়া টাদোর রদ্ধনশালায় বাঁসি ভাতে বিষ ঢালিয়া দিয়া আসিল। 


'উাদৌর ছয় ছেলে অন্তদ্দিন সকালে পাঁঠশালে পড়িয়া আসিয়! তবে খায়, আজ 


মনসার কুবুদ্ধিতে পড়িতে যাইবার আগেই খাইতে চাহিল। তাহারা মায়ের 
কাছে আসিয়া বলিল, “অন্ন খাঁয়্যা যাব মোরা পড়িবার তরে*। সনক! বড় 
বউকে ভাত বাঁড়িয়। দিতে বলিল । বউ স্গান করিয়া আনিয়া ভাত বাড়িয়া দিল। 


“ভাতের রঙ কালো! দেখিয়া ছেলের! মাকে জিজ্ঞাস! করিল ভাত কালো কেন? 


কুবুদ্ধি সনকা রাম! বুঝায় পুত্রেরে 
হস্ত পাখালিল বধূ থালের উপরে। 
সেই জল অন্নে দিল হইয়া বিদরন 
ন! কর বিশ্ময় পুত্র করহ ভোজন। 


ভাত না দেখিয়াই এক ভাই বলিল 


পরীক্ষিয়! এই অন্ন করিব ভোজন। 


অপর ভাইয়েরা বলিল, মায়ের কথা কখনো অবিশ্বাস করি নাই। আজও 
করিব না। বাহ! থাকে অদৃষ্টে ভাত থাইব। বড় ভাই সৰ্বানন্দ বলিল 


ভদ্রীভদ্র হউক সবার এক গতি । 
একেকালে সভে অন্ন করিব ভোজন 


এক এক গ্রাস অর মুখে দিবামাত্র সকলে মরণে ঢলিয়া পড়িল। মৃতদেহ অগ্নি- 
সংস্কার না করিয়া মাজসে ( মগ্ুষায়) ভরিয়া গুদড়ির জলে ভাসাইয়া দেওয়া হইল। 


২০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিছুদিন পরে মনসা শিবের বেশ ধরিয়া স্বপ্নে দেখা দিয়া চাদোকে বলিল, 
নৌকা সীঁজাইয়! অঙ্ুপাম-পাটনে বাণিজ্যযাত্রা কর, সেখানে আমি আবার 
তোমাকে মহাজ্ঞান শিখাইব। সকালে উঠিয়া চাদো নৌকা সাজাইতে আজ্ঞা 
দিলে পাত্রমিত্র বলিল, তুমি এখন রাজা । রাজ৷ হইয়া বাণিজ্যযত্র! করে 
কোথাও শুনি নাই । সনকাঁও নিষেধ করিল। চাদে! কাহারও কথা! শুনিল না। 

মনসা ইন্দ্রকে ধরিয়া তাহার সভাসদ্‌ নর্তকদম্পতী অনিরুদ্ধ-উযাকে নরলোকে 
জন্ম লইতে পাঠাইল ।* চাদে! যখন বাণিজ্যে গিয়াছে তখন সনকার জঠরে 
অনিরুদ্ধের জন্ম হইল, তাঁহাদের সঞ্চম পুত্র লখিন্দর২ রূপে। কিছুকাল পরে 
উজানী শহরে সাধু-বণিকের ঘরে বহু পুত্রের পরে একমাত্র কন্তা বেহুলা” রূপে 
উষা! জন্ম লইল। সপ্ত তরী সাঙ্গাইয়া চাদে! যখন বাণিজ্যযাত্রায় বাহির 
হইতেছে তখন সনকা পাচ মাস গর্ভবতী । এইখানে অষ্টম অর্থাৎ উবা-অনিরুদ্ধ 
পালা সমাপ্ত । 

চাপাই নগরের ঘাট ছাড়িয়া টাদোর ডিঙ্গ! গুঙ্গড়ি বাহিয়| অজয়ে পড়িল, অজয় 
বাহিয়া গঙ্গায় পড়িল । কাটোয়ায় আসিয়া! ইন্দ্রঘাটে ইন্দ্রের পূজা করিয়া! নদিয়া, 
আবুযা, ফুলিয়া, হাতিকান্দা, গুপ্তিপালা, সিঙ্গারপুর বাহিয়া ভ্রিবেণীতে পৌছিল। 
ত্ৰিবেণীতে চাদে! তীৰ্থকাৰ্য করিয়া সপ্তগ্রা নগর পর্যটন করিল । সেখানে 


ছত্রিশ আশ্রমে লোক নাহি কোন দুঃখ শোক 
আনন্দে বঞ্চয়ে নিরন্তর | 


বৈনে যত দ্বিগ্গগণ সর্বশাস্ত্রে বিচক্ষণ 
তেজময় যেন দিবাকর, 

সর্বতত্ব জানে মর্মে বিশারদ গুরুধর্ষে 
কুলগুরু দেবের মোৌনর ৷. 

নিবসে ঘবন যত তাহা বা কহিব কত 
মোঙ্গল পাঠান মোকাদীম 

ছৈয়দ মোল্লা কাজি কেতাব কোরাণে রাজি 
দুই ওক্ত করে তছলিম। 

মনিদ মোকাম ঘরে ছেলাম নমাজ করে 


ফয়তা করয়ে পিত্য-লোকে 


» ব্রতকথা-পাঞ্চালী কাবোর নায়কনায়িকার! দেবসভ! হইতে এইভাবে নরলোকে অবতীর্ণ হয়। 
এই অবতারত্ব এক হিসেবে সংস্কৃত পুরাণ-কাবোর সহিত বাঙ্গলার নিজ্রন্ব পুরাণ-কাব্যের সংযোগ 
করিয়াছে। 

২ নামটি “লক্ষ্মীন্্", “লক্ষ্মীন্দর” অথবা “লক্ষেন্্র” হইতে আসিতে পারে। চাদোর নাম কোন 
কোন বইয়ে “চন্দ্রধর” অথবা! “চন্দ্রপতি” পাওয়া যায় । 

* নামটি “বিহ্বল” অথবা *বি-ফুলা হইতে আনিতে পারে । “বিপুলা” হইতে নয়। 


নবম পরিচ্ছেদ ২৯৯ 


সগ্রগ্রামে ছুই তিন দিন থাকিয়া ডিঙ্গা ছাড়া হইলে নদীর ছুইপারে নানা 
স্থান বাহিয়া চান্দো! চলিল-_কুমারহট্র, হুগলি, ভাটপাড়া, বোরো, কীকীনাডা, 
মূলাজোড়, গাড়লিয়া, পাইকপাড়া, ভদ্রেশ্বর, চাপদানি, ইছাঁপুর, বীকিবাজার, 
দিগঙ্গ, নিমাইতীর্থ, চানক, বুড়নিয়ার দেশ, আকনা মাহেশ, খড়দহ,৯ রিসিড়া, 
স্থধচর, কোননগর, কোতরড, কামারহাটা, আড়িয়াদহ, ঘুহ্থড়ি, চিত্রপুর 
কলিকাতা, বেতড়। বেতড়ে বেতাই-চণ্ডীর পুজা করিয়। চলিল-_-ধন্ও, 
কালীঘাট। সেখানে কালিকাঁর পৃজা করিয়া চলিল-_চুড়াঘাট, ধনস্থান, 
বারুইপুর । এখানে নদীতে কালিদহ। কূলে মনসার বিচিত্র ও বিরাট মন্দির । 
চাদোর ডিজা আসিয়া পড়িবার আগেই মনসা তাঁহার নাগসেনা সজ্জিত করিয়া 
রাখিয়াছে চাদোর ভয়ভক্তি আকর্ষণ করিতে । কর্ণধার চাদোকে বলিল, “এই 
কালিদহে মনসার অধিকার," এখানে মনসার পৃ দিতে হইবে । চাঁদো রাজী 
তো হইলই না উপরস্ত মনসার দেউল আক্রমণ করিল। তাঁহার হেমতাল 
দণ্ড দেখিয়া নাগেরা সব ভয়ে ভাগিয়া গেল। তখন চারে! নিশ্চিন্তমৰে 
কাঁলিদহের জলে প্রবেশ করিয়া কলার বাঁড়লি চাপিয়া কূলে উঠিল । আর 
মনসার ঘটে মারে হেতালের বাড়ি 
ভাঙ্গিয়া পদ্মার ঘট যায় গড়াগড়ি । 


কুবুদ্ধিয়! চাদে! রাজা ভাঙ্গিল দেহারা 
মন্দিরের যত ধনে ডিঙ্গা কৈল ভরা । 
মনসাঁর দেউল লুটিয়া চাদে! মহানন্দে ডিঙ্গা ছাঁড়িল। 


নান! বাগ্ধ বাজনে পাইকে গায় শাড়ি 
বুহিত্র মেলিয়া ঝাট চাদে ষায় ধাড়ি। 


হুলিয়ার গাঁড বাহিয়া ডিঙ্গা ছত্রভোগে পৌছিল। সেখানে তীর্থকার্য করিয়া 
বদরিকাকুগ্ড হইতে পানীয় জল তুলিয়া লইল এবং পরে হাতিয়াগড় হইয়া 
চৌমুহানিতে পৌছিল। সেখানে সঙ্কেতমাধবের পৃ দিয়া ও তীর্থকার্য শ্রাদ্ধ 
আদি করিয়া সমুদ্রে প্রবেশ করিল। সমুদ্রে কত রকমের অদ্ভুত কাণ্ড । বড় বড় 
পাখি আসিয়া নৌকার উপরের লোক ছো মারিয়া লয় ও টপটপ গিলিয়া ফেলে। 


> এই বর্ণনা অনেকটাই প্রক্ষিপ্ত। খড়দহের প্রসঙ্গে আছে “খড়দহে শ্রীপাটে করিয়! দণ্ডবত।* 
নিত্যানন্দ এখানে আনুমানিক ১৫৩৫ সালের দিকে বাস করিয়।ছিলেন, তাহার আগে নয়। স্থতরাং 
অন্যথ| অখ্যাত এই স্থানটি ১৪৯৫ সালে "শ্রীপাট” অর্থাৎ বৈষ্ণবমহান্তের'বাঁস হেতু তীর্থস্থান বলিয়া 
গণ্য হইতে পারে না। কলিকাতীর নামও প্রক্ষেপ বলিয়া মনে করি। (বিপ্রদ্দাসের কাবোর সব 
চেয়ে পুরানো পুথি অষ্টাদশ শতাব্দের প্রথমার্ধের আগেকার নয়।) নদিয়ার প্রসঙ্গে চৈতন্তের 
নাম নাই__ইহ! লক্ষণীয়। 


পৃ--১৪ 


২১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিরাতের দেশের পাশ দিয়! যাইবার সময় সকলে ভয়ে ভরে থাকে, কেন না 
“জীয়স্ত মানুষ ধরি তারা সভে খায়” । অশ্বমূখ, গজমুখ, একঠেঙ্গে মানুষের 
দেশের ধার দিয়! ডিঙ্গা চলিয়াছে। তাহার পর পড়িল বড় বড় কীকড়ার 
দহ, হাজ! দহ, জোকের দহ, সাপের দহ, কড়ির দহ, শখের দহ। কড়ির 
দহে ও শাখের দহে চাদ্দো প্রচুর পরিমাণে কড়ি ও শাখ তুলিয়া লইল। 
অবশেষে সপ্ত ডিঙ্গ। উদ্দি্ই অনুপাম-পাটনে পৌছিল। সুন্দর ও ধনী দেশ। 
রাজসভায় গিয়া চাদে আত্মপরিচয় দিল। বন্ধু বলিয়া! রাজ। তাঁহাকে সাদরে 
গ্রহণ করিল। রাজার কাছে চাদে! তাহার আগমন-পথের বিবরণ দিল। 
{ এই বিবরণপ্রক্ষেপ-বিবজিত বলিয়া এখানে উদ্ধৃত করিলাম । ) 


প্রথমে বাহিনু যান রামেশ্বর ধর্মধান অজয় বিজয়! সুরেশ্বরী । 
উজবনি-বক্র বাহি শিবানদী শাখাই ওধামপুর বাই ইন্দ্রেখবর। 
বাহিন্থ নদিয়া দিয়া আবুয়া ফুলিয়া বায়্য ত্রিবেণী প্রবেশে মধুকর। 
নান! গ। বাহিয়! আমি কালিদহে পরবেশি . তথা কানি পাতে অবতার । 
আনিলেক নাগগণ ত্রাস পায় সর্বজন শুন মিতা বিক্রম আমার । 
হেতালের বাড়ি ধরি ডাকিনু বিক্রম করি নাগগণ পলায় সঘন 

ভাঙ্গিয়া মণ্ডপ-ঘর ভগ্নী দিন্ু মধুকর সাগরে দিলাম দরশন ।*** 


রাজা চাদোর থাঁকিবার স্থব্যবস্থা করিয়া দিল। চাঁদে! কয়েকদিন থাকিয়া 
দোলায় চড়িয়া সহরবাজার দেখিয়া রাঁজার সহিত সওদা করিল। সদায় 
চাঁদোই জিতিল--ঝুনা নারিকেলের বদলে শঙ্খ, হলুদের বদলে সোনা, খুঞা 
ধুতির বদলে পাট ভোট, পাড় কুমড়ার বদলে কীচের পাত্র ইত্যাদি । এইসব 
দ্রব্য সাত ডিঙ্গায় ভরিয়া চাদো দেশে প্রত্যাগমনের জন্য প্রস্তুত হইয়া রহিল । 
এইখানে নবম অর্থাৎ বাণিজ্য পালা সমাপ্ত । 


৯ কানি নামটির বুৎপত্তি-বিচার মনসাবিজয়ের ভূমিকায় (পৃ মমমাi ) জ্টবা। “কাণ” এবং 
“কণী কের্ণিক1)* এই দুইটি শব্দই ইহার মুলে । রাজপুতনায় চারণদের দেবী করণী ইনিই । 
করণীদেবীকে ওঁতিহাসিক ব্যক্তিরূপেও কল্পনা করা হইয়াছে। তখন তিনি মারবাড়ের স্থবাপ গ্রামের 

মেহ! চারণের সপ্তম কন্যা। দেখিতে কুংসিত। : মেয়েটিকে মেহা৷ করণীদেবীর অবতার মনে করিত। 
সাগের কামড়ে মেহার মৃত্যু হইলে করণী বাপকে বাচাইয়া দেয়। বেশি বয়নে করণীর বিবাহ হয়। 
কিন্তু কোন সন্তানাদি হয় নাই । (এই কাহিনী হইতে করণীকে মনন! বলিয়া চেন! কঠিন নয়। 
ৰাপ মেহা =মহাদেব।) করণীদেবীর অনেক কাহিনী পুরানো রাজস্থানী গাথায় বণিত আছে। 
একটি কাহিনী অনুসারে করণীদেবীর সহায়তাই পুগলের রায় দেখো রাজালাভ করিয্নাছিল। 
করণীদেবীর কাছে দেখো অমরত্ব চাহিলে দেবী বলিয়াছিল, ছুইটি বিষয়ে সাবধান থাকিলে তুমি অমর 
রহিবে। এক, পূর্বদিনের রাধা বাসি ভাত খাইবে না । ছুই, বকায়ন গাছের তলায় বৰিবে না। 
নর্ড দুইটি না মানিয়া দেখে শেষে মার| যায়। বাসি ভাত খাইয়া বিপদে পড়ার দৃষ্টান্ত মনসাবিজয় 
. কাহিনীতে উপরে পাইয়াছি। 
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চাদে! পানে গিয়াছে ইতিমধ্যে লখিন্দরের জন্ম হইল। যথাকালে বিবিধ 
জাতকর্ম অনুষ্ঠিত হইল । লখাই বাড়িতে লাগিল। পড়িবার বয়স হইলে 
পড়াইবার জণ্ত সনক! ব্রাহ্মণপত্ডিত সোমাইকে ডাকিয়া আনিল। শুভক্ষণে 
লখাইয়ের হাতেখড়ি দেওয়া হইল। বর্ণপরিচয়ের পর “ফলা” অর্থাৎ যুক্রবর্ণের 
শিক্ষা হইল। তাহার পর অষ্ট শব্দ ও অষ্ট ধাতু পড়িল।১ ঘরে এই পর্যন্ত 
পড়িয়া তবে বিদ্যালয়ের শিক্ষা শুরু হইল । 


অষ্ট ধাতু অষ্ট শব্দ পড়িল সত্বরে 
সোমাই পণ্ডিত দ্বিজ শুভদিন করে। 
পড়িশালং লইলেক বালা লখিন্দর 
প্রথমে পড়ায় নুত্র* সুখে দ্বিজবর । 
তারপর ব্যাকরণ পড়ে রাজন্ুতে ' 
ভট্ট রঘু সাহিতা পড়িল হরষিতে। 
অলঙ্কার কুমার পড়িল অভিধান 
জ্যোতিষ নাটক কাব্য পড়িল বিধান । 
অষ্টাদশ পুরাণ পড়িয়া অনিবার। 
হইল পণ্ডিত বড় রাজার কুমার । 
পড়াশোনা শেষ হইলে পাত্রমিত্রেরা সনকার সম্মতি লইয়া! লখিন্দরকে শুন্য 
রাজপাঁটে অভিষেক করিল। 
মনসা দেখিল এদিকে লখিন্দর রাজা হইয়াছে, ওদিকে চাদে! অন্থপাম-পাটনে 
দিব্য সুখে আছে। তখন নেতোর পরামর্শ চাওয়া হইল । নেতোর কথায় 
মনসা সনকার রূপ ধরিয়া চাদোকে স্বপ্নে দেখা দিল। শ্বপ্ন দেখিয়া চাদোর মন 
চঞ্চল হইল । রাজাকে বলিয়া সে সত্বর দেশের দিকে যাত্রা করিল । 
. ফিরিবার পথে কালিদহে মনসা হনুমানের সাহায্যে ঝড়বাতান উঠাইয়া 
লাত ডিঙ্গা ডুবাইয়া দিল। চাদে! জলে ভাসিতে লাগিল । 
ধনজন সঙ্গে ডিঙ্গ! লইল বিষহরি 
গচ্ছিত করিয়া রাখে বরুণের পুরী । 
চাদে! জলে হাবুডুবু খাইতেছে দেখিয়া মনসা বালিশে নিজের নাম লিবিয়া 
তাঁহার কাছে পাঠাইয়া দিল। মনসার নাম দেখিয়া চাদে! তাহা ঠেলিয়া ফেলিয়! 


১ সেকালে বর্ণপরিচয় হইয়া গেলেই আটটি প্রধান শব্দের (নাম ও সর্বনাম) ও আটটি 


প্রধান ধাতুর রূপ মুখস্থ করিতে হইত। ইহাকে বলিত “অষ্টশব্দী”। অষ্টশব্দীর অনেক পুথি 
পাওয়া গিয়াছে। 

২ পাঠণালা অর্থাৎ রিডিং হল। ৬ ব্যাকরণের সুত্র আবৃত্তি । 

* অর্থাৎ স্থৃতি। 


২১২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


দিল। পরে সে অনেক কষ্টে তীরে উঠিল। তাহার পর মনসার ছলনায় 
তাহার নানা ছুর্গতি। কালিদহে ডিঙ্গা ডুবিয়াছিল। চাদো তীরে উঠিয়াছিল 
বারুইপুরে, সেখানে পেটের দায়ে কাঠ বেচিয়াছিল। চৌতলে কলার খোসা 
খাইয়। প্রাণ রাখিয়াছিল এবং ব্যাধদের কাছে লাঞ্ছনা ভোগ করিয়াছিল। 
কালীঘাটে পড়িয়াছিল দস্থ্যর কবলে। দিগঙ্গ নগরে অগ্নিদাহ। হুগলিতে 
বামূনের গোরুর রাখাল। ত্রিবেণীতে আসিয়া চাদে পাচ দরবেশের হাতে 
পড়িল। 

দরবেশ মেলি টাদো ধরিল সত্বর 

ভালো! হৈল আইল হিন্দু আমার নগর। 

মাথায় তইকা দিয়! আও মোর সনে 

এক ঠাই মাগিয়া বেড়াব ছয় জনে 

কেহ দুষ্ট ভাত লৈয়] যাচয়ে রাজায় 

আর দরবেশ মাতোয়ালা হৈয়া চায় 

চামড়ার বাড়ি মারে চাদোর মাথায়। 


কোনও ক্রমে তাহাদের হাত এড়াইয়া চাদে! পলাইয়া মিতা চন্দ্রকেতুর দেশে 
পৌছিল। সেখানে আদর যত্ন পাইয়া সুস্থ হইল। কিন্তু চন্দ্রকেতু মনসার পুজা 
করে শুনিয়া থাকিতে চাহিল না, অবিলম্বে বাড়ির দিকে চলিতে ব্যগ্র হইল। 
চন্দ্রকেতু তাহাকে রাত্রিট! থাকিয়া রি বলিল। এইখানে দশম অর্থাৎ 
ডিঙ্গাড়ুবি পালা শেষ। 

সকালে চাদো দেশের দিকে চলিল। চন্দ্রকেতু সঙ্গে লোকজন হাতি ঘোড়া 
পালকি দিতে চাহিল। চাদে! কিছুই লইল না। মনসা কুবুদ্ধি দিয়! তাহাকে 
ভাগাইল। সে ভাবিল 


আমি চাদে! রাজ! হই বিদিত সংসারে 
পরের বিভুতি লইয়। ন! যাব দেশেরে। 


মিতার দেওয়! বসনভূষণ ছাড়িয়া সে ধে-বেশে আসিয়াছিল সেই “উন্মত্ত পাগল 
বেশে করিল গমন”। এ বেশে চাপাই নগরে দিনের বেলায় দেখা দেওয়া 
চলে না। সন্ধ্যার অন্ধকারে লোকে তাহাকে দেখিয়া "ভুল২ ( =অগ্নিমুখ ভূত) 
মনে করিয়া ঘরে কপাট দিল। চাদে। ভাঁবিল, সনকা ছাড়! আমাকে তো কেহই 
চিনিবে না, “ভূল” বলিয়া মারিয়া ফেলিবে। সনকাঁও প্রথমে “ভূল” মনে 
করিয়াছিল। কিন্তু চাদে! কাতরম্বরে এই আত্মপরিচয় দেওয়াতে, 


ভুল নহি হই আমি চাদে দণ্ডধর 
সবর্ণবাধান দত্ত দরশন কর। 


নবম পরিচ্ছেদ ২১৩ 


এবং নিদর্শন দেখাইতে সনক! বিশ্বাস করিল। আানাহার করিয়া চাদো 
শয়নঘরে গেল । তখন লখিন্দর আসিয়া প্রণাম করিল। সনকা পিতাপুত্রের 
পরিচয় করাইয়া দিল। 


তাহার পর লখিন্দরের বিবাহের উদ্যোগ । নানাস্থানে কন্যার কথ! শুনিয়া 

অবশেষে উজানি নগরের সাধুর কন্যা বেছুলাকে পছন্দ হইল। চাদে! কন্যা 
দেখিতে গেল। সেইদিন সকালে বেছুল! পুকুরে নামিয়া সখীদের সঙ্গে 
জনক্রীড়া করিতেছে এমন সময় মনসা! বৃদ্ধব্রাহ্ধমীর বেশে ঘাটে আসিয়া বসিল। 

খণ্ড খণ্ড বদন বদনে দস্ত বোড়া" 

খগ্রগমনী দেবী ছুই পদ খোড়া। 

সঘন নিমগ্ন আখি মন্দদৃষ্টি চায় 

গভীর আকার শির শোভে সর্ব গায় । 

মহাপন্ম উরগে ধরিয়া করে নড়ি 

| খোম ধুতি পরি কাখে তাতিয়া» চুপড়ি । 

বেহুলা জলে ঝাঁপাইতেছিল। তাহার পায়ের একফোটা জল মনসার গায়ে 
লাগিল। অমনি দেবী শাপ দিল, “বিভা রাতে খাইবা ভাঁতার*”। 


চাদে মেয়ে দেখিতে আসিয়া বেহুলাকে পছন্দ করিল। সাধু চাদোকে 
ভোজনের অস্থরোধ করিলে চাদে! বলিল, পাটনে গিয়া আমার শরীরে নোনা 
লাগিয়াছে, সেইজন্য আমাকে কিছু লোহার কলাই-সিদ্ধ খাইতে হয়। সাধু 
পত্নী সুমিত্রার কাছে বলিল। স্থমিত্রা চিন্তায় পড়িল, “এমন অদ্ভুত কর্ম না শুনি 
কথন”। মে লজ্জায় অপমানে কাঁদিতে লাঁগিল। বেহুলা আসিয়া শুনিয়া 
বলিল, কী্দিও না, আমি লোহার কলাই সিজাইয়! দিতেছি । মনসাকে স্মরণ 
করিয়। বেহুলা কাচ! হাঁড়িতে কাচা শরা চাপ! দিয়া উনানে সাত নাদ! লোহার 
কলাই সিদ্ধ করিয়া দিল। চাদে! খুশি হইয়া লগ্রপত্র করিল। কিন্তু “বিবা-রাত্রে 
পুত্রের নাগের আঁছে ডর” বলিয়া সনকা বিবাহ বন্ধ করিতে বলিল। চাদ 
বলিল, 


নর হইয়! সিদ্ধ করে লোহার কলাই 
তাহা হৈতে তরিবেক কুমার লখাই।*** 


৮... SRO ২৩ ২4৪৮৫ 

১ তাতিদের ব্যবহৃত । মনসার ভাতিনী-রূপের উল্লেখ কেতকদাসের মনমাম্রলে আত্মপরিচয় 
অংশে আছে। তক্ষণের মত :ভাতও নির্মাণশিল্প। ডোমিনীরূপে বেহুলার চুড়ি কুল! বিয়নি 
ইত্যাদি বিক্রয় পরে দরষ্টবা। 


২১৪ "বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চিন্তা না করিহ কহি তোমার আগ্রেতে 
বান্ধিব লোহার ঘর সাতালি১ পর্বতে । 
পুত্রবধূ থোব লৈয়! তাহার ভিতরে 
তবেত কানির নাগ কি করিতে পারে। 
এইখানে একাদশ অর্থাৎ টাদোর প্রত্যাগমন ও বেহুলার সম্বন্ধ পালা সাঙ্গ । 
সাতালি পর্বতে লোহার ঘর গড়ানো হইল । মনসার ভয়ে কামিল! স্থতার' 
মত ক্ষীণ একটু ছিদ্র রাখিয়া দিল। তাহার পর বিবাহ। বিপ্রদাসের কাব্যে 


ইহা বিস্তৃতভাবেই বণিত হইয়াছে। বরযাত্রাপথে এবং বিবাহকর্মস্থলে মনসা 


বাধা দিতে চেষ্টা করিয়াছিল কিন্তু পারে নাই। লখিন্দর কোন দোষ করে নাই 
। তাই দংশন করা গেল না। জীকজমকে বিবাহ হইয়া গেল। লখাইকে দেখিয়া 
উজানীর নারীরা মুগ্ধ । 
বুদ্ধ ভাবিনী যত লথাই দেখিয়া হত মৃতবৎ যৌবনের শোকে 
যখন যৌবন ছিল হেনবর না মিলিল সর্বক্ষণ বঞ্চিতু কৌতুকে । 
সকালে দম্পতির বিদায়। শীঘ্র বাহির হইয়া পড়িবার জন্য সোমাই পত্তিত 
তাঁড়া দিতে লাগিল। 
নড়ো নড়ো করি ডাকে সোমাই পণ্ডিত 
যাত্রার উদ্যোগে বাগ্ধ মঙ্গল বিহিত। 
বরকন্যা চাদোর ঘরে আসিল। রাত্রিতে লৌহ-মন্দিরে ঢুকিয়া বেহুলা স্বামীকে 
বলিল, আজ রাত্রিতে ঘুমাইও না, তোমার সর্পভয় আছে। কিন্তু দৈবের লিখন 
অন্যথা করিবে কে। লখিন্দরের ক্ষুধা পাইল। বেছুলাঁকে তখনি ভাত রশীধিয়া' 
দিতে হইবে। কাপড় ছি'ড়িয়া তাহাতে ঘি ঢালিয়! আগুন জালা হইল আর মঙ্গল, 
হাড়িতে চাল ছিল তাহাতে নারিকেলের জল দিয়! ভাত রাধা হইল।২ ভাত 
খাইয়া লখাই ঘুমাইয়া পড়িল। তখন ্ত্রপথে আসিফ কালনাগিনী তাহাকে 
ংশন করিল।* বেহুলার ক্রন্দনে সকলে চুটিয়া আসিল। শোকাকুল সনকা 
চাদোকে দোষ দিতে লাগিল, তুমি মনসাঁকে মানিলে এমন হইত না। বেহুলা 
শ্বশুরকে বলিল, আপনি ব্যবস্থা করিয়া দিন, আমি স্বামীর মৃতদেহ মনসার 


* সপ্ততাল উচ্চ অথব। সপ্ততাল যুক্ত। হেতালের মত সাঁতালিও নাগ-কাল্টের সিশ্বল। 
নাগরক্ষিত সপ্ততাল ভেদ রামায়ণে আছে। দক্ষিণ ভারতে মন্দির-চিত্রেও দেখিয়াছি। সিদ্ধার্থ 
“সপ্ততালা অয়ম্ময়ী বরাহপ্রতিমা ঘন্তযুক্তা” লক্ষ্যভেদ করিয়াছিলেন ('ললিতবিস্তর দ্বাদশ অধ্যায় 
দ্রষ্টব্য )। 

২ এই অগ্নিকার্যই মনসার কাছে অপরাধ হইল। 


* চাদো গাহারার ব্যবস্থা, করিয়াছিল কিন্তু মনসা ঝড়জল করায় প্রহরীর! শেষ পর্যন্ত পাহার) 
দিতে পারে নাই।' 


সস ৮ - আসা. 
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কাছে লইয়া গিয়া তাহাকে বাচাইয়া আনি। চাদে! মাঁলাকার ডাকিয়া রাম- 
কলার মাজস+ গড়িতে বলিল। লখিন্দরের মৃতদেহ লইয়া বেহুলা মাঁজসে 
উঠিল। মাজস গুঙ্গড়ির জলে ভাসাইয়া দেওয়া হইল। 

মাজন ভাসিলে মনসা কাঁকরূপে উড়িয়া আসিয়া বসিল।২ বেহুলার কথায় 
কাক তাহার আংটি নিদর্শন লইয়া গিয়া মায়ের কাছে খবর দিল। ছয় ভাই 
নদীর তীরে ছুটিয়া আসিল। বেহুলা নিজের দুঃখ জানাইয়া আবার ভাগিয়া 
চলিল। কিছুদূর গিয়! বাক ফিরিলে ঘাটোয়াল ধনা-পুল1 মাজস আটক করিল। 
বেহুলা সকাতরে নিজের পরিচয় দিলে ধনা-পুলা তাহাকে খাতির করিয়া 
ছাড়িয়া দিল। তাঁহার পর সে আটক পড়িল বড়শিওয়ালা ( পবড়ম্থ” ) গোদার* 
বাকে। তাহার পরিচয় পাইয়াও গোদা লোভ ছাড়ে না। বলে, তুমি জান না 
লখাই আমার ভাগিনা হয়, “আইসহ আমার পুরী করিব পাঁলন।” অনেক 
কষ্টে তাহার হাত এড়াইয়া পড়িল গিয়া জুয়ার অর্থাৎ দুতকারের বাকে। 
তাহাকে কিছু দ্রব্য দিয়! বেহুলা উদ্ধার পাইল । তাহার পর বড়িসিয়ার অর্থাৎ 
বড়শিওয়ালার বাঁকে ঠেকিল।* বেলা তাহাকে প্রথমে শাপ দিল, পরে রোগ 
সারাইয়৷ দিলে তবে তাহার হাত হইতে মুক্তি পাইল। তাহার পরে মৃত 
মাংসের গন্ধে গৃপ্র শকুনের আক্রমণ। বেহুলা তাঁহাদের তাঁড়াইতে না পারিয়া 
আত্মহত্যা! করিতে উদ্যত হইলে মনসা মহাকায় শ্রেন হইয়া আসিয়া রক্ষা করিল ! 
তাহার পরে মাঁজস বাঘের বাঁকে গিয়া ঠেকিল। এখানেও মনসা অস্তরীক্ষে 
থাকিয়া ব্যান্রভীতি দুর করিল। তাহার পর চানকে আসি! গাঙ্গে পড়িল। 
সে বুড়নিয়ার অর্থাৎ ডুবারি ডাকাতের দেশ। তাহারা কপট সন্ত্যাীর বেশ 
ধরিয়৷ বদমাইসি করে। 

ললাটে উজ্জল ফোটা কান্ধে শোভা যোগপাটা 
গন্মবীজে জাপামাল! করে 


মিছা মন্ত্র জপ করে গলায় রুদ্রাক্ষ ধরে 
নিশি হইলে দুষ্টবৃত্তি করে। 


> মঞ্জুষা অর্থাৎ বাক্সর মত ভেলা। 

২ কাক “দুতে| নিধত্যাঃ" (খগ্বেদ ১০, ১৬৫ দ্রষ্টব্য) । “তন্ত্র” বিভুতির মনসামঙ্রলে 
মনসাকে কাক-বাহন বলা হইয়াছে। না 

* মুলে অবশ্য ছিল গোধা ( গোসাপ, কুমীর )। 

* বিপ্রদাসের পুথিতে বড়িসিয়া দুইবার উল্লিখিত হইয়াও এক ব্যক্তিতে পরিণত হইয়াছে। 
গোধার মূল অর্থ হারাইয়া যাওয়ায় “গোদা* হইয়াছে, সুতরাং তাহার পায়ে গোদ। বা 
পাদটীকা দ্রষ্টব্য । 


২১৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বেহুলাকে কবলে পাইয়া তাহাদের মহা আনন্দ। বেহুল! মনসাকে স্মরণ 
করিল। মনস! বুড়নিয়াদের অন্ধ করিয়া দিল।+ তাহাদের হাত এড়াইয়া 
মাজন আগা ইয়া চলিল। চৌমুহানিতে পড়িয়া বেহুলার চিন্তা হইল, কোন মুখ 
ধরিব। অগত্যা সেইখানেই এক ধারে ভেলা রাখিল। মনসা তখন তাহার 
সাহায্যের জন্য নেতোকে পাঠাইয়া দিল। ধোবানী হইয়া নেতো৷ ঘাটে কাপড় 
কাচিতে আসিল । ভেলা হইতে বেছুল। দেখিল, ধোবানী কোলের ছেলেকে 
মারিয়| ফেলিয়া নিঝঞ্চাটে কাপড় কাচিয়া তাহার পর ছেলেকে জীয়াইয়। বাড়ি 
চলিয়াছে। অমনি গিয়া বেছলা তাহার পায়ে পড়িল। বলিল, 
মৃতপতি লইয়া ভানি মনসা উদ্দেশ্যে আমি 
এই তো চৌমুখে পরবেশ 
কোন পথ দিয় যাব কোথায় মনস! পাব 
তুমি মোরে বলহ উদ্দেশ । 


নেতো বলিল, আমার সঙ্গে এল । নেতোর সঙ্গে বেছুলা সিজুয়া গিরিতে 
দেবপুরে চলিয়া গেল। (বিপ্রদাসের বর্ণনা হইতে মনে হয় সিছুর। গিরি 


সিদ্ধদের স্থান।) বেহুলা সেখানে দেবকন্াদের সঙ্গে মিশিয়! গিয়া নর্তকীর : 


বেশ ধরিল। পূর্বজন্মের সংস্কার, তাই সহজেই তাহার সব আয়োজন জুটিয়! গেল। 

আপনি মৃদঙ্গ বাহে গীত গাহে রঙ্গে 

সৃতাল সুছন্দে নৃত্য করে অঙগভঙ্গে । 

ক্ষেণেক রহিয় রামা করয়ে বিশ্রাম 

পুন ছন্দ-বিছন্দে নাচয়ে অনুপাম। 

দ্বিজ বিংদ।স বলে বন্দি বিষহরি 

কামেতে পীড়িত হৈয়া বলে ত্রিপুরারি । 
শিবের গহিত প্রস্তাবে বেহুলা ক্ষুব্ধ হইয়া আত্মপরিচয় দিন, “মনসার বরদাঁলী 
তোমার নাতিনি”। শিব তখন হাসিয়া নারদকে নিয়! মনসাকে ডাকিয়া 
পাঠাইলেন। র 

মনসা আসিয়া লখিন্দরের মৃতু।সম্বন্ধে নিজের দায়িত্ব অস্বীকার করিলে বেহুল। 

কালিনাগিনীর কাট! গেজটুকু দেখাইল। তখন মনস! চাদোর সম্পর্কে নিজের 
বারমাসিয়া দুঃখের ফিরিস্তি দিল। বেহুলা হাত জোড় করিয়া বলিল, আমার 


> মনসার কাহিনী যে বনুপ্রাচীন মাল মশলা লইয়া গাথা হইয়াছিল তাহার একটি বড় প্রমাণ 
গাইতেছি এখানে__গু্গড়ির বাঁকে বাঁকে বেহুলার ভীতির বিবরণে । এমনি শত্রুর উল্লেখ আছে অথব 
বেদের একটি সুক্তে (৪. ৩)-ব্যাপর, পুরুষ, বুক, তন্কর, অথায়ূং দ হৃত! রজ্জু, গোধা, যাতুধান।” 
€খানে “দত্বতী রজ্জু” এখানে বড়িশিয়।। সেখানে “যাতুধান" এখানে বুড়নিয়া। 
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স্বামীকে জীয়াইয়া দাও, শ্বশুরকে দিয়া তোমার পূজা করাইব। দেবতারাও 
সকলে বেহুলার পক্ষ সমর্থন করিল । তখন মনসা লবিন্দরের মৃতদেহ আনিতে 
বলিল। মাংস গলিয়া গিয়াছে, বেহুলা হাডগুলি সংগ্রহ করিয়া আনিল । হাড়- 
গুপি সাজাইয়া মনস! নাগ-বাচ| বিস্তার মন্ত্র পড়িতে লাগিল। হাড় জোড়া 
লাগিল, মাংস গজাইল, রক্ত চলাচল হইল। তখন কালনাগিনী আনিয়| বিষ 
তুলিয়া লইল। তখন ক 
মন্ত্র পড়ি চাপড় মারিল তার পিঠে 

ত্ৰস্ত হইয়া লখিন্দর আস্তে বেস্তে উঠে। 


লবিন্দরের মতো তাঁহার ছয় সহোদরকেও মনসা জীয়াইল। এইখানে ছাদশ 
পাল! “জাগরণ” সমাপ্ত । 

লখিন্দরকে বেছলা তাহার মৃত্যু ও পুনজীঁবনের সব কথা বলিল। সকলে 
দেশে ফিরিবার উদ্ভোগ করিলে বেহুলার অন্ুরোধে মনসা কালিদহ হইতে সাত 
ডিঙ্গা উদ্ধার করিয়া দিল। ফিরিবার পথে যে যে স্থানে বেছলা বিপদে 
পড়িয়াছিল সেই সেই স্থানে লখাই যথাযোগ্য ব্যবস্থা করিতে করিতে চলিল । 
বুড়নিয়াদের লখাই কাটিয়া ফেলিল অথবা শূলে দিল। বাঘের বাঁকে বাঘকে 
মারিয়া! বাঘডাঙ্গ। নগর বসাইল। শকুনির বাঁকে শকুনি-নগর স্থাপিত হইল। 
ধনা-পুলার বাঁকে“ পৌছিয়া তাহাদের ধন দিয়া চৌহাটা নগর পত্তন করা 
হইল। টাপাই নগরের কাছে পৌঁছিলে বেহুল1 লখিন্দরকে বলিল, একটি 
'অন্রোধ আছে। 


প্রসন্ন রূপেতে যদি দেই ত মেলানি 
ছলিব ডুমুনি রূপে তোমার জননী । 


তুমি আমাকে চুপড়ি ও বিয়নি বুনিয়া দাও। লখাই বলিল, দেখিও ঘেন 
লোকের কাছে লজ্জায় না পড়ি। 

বেহুলা ডোমনী সাজিয়া অন্তঃপুরদ্থারে হাজির হইয়া হাঁক দিল, “কে লইবে 
চুপড়ি বিয়নি”। ঝাউয়| দাসী দোঁড়িয়া গিয়া ছলছল চোখে সনকাকে খবর 
দিল, বাহিরে এক ডোমনী আসিয়াছে, ঠিক বেহুলার মতো দেখিতে। সনকা 
আসিয়া দেখিল। দেখিয়া তাহার চোখে জল আসিল। 


অনিমিখ ছুই আখি ডুমুনি নেহালি 
লিখিয়াছে পটে যেন চিত্রের পুতলি। 


৯ _বাজনী, পাখা । ইহাই “বিচিত্ৰ” । উত্তরপূর্ব বঙ্গে অনেক স্থানে বিচিত্রায় (-_মনদামূতি 
এক] বেতের পাখায়-_-) মনসার পূজা হয়। 
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হাহা পুত্র বধূ বহি অন্ত নাহি মনে 

চিন্তিতে গণিতে অস্থি বিধিলেক ঘুণে। 

কহ লো ডুমুনি মোরে করিয়া নিশ্চয় 

বেহুলার হেন দেখি দেহ পরিচয়। 

প্রাণ স্থির নহে মোর তোমারে দেখিয়া 

কোন বাঁকে পুত্র মোর দিলে ভাসাইয়া। 
বেছল| বলিল, রাঁনীম।, ক্ষুধায় আমার পেট জলিতেছে। সনকা এক বধৃকে 
বলিল, ত্র ভাত বাড়িয়া আন। শুনিয়! সান করিয়া আপিতেছি বলিয়া! নমস্কার 


* করিয়া বেহুলা চলিয়া গেল। 


বাজনা বাঙঞ্জাইতে বাজাইতে ডিঙ্গ সব আসিয়া চাদোর খাশ বন্দর রামেশ্বর 

ঘাটে লাগিল। কর্ণধার ছুর্লভকে দলপতি করিয়া সকলে যুক্তি করিল, যদি 
রাজ! চাদে! মনসার পুজা মানে তবেই তাহাকে ডিঙ্গীর দ্রব্য সাব দেওয়া 
হইবে। এই যুক্তি করিয়৷ মাঝিমাল্লাদের সঙ্গে লইয়া পদ্মার নিশান আগে ধরিয়া 
দুর্লভ নৃত্যগীত করিতে করিতে চাদোর বাড়ির দিকে চলিল। খবর পাইয়া 
টা সোমাই পণ্ডিতকে পাঠাইল খবর লইতে । সোমাই বহুকাল-মৃত ছুর্ণ ভকে 
দেখি! ত্রাস পাইয়া “ধর্ম ধর্ম” ডাক ছাড়িল। দুর্লভ বেহুলার কৃতিত্ব বর্ণনা 
করিয়। শেষে বলিল, $ 

যদি বা না পূজে রাজা মনসাচরণ 

নেউটিয়া যাব সভে পদ্মার সদন। 
সোমাই হাতে ধরিয়া ছুর্লভকে রাজার কাছে লইয়া গেল। ছেলেদের ও 
বেহুলাঁকে অভ্যর্থনা করিয়া ঘরে লইয় যাইতে সকলে রামেশ্বর ঘাটে আসিল। 
সবাই চাদোকে মনসার পুজা করিতে বলিতেছে, টাদৌর মনও নরম হইয়াছে 
তবুও জেদের রেশটুকু যাইতেছে না। সে বলিল, তোমর! তে! সকলে নিজের 
স্বার্থের অপেক্ষায় বলিতেছ। 


না বুঝিয়া সর্বলোক বলে অনুচিত 
দক্ষিণার লোভে বলে সোমাই পণ্ডিত। 
পুত্রশোকে সনক! বলয়ে অনুরোধে 
নেড়া ঝাউয় দাদী বলে সনকার বুদ্ধে। 
ছয় বধূ বলে ছয় স্বামীর হাব্যাসে 
গাবর চাকর বলে সেই অভিলাষে। 


বেহুল| নির্বন্ধ করিলে টাদো৷ বলিল, তুমি পতিব্রতা সতী। তোমার কথায় 


আমি মনসাকে পৃজিতে পারি, যদি প্রত্যক্ষ দেখি যে তোমার মহিমায় সাত" 


. 
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ডিঙ্গা ঘাট হইতে ডাঙ্গায় উঠিয়া আমার বাড়ির দরজায় আসিয়া লাগিয়াছে।* 
বেহুলা মনসাকে স্মরণ করিল। মনলা শেষ নাগকে স্মরণ করিল। শেষ নাগ 
সাত নাগকে হুকুম করিল। তখন 

সাত ডিঙ্গা পৃষ্ঠে করি চলিল সাত নাগ 

এড়িল চাদর দ্বারে সাত ভাগে ভাগ । 
মনসাকে পুজা করিতে আর কোনই আপত্তি রহিল না। টাদোর পূজায় সন্তষ্ 
হইয়া মনসা মৌহনরূপে দেখা দিল । 

নানারত্ব অলঙ্কার পরি অঙ্গরাগে 

কুঙ্কুম কন্ডরী গন্ধ ধায় দশ দিগে। 

বিচিত্র অন্থর পরি হৃদয়-কাচুলি 

কটাক্ষে মোহন কাম মনসা কুমারী । 

অজাগর সর্পে পদ্ম-কৃতানন করি 

ফণী কাল বেকাল যুগল হস্তে ধরি 

দুই ঘট শিরে ছুই পদাঙ্গুলি দিয়! 

নৃপতিরে দেখা দিল ঈষং হাসিয়া। 
পুজা লইয়া যাইবার কালে মনসা শাপমুক্ত বেহুলা-লখিন্দরকে রথে 'তুলিয় 
লইল। রথে যাইতে যাইতে উজানি শহর নজরে পড়িতে বেহুলা মনসাকে 


নিবেদন করিল 
ক্ষেণেক বিলম্ব কর এই মোর বাপধর 
দেখি যদি দেহ গো মেলানি 
প্রভুর সংহতি যাব পরিচয় নাহি দিব 
অবিলম্বে আসিব এখনি। 
মনসা রথ থামাইল। লখাই-বেহুলা যোগী-যোগিনীর বেশ ধরিল। 
লাউয়| লাঠি থাল ঝুলি দোয়াদশ করে 
শ্রবণেতে কুণ্ডল বিভূতি কলেবরে । 
আগে চলে লখাই বেহুল! পাছে যায় 
উজানি নগরে গিয়। পরবেশ হয়। 


সাধুর বাড়ির কাছে গিয়া শৃঙ্দনাদ করিল। তাহাদের দেখিয়া স্থমিত্রা কাতর 


হইয়। বলিল 
স্বর্ণের থাল ভরি অন্ন দিব নিতা 
থাকহ হেথায় দুহে হহয়া হরধিত। 
বি জামাই ছিল মোর সর্পাঘাতে মৈল 
তোমা দুহ| দেখি সেই শোক উপজিল। 


বেহুল| তখন আত্মপরিচয় দিয়! সব কথা বঞ্ি। তাহারা মমতা ছাড়িয়া, 


WEILL TR NE 
১ তুলনীয় খগবেদ ৯. ১১৬.৩ গ ( “নৌভিরাত্মন্বতীভিঃ” )। দ্রষ্টব্য মনসাবিজয় পৃ ৩*৯। 


২২০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিদায় লইয়া ফিরিলে রথ ইন্দ্রের ভুবনে চলিয়া গেল। মর্ত্যবাসের পাপ 
ক্ষালনের জন্য অনিরুদ্ধ-উধাকে পরীক্ষা দিতে হইল। প্রথমে 


প্রবীণ পাথর বান্ধি দুহার কাকালে 
মেলিল বাধিয়! দুহে অগাধ সলিলে। 


তাহার পর দুইজনকে বাধিয়া আগুনে ফেলা হইল। মনসার কৃপায় ছুই 
পরীক্ষাতেই তাহারা উত্তীর্ণ হইল এবং ইন্দ্রের সভায় পূর্বস্থান অধিকার করিল। 
তাহার পর ইন্দ্রের প্রশ্নের উত্তরে মনসা তাহার কাহিনীর “অনুবাদ” দিল। 
এখানে ত্রয়োদশ পালা ( “অষ্টমঙ্গল” ) সমাপ্ত । মনসাবিজয় শেষ ॥ 
৪ 
মনসাঁর কাহিনী সম্পূর্ণ এবং সামগ্রস্পূর্ণ ভাবে বিপ্রদাসের কাব্যেই মিলে। 
অন্য মনসামঙ্গল কাব্যে হয় কোন কোন আখ্যান মোটেই নাই, নয় কোন কোন 
আখ্যান অপেক্ষাকৃত স্বল্প অথবা বৃহৎ আয়তন লইয়াছে। বিপ্রদাস ছাড়া সব 
কবি-ধাহাদের রচনা পুরা মিলিয়াছে_-বেহুলা-লখিন্দরের আখ্যানেই পূর্ণ 
মনোযোগ দিয়াছেন। তাই তাহাদের রচনায় পূর্ব আখ্যানগুলি অনাদূত এবং 
“দেগুলির যোগস্ুত্র অতীব ক্ষীণ। অন্য সকলে বেহুলাকে দিয় দেবতাদের কাপড় 
কাচাইয়াছেন এবং দেবসভায় বেহুলাকে বাইজী-নাচ নাচাইয়া ছাড়িয়াছেন। 
বিপ্রদাস তাহা করেন নাই। তাহার রচনায় বেহুলা নেতোর অনুসরণ করিয়া 
স্বর্গে মনসার লাগ পাইয়াছে। বেহুলা এখানে নাচনী নয়, সে বিদ্যাধরী 
_্বস্থানে ফিরিয়া নিজের প্রাতিবেশে আসিয়া স্বভাবতই নৃত্যপর হইয়াছে। 
শিবের নাচ দেখা তাহার স্বভাবস্থলভ (মনসামঙ্গলে__) তরুণীসপৃহা মাত্র। 
বিপ্রদাসের কাব্যের ভূমিকাগুলি, দেব হোক বা মানুষ হোক, স্বভাব- 
নঙ্গতভাবে চিত্রিত হইয়াছে। শ্বভাবসঙ্গত বলিতে বুঝি যে, কবির পরিচিত 
সমাজের সংসারের ও পারিপার্থিকের অন্ায়ী। বাঙ্গালীর চোখে সংসারই 
বড়, সমাজ নয়। বাঙ্গালীর সমাজ সংসারকে ঘিরিয়া, তাই বাঙ্গালী কবির 
মনোযোগ বিশেষভাবে ঘরোয়া ব্যাপারে পড়িয়াছে। এইজন্য পুরানো! কাব্যে 
সর্বত্র ঘরের কথাই উচ্চকঠে এবং ঘরের কত্রাগণ মুখ্যপাত্র। বিপ্রদাসের কাব্যে 
তাই নারীচরিত্রগুলি সাধারণত উজ্জ্পতর-_অবশ্ঠ চাদের কথা বাদ দিলে। 
সমগ্র পুরানো বাঙ্গাল! সাহিত্যে চাদের মত পুক্য চরিত্র আর একটি নাই । 


ে-দেবতার কাছে সে মাথা বিকাইয়াছে, তাহা ছাড়া অন্যদেবতার কাছে 
নতি স্বীকার করিতে সে প্রস্তুত নয় ॥ 


নবম পরিচ্ছেদ ২২১ 


৫ 
গেয় আধ্যায়িকা রূপে মনসাঁমঙ্গলের পূর্ণ বিকাশ বিপ্রদাসের রচনায় পাইতেছি। 
ইহার পরে বিস্তর মনসাঁমঙ্গল লেখা হইয়াছে কিন্ত তাহাতে আধার ও আধেয়ের 
দিক দিয়া নৃতন কিছুই নাই--শুধু অল্পন্ব্ন কাহিনীর সংযোজন অথবা পরিবর্ধন 
ও পরিবর্জন ছাঁড়া। কালবাহিত হইয়া যে-সব লৌকিক দেব ও মনুযা-কাহিনী 
মিলিয়া মিশিয়া মনসামঙ্গলে বিন্যস্ত হইয়াছিল সেগুলি কতকাঁলের তাহা বল! 
দুঃসাধ্য । তবে এই পর্যন্ত স্বচ্ছন্দে বলা যায় যে চণ্ডীমঙ্গল ও ধর্মমঙ্গল সুনিদিষ্ট 
রূপ পাইবার অনেক আগেই মনসার কাহিনী গঠিত হইয়াছিল । ধর্মমঙ্গলের 
ওঁতিহ আর মনসামঙ্গলের এঁতিহি এক মূল হইতেই উদডূত। সে মুল হইতে 
নাথ-পন্থীদের এত্হাও অঙ্কুরিত হইয়াছিল । 

্রাঙ্মণ্য-মতে তিন যুগের তিন প্রতিনিধিস্থানীয় সাহিত্য বা জ্ঞানভাণ্ডার। 
সত্য যুগে বেদ, ত্রেতা যুগে রামায়ণ আর দ্বাপর যুগে মহাভারত । নাথ-পন্থের 
এতিহের যে পূর্বাভাস পাই তাহাতে ত্রেতা-দ্বাপরের সাহিত্য যথাক্রমে রামায়ণ- 
মহাভারত বটে কিন্তু সত্য যুগে বিষধরী-গন্ধর্বের কাহিনী । 


সত্য যুগ মধে যুগ এক রচিলা 
বিষধর এক নিপায়া 
গযান-বিহ্রণ গন গন্ধংপ অবধূ 
সবহি ডি ডসি খায়া। 
ত্রেতা যুগ মধে যুগ ছুই রচিলা 
রাম রামাইণ কিহন'। 
নর বন্দর লড়ি লড়ি মুয়ে 
তিন ভি গ্যান ন চিহ্ন 
দ্বাপর যুগ মধে যুগ তিনি রচিলা 
বহু ডম্বর মহাঁভার৯ 
কৈরেঁ পাণ্ডৌ লড়ি লড়ি মুয়ে 
নারদ কিয়! সংহার। 
কলি যুগ মধে যুগ চারি রচিলা 
ঢুকিল! চার বিচার! । 
ঘরি ঘরি দন্দী ঘরি ঘরি বাদী 
ঘরি ঘরি কখনহারা]।২ 


“নতযযুগ মধ্যে প্রথম যুগ রচিত হইল। এক বিষধরী নিষ্পন্ন হইল। হে অবধূত, জ্ঞানহীন দেখিয়! সব 
গন্ধৰ্বকে সে দংশন করিয়া খাইল। ভেতা যুগ মধ্যে দ্বিতীয় যুগ রচিত হইল,_রাম রামায়ণ, 


“বহু ভার” । ২ গীতাম্বর দত্ত বড়থোয়াল সম্পাদিত “গৌরখবাণী' পৃ ১২৩। 


৯. প্রাপ্ত পাঠ 
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করিলেন। নর ও বানর লড়িয়া লড়িয়া মরিল। তিনিও জ্ঞান চিনিলেন না। দ্বাপর যুগ মধ্যে 
তৃতীয় যুগ রচিত হইল,_মহা৷ আড়ম্বরে মহাভারত। কৌরব ও পাঁগুব লড়িয়া লড়িয়া মরিল। 
নারদ (জ্ঞান) সংগ্রহ করিল। কলি যুগ মধ্যে চতুর্থ যুগ রচিত হইল। আচার-বিচার চুকিল। 
ঘরে ঘরে দ্বন্ব, ঘরে ঘরে বিবাদ, ঘরে ঘরে কথক। 

মনস|-চাদোর কাহিনীর গাঁথনে যে বৈদিক এঁতিহোর সরঞ্জাম বা মশলা আছে 
তাহা বিপ্রদাসের রচনা ধরিয়া উপরে যথাস্থানে উল্লেখ করিয়াছি। বিস্তৃত 
আলোচনা অন্যত্র দ্রষ্টব্য ॥+ 


৬ 4 
বিদ্যাপতির লেখা বলিয়া একটি মনসাপৃজাবিধান পুথি পাওয়া গিয়াছে। পুথি 
উত্তরবঙ্গের, উনবিংশ শতাব্দের মধ্যভাগে লেখা ।২ পুথিটি বিদ্তাপতির রচনা 
বলিয়াই মনে হয়। প্রথম তরঙ্গের ভনিতা এই 


ইতি সমস্ত প্রক্রিয়ালঙ্কৃত-ভুপতিবর বীর-্রীদ্পনারাযণদেবেন সমরবিজগিনাকতপ্র-প্রীরি্াপতিকূতৌ৷ 
শ্রীবা ডীভক্তিতরঙ্গিশ্যাং*** 


“এই পুম্পিকার আগেই লেখক বলিতেছেন 

অনুক্তং ধদগ্তদ্‌ দুৰ্গাভক্তিতরঙ্গিণ্যামনুসন্ধেয়ং গ্রস্থগৌরবাশঙ্কয়াত্র পুনর্ন লিখিতমিতি। 
ন্রসিংহ-দর্পনারায়ণের সভায় থাকিয়াই বিদ্যাপতি দছুর্গাভক্তিতরজিণী'ও 
লিখিয়াছিলেন। 


ব্ঠাড়ীভঙ্গিতরদদিণী, নামটিতে প্্যাড়ী” সংস্কৃত ব্যাল (অর্থ হিংস্র পশু) : 


শব্দের স্্রীলিঙ্গ। সর্প ব্যাল হইতে পারে কিন্তু মনস| কদাঁচ সাপ নয়। তবে 
“ব্যাড়” (ব্যাল) শব্দের আর এক অর্থ অনিষ্টকারী, দুষ্ট । এই অর্থে এখানে 
“্ব্যাড়ী” শব্দ লইতে হইবে । এই প্রসঙ্গে কামরূপের প্রাচীন কবি মনোহর ও 
ছুর্গাবরের মনসামঙ্গলে* “বাহুড়া” বা “বাহুর!” শব ভষ্টব্য। “বাহুড়া” ( “বাহুড়া 
ব্ৰাহ্মণী”) মানে পর্যটক (ভবঘুরে )। শুধু মনসার নয় চণ্ডীরও এই নাম একদা 
চলিত ছিল। হয়ত তাহার স্থৃতি রহিয়াছে “(রষ্কিণী ) বহুল।”্য়। 

বিন্ঠাপতি মনসাপৃজার যে ব্যবস্থা দিয়াছেন ত ছুর্গোৎসবের মতই বিরাট 
ব্যাপার। বৃন্দাবনদীসের উল্লেখ হইতে মনে হয় পঞ্চদশ শতাবের উপাস্তে 


> মনসাবিজয়ের ভূমিক। 

২ ঢাকা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের পুথি (সংখ্যা [5৪1,737 ১৫ পত্র ২৮ পৃষ্ঠা। যুক্ত গঞ্েশচরণ 
বহর প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য (New Indian Antiguary-—সপ্তনখও্ড তৃতীয়-চতু্থ সংখ্য!) । 

* আলোচনা পরে দ্রষ্টব্য । 


| 
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বাঙ্গালা দ্বেশে-_পশ্চিমবঙ্গে--বিষহরির পৃজ। খুব ধৃমধামেই হইত। পুজার 
প্রসঙ্গে বিদ্ধাপতি লৌকিক উষধ-মন্ত্রের সঙ্গে “বিষহরিমঙ্গলচণ্ডিকাগীতাদয়শ্চ” 
উল্লেখ করিয়া বলিতেছেন, “তে চ প্রসিদ্ধা লোকবাদাঃ”। তাহার পর প্রমাণ 
গ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছেন। 
লক্ষ্মীধরেণ নোঁদরত্তা যন্মিন্‌ মধুকরাভিধা। 
তন্মান্‌ মনোরমাং নাবং কৃত্বা তত্র প্রপুজয়েং। 
মৃগয়ীং প্রতিমাং কৃত্বা দেবতাগ্ৈঃ সমাবুতাম্‌। 
ঘটয়িত্ব৷ বিচিত্রাং চ পূজয়েন্‌ গীতনর্তনৈঃ (4.৭ 
মন্্িধৌ ভূতনাথন্ত বিপুলায়াশ্চ নরভনে । 
যে যে সমাগত দরষ্টং তাংস্ত তংস্থান্‌ প্রপূজয়েৎ ॥ 
্রঙ্গাণং মাধবং রুদ্রং বাণীং লগ্ীং চ পার্বতীম্‌। 
কারতিকেয়ং গণেশঞ্চ কালীয়ং পন্নগাষ্টকম্‌ ॥ 
জরংকারুমাস্তীকঞ্চ মর্তো চন্দ্রধরং তথা। 
তংপত্থীং বিপুলাঞ্চাপি শ্রীধরাখ্যং দ্বিজং তথা৷ 
যশোধরং চ দৈবজ্ঞং কর্ণধারঞ্চ দুর্লভম্‌ । 
অগ্রে গণেশং নৌকায়াঃ পত্তীনষ্টৌ মনোহরান্‌ ॥ ৬ 
ভাগ্ারিণঞ্চান্ত্রধরান্‌ মধোহগ্রে মূলকে তথা । 
লেখাং [তু] রজকী্চেব সুগন্ধাংশ্চ তথাপরাম্‌ ॥ 
সুরেশ্বরীং তথা দুর্গাং দেবীং দিক্ষুুসমন্ততঃ | 
ইন্্রাদিলৌকপালাংশ্চ সায়ুধান্‌ সম্ববাহনান্‌॥ 
“যেহেতু লক্ষ্মীধর ( -লখিনার ) মধুকর নামক নৌকা দিয়াছিলেন দেই হেতু মনোরম নৌকা (নির্মাণ) 
করিয়া সেই উপলক্ষো পুজ। করিতে হইবে। দেবতাসমাবৃত (বিষহরির) মৃন্ময় মুঠি গড়াইয় বিচিত্রা 
ঘুরাইয়, নাচগানের দ্বারা পুজা করিবে। বেহুলার নৃত্যকালে মহাদেবের কাছে ধাহারা যাহারা 
দেখিতে আমিয়াছিলেন তাঁহাদের সেই সেই স্থানে পুজা করিতে হইবে। (যেমন দেবলোকে-_.) 
ব্রহ্মা, বিষ্ণু, শিব, সরক্বতী, লক্ষ্মী, পার্বতী, কাঁতিক, গণেশ, কালীয়, অষ্ট নাগ, জরংকারু, আত্তীক, 
(মঙালোকে_-)চন্ত্রধর ( = চাদে| ), তাহার পরী, বেহুলা, ব্রাহ্মণ শ্রীধর, দৈবঞ্র যশোধর, কর্ণধার 
দুর্লভ, নৌকার আগে গণেশ, মধ্যে মনোহর; আট পাইক, ভাণ্ডারী, অস্ত্রধারী প্রহরিগণ নৌকার 
মাঝে আগে ও শেষে। আরও আকিতে হইবে,_রজকী ( = নেতে! ), সুগন্ধ সুরেশ্বরী ( = গঙ্গা ) 
দেবী দুর্গা এবং চারিদিকে নিজ নিজ আয়ুধনমেত ইন্্রাদি লোকপাল।' 
এইসব সৃতি মাটির গড়াও হইত, “বিচিত্রা” আঁকাও হইত। মাটির 
পুতুলের উল্লেখ করিয়াছেন বুন্দাবনদীস, “পুত্তলী করয়ে কেহ দিয়া নানাধন”। 
“বিচিত্রা” বিচিত্র ব্যজনী, অর্থাৎ ব্যজনীর আকারের বৃহৎ পট ।১ এমনি পটে 
আকা মনসার পূজা এখনো উত্তরবঙ্গে, বিশেষ করিয়া আসামের গোয়ালপাড়া 


২৬৬৭২ 
» ইহা বিস্তৃত সর্পকণার প্রতীকও হইতে পারে বিদ্কাগতি লিখিয়াছেন (উপরের উদ্ধৃতির 


পরে ) ঞ fo দ্‌ 
“্দর্শনাচ্চ বিচিত্রায়! বাগ টৃষ্টিহরণং ভবেৎ। 


নাগে| নামা চ গোঁহারী বিখ্যাত! সা মহীতলে ৷” 
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জেলায়, প্রচলিত আছে। বিগ্তাপতির উদ্ধৃতিতে পাই “্ঘটয়িত্বা বিচিত্রা চ*। 
তাহা হইলে কি তাহার সময়ে মিথিলায় ( এবং উত্তরবঙ্গে) মহরমের ঢাল 
ঘুবানোর মত সমারোহে বিচিত্রা ঘুবানো হইত? 

বিদ্যাপতির উদ্ধৃতিতে মনসামঙ্গলের যে নামগুলি পাই তাহাতে মোটামুটি 
মিল আছে। মিল নাই পুরোহিতের নামে। অতিরিক্ত আছে টদৈবজ্ঞ 
যশোধর । মিথিলাঁয় ভদ্রলোকের নামের শেষাংশে “ধর” খুব প্রচলত ছিল। 
তাই এখানে-__লক্্ীধর, চন্দ্রধর, শ্রীধর, যশোধর । চাদোর স্ত্রীর নাম অনুলিখিত। 
অতিরিক্ত দেবী আছেন সুগন্ধা । বিজয় গুধের নামাঙ্কিত মনসামঙ্গলে এ নাম 
আছে। অন্যত্র ইনি গন্ধেশ্বরী নাম পাইয়াছেন। 

মিথিলায় ও বাঙ্গালায় মনসা ‘স্বরসা’ নামেও পরিচিত ছিলেন। বিগ্যাঁপতি 
“গৌড়মিথিলারুত্যাদিসংগ্রহ' হইতে এই শ্লোক তুলিয়া দিয়াছেন 


প্রতিম।য়াং [ চ ] চিত্রে বা মণ্ডনে বা ঘটেহপি বা । 
টি পুজয়েং স্থরস'ং দেবীং দুর্গাবদ্‌ ভুবি সাধকাঃ 
ঃপ্রতিমায় অথব। চিত্রে অথবা! বিচিত্র পটে অথবা! ঘটে স্ুরস! দেবীকে সাধকের! দুর্গার মতো পুজা 
করিবেন ।” 


পরের শ্লোক দুইটিতে আছে, ব্রত করিয়া ( প্ব্রতস্থ” ) যিনি ভক্তিভাবে 
স্থরসাদেবীকে পূজা করিবেন তিনি ইহলোকে প্রাধিত ভোগ লাভ করিয়া 
দেহাস্তে উত্তম স্বর্গ পাইবেন, তাঁহার পুত্র পৌঁত্র প্রপৌঁত্র পর্যন্ত অরোগ থাকিবে 
ও লক্ষ্মীলাভ করিবে এবং ( তাহাদের) ডাকিনী প্রভৃতির ভয় অথবা সর্পভয় 
থাকিবে না॥ 


৭ 


মনস! প্রাক-পৌরাণিক দেবতা। ইনি পুরাণে স্থান পান নাই অথচ লোক- 
ব্যবহারে এবং লোকসাহিত্যে অর্বাচীন বৈদিককাল হইতে রূপ পাল্টাইয়া' 
চলিয়া আসিগাছেন। সংস্কৃত পুরাণ-সাহিত্যে ইনি একবার ঈষৎ ধরা, 
দিয়াছিলেন। তাহা মহাভারতের আদিপর্বে জনমেজয়ের সর্পসত্রের পূর্বপ্রসঙ্গ- 
ক্রমে | কিন্তু মহাভারতে জরৎকারু-পত্বী আস্তীকমাতা। মনস| নামে উল্লিখিত 
নহেন, তিনি “বিষহরী বিদ্যা” | কিন্তু মহাভারতে না থাকিলেও মনসা অর্বাচীন 
নয়। ভ্রাবিড়গোষ্ঠীর অন্তর্গত কানাঁড়ী ভাষার «মন্চা অন্ম” বা “মনে মাঞ্চী* 
হইতে “মনস। মা” উৎপন্ন হয় নাই ।১ “মনসা” হইতেই “মন্চা” আসিয়াছে। 


২ শ্রীযুক্ত ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী লিখিত ‘বাঙ্গালায় মনসা পুজা' প্রবন্ধ ( প্রবানী আষাঢ় ১৩২৯), 
ষ্টবা। 


নবম পরিচ্ছেদ ২২৫ 


নামটি সিদ্ধ করিবার জন্য পাণিনিকে একটি বিশেষ সুত্র করিতে হইয়াছিল, 
“মনসে! নাস্নি*। পাণিনি হইতে চান্দ্র ব্যাকরণে গৃহীত এই সূত্রের উদাহরণ 
ধর্মদাস তাহার বৃত্তিতে দিয়াছেন, “মনসা দেবী”। শব্দটির ব্যুৎপত্তি “মনসূ* 
শব্দ হইতে।: খখেদের নাসদাীয় সুক্রের বর্ণনার সঙ্গে ধর্মমঙ্গলের স্ৃষ্টিপত্তন- 
কাহিনীর যোগাযোগ আছে। প্রাচীন মনসামঙ্গল ও চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে এই 
ঝগ্বেদীয় সৃষ্টিপত্তনকাহিনীর ভাবই অন্থবৃত্ত। মূলে মনসার কাহিনীও ধর্ম- 
ঠাকুরের কাহিনীর সহিত জড়িত ছিল! আছাদেব ধর্মঠাকুরের “মনসো রেতঃ 
প্রথমং যদাসীৎ” তাহা হইতেই আগছ্যাদেবীর উদ্ভব। এই আগ্ভাদেবীর নাম 
কেতকা”। মনসামঙ্গলকাহিনীতেও মনসার নামান্তর “কেতকা"। নাথপন্থীরা 
ee দের পুরাতন ছড়ার এই কাহিনীর জের টানিয়া আসিয়াছেন। 
মাতা হমারী মনসা বোলিয়ে 
পিতা বোলিয়ে নিরঞ্জন নিরাকার ।২ 
‘আমাদের মাতাকে বলা হয় মনসা. নিরাকার নিরপ্রনকে পিতা বলা হয়।' | 
মনসামঙ্গলের প্রধান উপাখ্যান লখাইবেহুলা-নেতার কাহিনীকে নাথপন্থী 
যোগীরা তাহাদের সাধনার রূপক বলিয়া! গ্রহণ করিয়াছিলেন। পাঞ্াব- 
রাজপুতনার যোগী-অবধূতেরা এখনো গান করেন, 
চন্দা-গোটা খুটা করিলৈ সুরিজ করিলৈ পাটী 
অহনিশি ধোবী ধোবৈ ত্ৰিবেণী কা ঘটি। 


চন্দা করিলে খুটা সুরিজ করিলৈ পাট 
নিত উঠ ধোবী ধেবৈ ত্ৰিবেণী কে ঘাট ।* 


‘চাদকে থুটা করা হইল, স্ুর্যকে করা হইল পাটা । ধোব! নিত্য উঠিয়া (কাপড় ) ধোয় ত্রিবেণীর 
ঘাটে ।? ন্‌ 
মনসামঙ্গল কাব্যের প্রাচীনতম কবি বিপ্রদাস বিষপানমৃত শিবকে ঝাঁড়িবার 
প্রসঙ্গে মনসাকে দিয়া যে “মন্ত্রজাত” বলাইয়াছেন তাহাতে গুরু মীননাথের 
প্রতি শিষ্য গোরক্ষনাথের গ্রবোধবচনের প্রতিধ্বনি শুনি । 
মহাভারতে মনসাঁর ও তাহার স্বামীর নাম একই, জরৎকাঁরু। মনসার 
এই নামের ইঙ্গিত প্রাচীন মন্সামঙ্গল-কাহিনীর উপক্রমে রহিয়াছে । কালিদহে 


৯ আনসার বিথিধ নামের বুংপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা বিপ্রদাসের কাবোর ভূমিকায় রষ্টবা । 

২ ডাক্তার গীতাম্বর দত্ত বড় খোয়া'ল সম্পাদিত 'গারখবাণী' (হিন্দী সাহিত্য-সম্মেলন, পয়াগ) 
পৃ ৬৭ জ্টবা। 

* এ্রপৃ১৫১। £ এ পৃ ১৫৫৷ £ মহাভারতে এই নামের বুৎপত্তি দিবার চেষ্টা আছে। 
আদ্দিপর্বের অন্তর্গত আস্তী কপর্ব অধ্যায় ৪* শ্লোক ৩৪ ষ্টবা। 


পূঁ_>১৫ 


২২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নলিনীদলগতচঞ্চল শিবধিন্দু পাতালে পেছিলে বাস্থকির মাতা বৃদ্ধা ( *জরৎ*) 
নির্ধাণি ( *কারু”) তাহা হইতে মনসার সবীঙ্গসথন্দর মৃতি গড়িয়া “জীবন্যাস 
করিয়া মনসা থুইল নাম”। 

মনসামঙ্গলের প্রধান যে অপৌরাণিক অংশ তাহা যে শেষ অবধি চণ্ডীমঙ্গলের 
মতো! সভাসাহিত্যের পূরা মর্ধাদা পায় নাই তাহার একাধিক কারণ আছে। 
মনসার ব্রতকথা-পা্চালী সকলেরই সমান উপভোগা ছিল । সে আসরে ধন- 
এশ্বর্ধের আড়ম্বর কোন গণ্ডী রচনা করিতে পারে নাই। কোন ভূম্বামীও 
কোন কবিকে দিয়া মনসামঙ্গল লেখান নাই। তদুপরি, ষোড়শ শতাব্দের 
মধ্যভাগ হইতে বৈষ্ণবধর্মের ক্রমবর্ধমান প্রভাব জনসাধারণের সাহিত্যম্পৃহা ও 
ধর্মরূচিকে বদলাইয়া দিতেছিল। তাহার ফলে পশ্চিমবঙ্গে “মনসার ভাঁসান” 
গান নিম্ন হইতে নিয়তর বিনোদন-চর্চায় নামিয়া যাইতে থাকে । কিন্তু তা বলিয়া 
মনসামঙ্গল কাব্যকে পূরাপূরি “৮০110909916” ব| লোকসাহিত্য বলিতে পারি 
না, কেননা মনসামঙ্গল-কবির1! সকলেই অশিক্ষিত ছিলেন না। তাঁহাদের 
অনেকেরই মোটামুটি সংস্কৃতজ্ঞান ছিল। সমসাময়িক সভীসাহিত্য৪ তাহাদের 
অজানা ছিল না ॥ 
৮ 
নানা দেবভাবনা ও রূপককল্পন! নানাদিগৃদেশাগত কাহিনীর সঙ্গে মিশিয়া 
গিয়া! মনসামঙ্গলে মনসাদেবীরূপে বিচিত্র মৃতি পরিগ্রহ করিয়াছে। ইহাতে 
বহু উপাদান আছে,-(১) বৈদিক নদী-পুট্ট-দেবভাবনাজাত ইলা, সরস্বতী 
ও শ্রী, (২) বৈদিক সোম-এঁতিহ্গত গন্ধৰ্বসঙ্গিনী বাক্‌, যিনি পর্বতবাঁসিনী 
( “গৌরী, “হৈমবতী”) এবং সলিলক্রীড়াপরায়ণ। (“সলিলানি তক্ষতী”), যিনি 
রুদ্র আদিত্য বস্থ প্রভৃতি বিশ্বদেবতাঁর শক্তি, (৩) বৈদিক রুদ্রের “মনা”, 
(৪) বৈদিক “সপররাজ্ঞী” বা! বন্দ্ধরা, (৫) বৈদিক নিতি ও অরায়ী অর্থাৎ 
অপঘাতিনী ও অলক্ষী, (৬) পরবৈদিক কমলাঁপনা দেবী, (৭) পরবৈদিক 
নাগ- (ছুই অর্থে__হাতি ও সাপ) লাঞ্চন দেবী, (৮) শেষবৈদিক কুমারী ও 
ময়ূরী এবং পরবৈদ্দিক বিষনাশিনী মায়ুরী বিদ্যাধরী, (৯ লৌকিক বাস্ত-দেবতা 
_সিজ গাছে বাহার অধিষ্ঠান, ইত্যাদি ইত্যাদি। এই সমন্ত মিলিয়| মিশিয়। 
পরে আবার চারটি দেবীতে পরিণত। প্রথম চণ্ডী। ইনি গোড়ায় সিংহ্‌- 
বাহিনীরপে স্বত্ব দেবতা ছিলেন, তাঁহার পরে রুত্রচণ্ডী হইজেন। মনসার 
সঙ্গে ইহার একটি স্পষ্ট যোগস্থত্র হইতেছে চ্ীমঙ্গলের কমলে-কামিনী । 


নবম পরিচ্ছেদ ' ২২৭ 


দ্বিতীয় কমলা-লক্ষ্মী। ইহার সহিত মনসার যোগ নামে ( *পদ্না*, “কমলা” ), 
নাগযোগে (এখানে হাতি, সাপ নয়) এবং কাজে-পুষ্টির দেবতা, শস্তের 
দ্বেবতা। তৃতীয় সরস্বতী । ইনি বৈদিক বাক্‌ ও সরস্বতী, পুষ্টি ও কাস্তির 
দেবতা এবং বিষহারিণী বিগ্যাধরী, অধুনা বিদ্যার ও সঙ্গীতের দেবত!। চতুর্থ 
অনসা। 

উপরে যে বিশ্লেষণ কর! হইল স্থাপত্য শিল্পেও তাঁহার যথেষ্ট এবং দৃঢ় 
সমর্থন রহিয়াছে ॥ 


৯ 


বিষহরী দেবীর প্রথম ইঙ্গিত পাই খগ্বেদের একটি শ্লোকে।; 

রী সপ্ত মযূৰ্ষঃ সপ্ত স্বসারো| অগ্র.বঃ। 

তাস্তে বিংং বিজত্রির উদকং কুস্তিনীরিব | 
“তিন সাত ময়ূরী, সাত ভগিনী কুমারী, তাহারা তোমার বিষ তুলিয়া লইয়াছে, যেমন কলসী-কাখে 
মেয়েরা জল ( লইয়া যায় )।" 
ইহার সহিত তুলনা করা চলে বিষ্ণু পালের ও রসিক মিশ্রের মনসামঙ্কলে 
উদ্ধৃত বিষঝাঁড়া মন্ত্রের এই ছত্র-_প্ডাহুকাঁর বহুড়ী তার! ঘটে পানি ভরে”। 

বৌদ্ধ মহাষাঁন-মতে মহাঁমামুৰবী দেবী বিষনাশনের আরোঁগ্যের এবং 

বিদ্যার দেবতা । এলোরাঁয় ছয় নম্বর গুহার দ্বিতলে বারাগ্ডার একধারে 
মহামায়ুত্রীর যে মৃতি আছে তাহাতে দেবী, বিদ্যা ( অর্থাৎ পুথি ও পাঠক ) এবং 
পেখমধরা ময়ুর--এক সঙ্গে পাই । মহাঁধান-মতে আরও একটি বিষহরী দেবী 
আছেন। তিনি জাঙ্গুলী তারা। এই নাম পরে মনসাতে বতিয়াছে__জাগুলী। 
অথর্ববেদের কয়েকটি মন্ত্রে বিষনাঁখন ও রোগহর “জঙ্গিড়” বস্তুটির উল্লেখ আছে। 
ইহা কোনও ওষধি (পপর্ণমণি” ) হইতে পারে। “জঙ্গিড়' ও “জানগুলী” 
সম্পৃক্ত শব্দ হওয়া সম্ভব। মহীষান-তস্ত্ে উপাঁসনাঁপদ্ধতিতে (“সাঁধন”এ) 
আর্ধজাঙ্গুলী মহাবিদ্াকে বর্ণনা করা হইয়াছে, হিমালয়ের উত্তরপার্থে যে 
এন্ধমাদন পর্বত আছে তাহার শিখরে শতপুণ্যলক্ষণ। কুমারীরূপে। 

এণেয়চর্মবসন| সর্পমণ্ডিতমেথল। 


আশীবিষুম্তলিকা দৃষ্টিবিষাবতংপিক1 ॥ 
খাদন্তী বিষ্পুষ্পানি পিবন্তী মালুতালতাম্‌ ।২ 


> ১, ১৯১. ১৪। এটি বিষত মন্ত্ৰ । 
২ গ্রীঘুক্ত বিনয়তোষ ভট্টাচার্য সম্পাদিত “দাধনমালা' ( সাধন ১২০ ) দ্র্টব্য। 


২২৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“পরিধান মুগচর্ম, সাপজড়ানো মেখল1। আশীবিব* হার, ৃষ্টিবিষ২ কর্ণভুষণ। খাইতেছেন বিষপুষ্গ, 
পান করিতেছেন মালুতালতার রস।” 
এই প্রসঙ্গে যে দীর্ঘ বিষনাশন মন্্রট আছে তাহার গোড়ায় পাই 
ইলা বিল্লা চকো। বক্ধো--- 
প্রথম শব্দ দুইটির সঙ্গে তুলনা করা যায় অথববেদের একটি বিষনাশন মন্ত্রের 
প্রথম ছত্র, | 
আলিগী চ বিলিগী চ পিতা চ মাতা চ। 
মহাযান-ত্ত্রাধনায় জাঙ্গুলী দেবীর অপরিসীম প্রতিপত্তি হইয়াছিল। 

এমন কি বজেশ্বরী “তারামহত্তরায়ী” অর্থাৎ তারা ঠাকুরানীও আর্ধজান্ুলীর 
রূপ ধারণ করিয়াছিলেন, _্শুরুবর্ণা চতুৰ্ভুজ জটামুকুটিনী শুরোত্রীয়া 
সিতরত্বাঙ্কারবতী শুরুপর্পভূষিতা।* মহাধান-তন্ত্রে দেবী একজট। তারার ফে 
চিত্র পাই তাহা বহুকাল পরে প্রতিফলিত হইয়াছে মনসামজল-কাব্যে মনসার। 
মৃতিতে। অদ্য়বজের শিক ললিতগুপ্ত তারাসাধনে লিথিয়াছেন* 

আত্মানং ভগবতীরূপং বিভাবয়েৎ শুক্লাং দ্বিভুজমেকাননাং দক্ষিণে নিরং শুকাক্ষমালাধরাং বামে 

নীলোৎপলকলিকাং বিত্রতীং অতিপিঙ্গৈকজটাং ব্যাপ্তক্গাওখপ্ডাং কুরনাগাভরণভূষিতাং 

শিরোবেষ্টনং কর্কোটকো নীলঃ কণ্ঠাভরণং তক্ষকো রক্তঃ নন্দোপননো কর্ণকুগুলৌ গীতে), 

রনহত্রং বাহুকিঃ শুরুঃ দক্ষিণভুজে বলয়ং কুলিকঃ পারাবতবর্ণ: ইতরভুজে বলয়ং শঙ্খপালো' 

ধবলঃ নৃপুরো পদ্মমহাপন্পো রক্তৌ । নর 
‘নিজেকে ভগবতীরূপে ভাবিবে--গুর্লা, দ্বিভুজা, একাননা, দক্ষিণ হস্তে নিরং শুক অক্ষমালা বাম হস্তে 
নীলোৎপল মুকুল ধরিয়া, অতি পিঙ্গল একমাত্র জটা, ্রঙ্মাগুখগুব্যাপিনী, হি'অ-সর্পভুষণভূষিতা-_ 
মাথায় বেড়িয়া নীলবর্ণ কর্কোটক, কণ্ঠে আভরণ রক্তবর্ণ তক্ষক, কর্ণে ছুই কুগুল গীতবর্ণ নন্দ-উপনন্দ, 
উপবীত শুর্ুবর্ণ বাস্থকি, দক্ষিণ বাহুতে বলয় পারাবতবর্ণ কুলিক, অপর বাহুতে বলয় ধবলবর্ণ শঙ্খপাল, 
ছুই নুপুর রক্তবর্ণ পন্ম-মহাপন্ন।” 


জাঙ্গুলী বিষবিদ্যা : বলিয়া বিষবৈগ্যের নাম হইয়াছিল প্জান্গুলিক” বা 
“জাঙ্গলিক”।« জাঙ্গুলী পরে মনসার সঙ্গে মিলিয়া যায়, তাই মনসার নামান্তর 
হয় জাগুলি। মনসামঙ্গলের প্রাচীনতম কবি বিপ্রদাদ “জাগপ্তলি” নামের লোক- 
বুৎপত্তি দিয়াছেন,_-“ঞ্জাগিয়। জাগুলি নাম সিজবৃক্ষে স্থিতি । 


৯ অর্থাৎ যাহার কামড়ে বিষ। * অর্থাৎ যাহার দৃষ্টিতে বিষ। 

* ৫, ১৩. ৭। মন্ত্রের দশম ও একাদশ গ্লোকে যথাক্রমে “তাবুবম্” ও “তন্তুবম্’ পদ দুইটি 
আছে। প্রথমটিকে পণ্ডিতের! পরিনেশীয় ভাষার “তপু” (যাহা হইতে ইংরেজী (৮০০ আসিয়াছে > 
বলিয়! মনে করেন। দ্বিতীয়টি তাহিতী ভাষার “ততউ” (যাহা হইতে ইংরেজী 6009) হইতে পারে। 

৪ সাধনমালা ১২৮। জাঙ্গুলিকের বিদ্ধ! পরে জা ুলী-বি্ঘ।ধরী হইয়াছে, এমনও সন্তব। 

« প্রাচীন বাংলা ও বাঙালী দ্রষ্টব্য ।. 


নবম পরিচ্ছেদ ২২৯ 


কোন কোন মনসামঙ্গলে দেখি, মনসাকে গালি দেওয়া হইতেছে “চেঙ্গমুড়ি 
কানি" বলিয়া। চেঙ্গমুড়ি শব্দের ব্যুৎপত্তি ধরা হয় “চেঙ মাছের মত সুড়া যাহার ।” 
এই ব্যাখ্যায় কষ্টকল্পনা আছে, সঙ্গতিরও অভাব আছে। মনসার মাথা বা মুখ 
চেঙ মাছের মতো নয়, সাপের মতৌও নয়। মনসা সর্পদেবতা বটে তবে 
সর্পন্ধপী দেবতা নয়, অন্যান্য দেবতার মতোই মানবারৃতি। স্থতরাং এ ব্যাখ্যা 
অচল। শ্রীযুক্ত ক্ষিতিমোহন সেন বলিয়াছেন যে আযুর্বেদের প্রসিদ্ধ গ্রন্থ 
ভাবপ্রকাশে সিজ গাছের এক নাম *চেংমুড়ু,৮ আধুনিক তেলেগু ভাষায় 
“চেমুড়ু” বা “জেমুডু”।: “চেঙ্গমুড়ি” দ্ৰাবিড় ভাষা হইতে আসা সম্ভব নয়। 
দক্ষিণের জীবিত সর্প-পৃজার সহিত উত্তরের প্রতীক সর্প-পুজার কোন যোগ 
শাই। সিজ-পৃজাও সেখানে অজ্ঞাত। এ পৃজ| আসিয়াছে উত্তর-_হিমালর় 
অঞ্চল__হইতে। / 

“চেঙ্গমূড়ি কানি” শব্দের আসল অর্থ শববাহনে ব্যবহৃত বাশে ( “চেল”, 
“চোঙ্গ” ) জড়ানো কাপড় । আধুনিক “চেঙ্গদোলা” শব্দের মধ্যেও চেঙ্গ শব্দের 
এই অর্থ লভ্য। 

সিজ গাছ এখন অনেক স্থানে মনসা-সিজ বা মনসা-গাঁছ বলিয়া পরিচিত । 
অনসাপুজায় সিজ গাছ বা সি গাছের ডাল আবশ্যক বলিয়াই এই নাম চলিত 
হইয়াছে। প্রাচীন মনসাপৃজাক় অষ্টনাগের মৃতি আকিতে অথবা মনসা সৃতি 
গড়িতে হয়। ইহাই কেতকা-মনসার পৃক্জা। অর্বাচীন মনসাপৃজায় সিজের 
ডালই যথেষ্ট ॥ 


০ 


বেহুলা-লখিন্দরের কাহিনী বাঙ্গালা দেশের বাহিরেও অল্পস্বন্ন ছড়াইয়াছিল। 
বিহারের গ্রাম-অঞ্চলে বেহুলার ছড়া বোধ করি এখনে! গাওয়া হয়। পশ্চিম 
বিহারের ভোজপুরী ভাষায় লেখা “বিছুলা-কথা, অনেক দিন আগে ছাপা 
হইয়াছে। গোড়ার দিকে অল্লস্ব্প নৃতনত্ব থাকিলেও এই কাহিনী মোটামুটি 
বাঙ্গাল! দেশের কাহিনীরই মতো। এই অংশের ভাযাতেও বাঙ্গালার ছাপ 
'আছে। 


> প্রবাসী আষাঢ় ১৩২৯। 
২ মুনুশী গমগুলামলাল সংশোধিত ও প্ৰহাদ দাস প্রকাশিত সচিত্র 'বিহুলীকথা অর্থাৎ বিষহরী- 
চরিত্র' (পাটনা সত্যহ্ধাকর প্রেন )। 


২৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভোজপুরী কাহিনীতে মনসা একজন নন। ইহারা পাচ ভগিনী--পৌরাণিক 
পপঞ্চাপ্দরসঃ*। তাহার মধ্যে জ্যেষ্ঠ “মৈনা” ( অর্থাৎ মদনা ) বিষহরিই প্রধান । 
আর চারি বহিন_“দোতোা” (“দোতোলা ভবানী* বা “দোতোলা 
কুমারী”), “(দেবী ) বিষহরী*, "জর (বিষহরি)* ও *পছুমাকুমারী*__ 
ইহার সহচরী। কোকোলাপুর নগরে ছিল মহাদেবের মঠ, সেখানে মহাদেব- 
পার্বতী বাস করিতেন। সেই নগরে সোনাদহ পুকুরের ঘাটে মহাদেব জান 
করিতেন। একদিন সান করিবার সময় মহাদেবের জটার পাচগাছি চুল 
খসিয়া গিয়া পাচটি পদ্মফুলে লাগে । তাহাতে “পাচো বহিন বিষহরি* জন্মগ্রহণ 
করে। কমলদহে বারো বছর কঝুমরী খেলিয়া তাহারা পাতালে বাস্থকি নাগের' 
কাছে যায় নিজেদের পরিচয় জানিতে । বাস্থকি বলে ষে তাহাদের প্ধরম 
কে বাবা” হইতেছেন মহাদেব, “ধরম কে মাই* পার্বতী। শুনিয়া তাহারা 
সোনাদহে আসিয়া পদ্মফুলের ভিভর লুকাইয়া থাকে । একদিন মহাদেব সেই ফুল 
তুলিয়া ঘরে আনিয়া! এক কোণে রাখিয়! দিলেন এবং ভাঙ-ধুতুরা সেবন করিয়া 
ধ্যানে বসিলেন। রন্ধন শেষ হইলে সেই ফুলের উপর গোঁদীর নজর পড়িল। ফুল 
হাতে করিতে গেলে বিষহরিরা মা মা বলিয়া কোলে ঝাপাইয়া পড়িল। সতীন 
মনে করিয়া গৌরী পার্বতী দূর দূর করিয়া উঠিলে মৈনা বিষহরি বলিল 


- ধরমকে মাঈ মোরী গৌরা পারবতী হে 
তোহে কৈসে কহে মাতা সৌতনী মোরী হে। 


পার্বতী তাড়া করিয়া তাহাদের ঘরের বাহির করিয়া দিয়া ঠেও! ছুড়িলে, তাহা। 
লাগিল মৈনা বিষহরির ভুরুতে। মৈনা বিষহরি ক্রুদ্ধ হইয়া সুতোয়! নাগের 
দ্বারা পার্বতীকে দংশাইল। তখন “আপন সে মঠ গোরা তেজলে পরাঁণ”। 
মহাদেবের ধ্যান টুটিয়া গেল, তিনি গৌরীর পাশে ছুটিয়া আসিলেন। ব্যাপার 


বৃঝিয়! 

হঙ্কারে লাগল মহাদেব দেবী বিষহরি হে। 

তৈয়ো নহী আবে মাতা মৈনা বিষহরি হে। 
তখন তিনি দৌঁড়াইলেন “মন্ত্রী” (অর্থাৎ মন্্রবিদ্‌ ) কেশবের কাছে। কেশব 
ঝারি ভরিয়া মন ত্রপৃত জল লইয়া বাড়িতে আনিল। তখন 

এক টোনা কৈলে মাতা ঝারী-জল সুখল হে 

হারল জবাব দৈবা কেসো নাম মন্ত্রী রে। 


২ SET 
> “দোতোলা” হইতেছে “তোতলা”র বিকৃত রূপ। উত্তরবঙ্গের মনসামঙ্গলে মনদ।র নামান্তর 
“তোতল৷” বা “তোতল"। মহাযান-তন্ত্ের তারার মন্ত্রে “তুত্তারে" ( - হে তুত্তার!) ইহাই। 
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কেশব ওঝা হার মানিলে পাচ-বহিন বিষহরি আসিয়া দেখা দিল এবং 
মহাদেবের ব্যগ্রতায় পার্বতীকে বাচাইয়া দিল। খুশি হইয়া মহাদেব বর দিতে 
চাহিলে মৈন! বিষহরি এই “মহাদান” চাহিল 


মণ ভূবন হো বাব! পূজব! দিলায়ব হে 
নত ভূবন হো! বাবা চান্স! সদাগর হে 
তেতীস-কোট দেবতা! হো চাদবাকে আবাদ হে। 


মহাদেব বলিলেন, তথাস্ত 


তোহরো জে পুজ! বিষহরি চাদবা আবাস হে 
জাহে| তোহে আবে বিষহরি চাদব| আবাস হে। 


কিন্তু চাদোর বাড়ি যাইবার অনুমতি পাইয়াই মন খারাপ হইয়া গেল। 


চাদবাকে নাম বিষহরি রোদন! করল হে 
বড় গরবী বনিয়” চান্দো সৌদাগর রে। 


মানুষের খাতির বড় খাতির । বিষহরিকে চৌপাঈ নগরে চাদোর কাছে 
আসিতেই হইল । চাদে সাফ জবাব দিল, “মে নহী পূজব দৈবা কানী 


বেংগাখোঁকী |” বিষহরিও নাছোড়বান্দা। বলিল 
বিষহরি পৃজবে বনিয়”৷ ভাল ফল পাইবে 
বিষহরি না পুজবে বনিয়'। বড় দুখ দেবৌ। 


শুনিয়া বাক্যব্যয় না করিয়া চাদে! তাহাদের তাড়াইয়! দিল। বাহিরে আসিয়া 
পাঁচ ভগিনী কাঁদিতে কাঁদিতে শাসাইল, “তোরৈ মোরৈ আবে রে চান্দো 
লাগত বিবাঁদ*। 

বিষহরি এখনো সন্ধির আশা ছাড়ে নাই । চান্দোর স্ত্রী সোনিকা ছয় ডিঙ্গ। 
বরণ করিতে ঘাটে গিয়াছে, বিষহরি সেখানে গিয়! তাহাকে ধরিয়া বসিল। 
সৌনিক। উত্তর দিবার পূর্বেই চান্দো আসিয়া তাহাদের ভাগাইয়৷ দিল। 
বেগতিক বুঝিয়া পাঁচ ভগিনী গেল ইন্দ্রের কাছে তাহার নাটুয়াকে পুজাপ্রচারের 
জন্য মপ্যভূমিতে অবতার করাইতে। ইন্দ্র রাজি হইল। তাহার পর বিষহরি 
স্বয়ং গিয়া! এবং আর একবার হৃনুমানকে পাঠাইয়] চান্দোকে ভজাইতে বৃথা 
চেষ্টা করিল। বিষহরির কোপে পড়িয়া চান্দো বাণিজ্য হইতে প্রাণমাত্র লইয়া 
ফিরিয়া আসিয়া! দেখিল সোনিক বিষহরির পুজা করিতেছে। তখন ত্ুদ্ধ হইয়] 


“লাঁতী মারি চান্দে। কলস ভাগল”। বলিল 
কৌন খুশি আবে সাহুনী পুজবা করহ 
ছবো পুত্র তোর সাহুনী ত্রিবেণী ডুবলৌ J 
বারহে| তো ডেঙ্গী সাহুনী তিবেণী ডূবলৌ 
হমর! ডুবাএ সাহুনী উপর করী দেল। 


২৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিছুদিন পরে চৌপাঈ নগরে সোনিকা সাহুনীর গর্ভে ইন্দের নাটুর! বালা 
লখীন্দর রূপে জন্ম লইল। ওদিকে নাটুষ্বা-পত্বীও উজানী নগরে মানিকো! 
(বা মানিক!) সাহুনীর কন্যারূপে ভূমিষ্ঠ হইল। তাহার পর কাহিনী মোটামুটি 
বাঙ্গালা দেশের প্রচলিত উপাখ্যানেরই অনুসরণ করিয়াছে । 
উপরে যে ছুইচারি ছত্র করিয়া উদ্ধৃতি দিয়াছি তাহাতে বাঙ্গালা ভাষার 
ছাঃ! থাকিলেও তাহা সর্বত্র খুব স্পষ্ট নয়। ভোজপুরী ও বাঙ্গাল! একই প্রাকৃত 
মূল হইতে উৎপর, স্থতরাং পদে এবং বাগ্বিগ্ঠাসে খানিকটা মিল থাকিবেই। 
ভোজপুরীতে ও পয়ার ছন্দের উন্মেষ হইয়াছে, য্দিচ তাহা বাঙ্গাল পয়ারের মতে৷ 
সুগঠিত ও তরল হয় নাই। কিন্তু বিুলা-কথায় বেহুলার কাহিনীতে এমন 
কিছু কিছু অংশ আছে যাহা অপেক্ষিত এবং অপরিহার্য বিকৃতি সত্বেও 
বাঙ্গালাই। এই অংশগুলি “বঙ্গলা রাগ” “বঙ্গসা ঢার” অথবা “ভটিয়া (অর্থাৎ 
ভাটিয়ালি ) ঢার” বলিয়া নির্দিষ্ট হইয়াছে। যেমন, “বিবাহবণ্ড বঙ্গল। রাগ ।* 
জালনী* পাঠ।ওলে চান্দো ব্রাহ্মণের বাড়ী 
তোমার বেদৈ২ বিহাইবোঞ বালা লবীন্দর । 
জালনী পাঠ।ওলে চান্দো মলীয়ার* বাড়ী 
তোমার মউরে* বিহাইবো বালা লখীন্দর ৷ 


জালনী পাঠাগলে চান্দো দিন্দোরিয়ার৬ বাড়ী 
তোমার সিন্দুরে বিহাইবো বালা লখীন্দর | 


অথবা “বিষহ্রী ক! রোদন!” 


কমল-দহএ মাতা ঝুমরী খেলএ কান্দে দেবী মনন! হায় রে 
চন্দব! জিতল হমে জে হারল! কান্দে দেবী মনন! হায় রে. 
মানুষ জীতন হমে জে হারল! কান্দে দেবী মনস। হায় রে। 
দেবীর কান্দন শুনি অষ্ট নাগ আইলা করিলে প্রণাম 

কান্দে দেবী মনসা হায় রে 
কোঈ না পান লইলো! কান্দে দেবা মনসা হায় রে। 


বাঙ্গালা প্রাচীনতম মনপাঁমগল-কাব্য বিপ্রবীনের মনসাবিজয়ে বণিত 
কাহিনীর সঙ্গে ভোঞপুরী কাহিনীর বেশ মিল আছে। বাঙ্গালা দেশ 


হইতে মনগাকাহিনীর পশ্চিমে অভিযান ষোড়শ শতকের পরে নয় বলিয়াই 
মনে হয়॥ 


৯ জাননী অর্থাৎ জানান, খবর। ২ - বেদে অর্থাৎ মন্ত্রপাঠে। ৩ অর্থাং বিবাহ দিব । 
$ = মালিয়ার অর্থাৎ মালীর। £ - মুকুটে। * অর্থাৎ সিন্দুর-বিক্রেতার। 
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৯৯ 


কাহিনীর দিক দিয়! বিচার করিলে মনসামঙ্গল-কাব্যগুলিকে তিনটি প্রধান 
থাকে ভাগ করা যায়__পশ্চিমবঙ্গ, উত্তরবঙ্গীয়-অসমীয় এবং পূর্ববঙ্গীয়। মনে 
রাখিতে হইবে যে, এই আঞ্চলিক ভাগগুলির মধ্যেও কোন কোন বিষয়ে একটির 
সঙ্গে আর একটির মিল আছে। মনসামঙ্গল-গাঁয়কেরা স্থান হইতে স্থানাস্তরে 
যাইতেন। নারায়ণ দেবের আত্মপরিচয় হইতে অনুমান করিতে পাঁরি যে, 
তাহার পূর্বপুরুষ যখন রাঁঢ় হইতে গিয়! ব্রহ্মপুত্রের ধারে বসবাস করিয়াছিলেন 
তখনই তাহাদের দ্বার! মনসার পাঞ্চালী পশ্চিমবঙ্গ হইতে পূর্ববঙ্গে নীত হয় এবং 
সেখানে কতকটা নৃতনভাবে পুনর্গঠিত হয়। উত্তরবঙ্গে আগে যে মনসা-কাহিনী 
প্রচলিত ছিল তাহার সঙ্গে মিথিলার কাহিনীর বেশি মিল ছিল মনে করিতে 
পারি। আপসাঁমের পশ্চিম অঞ্চলে, গোয়ালপাঁড়া ও কামরূপে, যাহা পাই তাহা 
হয় নারায়ণ দেবের কাব্যের রূপান্তর, নয় তাহার সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সম্প্‌ক্ত। 
উত্তরবঙ্গ-আসাঁমের মনসামঙ্গলের প্রাচীনতম কবি চারজন-_নারাঁয়ণ দেব, 
অনোহর, দুর্গাবর ও বিভূতি । ইহাদের কালান্ক্রম জানা নাই, এবং এক জনেরও 
কাল ঠিকমত অনুমান করা যায় না। হয়ত চাঁরজনই ষোড়শ কিংবা সপ্তদশ 
শতাব্দের লোক । এখানকার অর্বাচীন কবি দুইজন__জগত্জীবন ঘোষাল ও 
জীবনরুষ্ণ মৈত্র । ইহার] যথাক্রমে সপ্তদশ ও অষ্টাদশ শতান্দে বর্তমান ছিলেন । 
উত্তরবঙ্গ-আসাঁমের এই কবিদের কাব্যের প্রথম ও প্রধান বিশেষত্ব 
ক্ষেপে স্ষ্টিপত্তন সারিয়া শিব-গল্গা-হূর্গার প্রণয়কাহিনী দিয়! বস্তুর আরস্ত। 
(নারায়ণ দেবের রচনার এই অংশের স্বতন্ত্র পুথি 'কালিকাপুরাঁণ” নামে পরিচিত । 
কোন কোন পূর্ববঙ্গের কবিও-যেমন হরি দর্ত_নারাঁয়ণ দেবের অনুসরণ 
করিয়াছেন। ) দ্বিতীয় বিশেষত্ব হইতেছে লথিন্দরের মাতুলানীহরণ ব্যাপার । 
উত্তরবঙ্গে ( আর পূর্ববন্ধে ) মনসামক্গল বিশেষভাবে ‘পদ্নাপুরাণ’ নামে পরিচিত। 
নারায়ণ দেবের মনসামঙ্গল বা 'পন্মাপুরাঁণ' অত্যন্ত খণ্ডিতভাবে রক্ষিত 
হুইয়াছে। খণ্ডিত এই অর্থে যে, কোন পুথিতে১ অথবা ( আধুনিক: অসমীয় 
5 ক ১৭৭১ (১৮৩৫ হ্ীস্টা্দে চাটিগা অঞ্চলে লেখা পুথি। ইহাতে অপর ভনিতা পাই-- 
গঙ্গাদান দেন, গৌরীকান্ত সেন, পণ্ডিত জগন্নাথ, বৈগ্ঘ জগন্নাথ, যছুনাথ দেব, রামদাস, রামকান্ত সেন, 
বিগ্তাধর। বিদ্যাবল্লভ, যষ্ঠীবর দেন ইত্যাদি৷) গ ৯০৬ ( ইহাও চাটিগী৷ অঞ্চলের পুথি, রচনার পূর্বাংশ। 
ইহাতে বলরাম দাস ও জয়দেব ভনিতাও আছে। ) 


অন্ত পুথির সম্পর্কে দ্রষ্টব্য সা-প-প ৩ (পৃ ৭২-৭৩), ৬ (পৃ ৯২), ১৩(পৃ২৫)$ র-সা-প- 
প ৬ (পৃ ৮০-৯৭), ৭ (পৃ ৬১-৭৬ ), ৮ (পৃ ১১৩-১৪২); বা-প্রাপুৰি ১-১ (পৃ ১২২) । 


২৩৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


স্করণ+ ছাড়া) কোন ছাপা বইয়ে আগাগোড়া নারায়ণ দেবের ভনিতা পাওয়া 
যায় না। 
কোন কোন পুথিতে ও ছাপা বইয়ে নারায়ণ দেবের যে আত্মপরিচয় পাঁওয়া 
যায় তাহা মিলাইয়া লইলে এই পাঠ হয় 
নারায়ণ দেবে কহে জন্ম-মুগধ 
মিশ্র পণ্ডিত নহি ভট্ট বিশারদ । 
শৃদ্রকুলে জন্ম মোর সংকায়স্থ ঘর 
মৌদৃগলা গোত্র মোর গাঞি গুণাকর। 
নরহরি-তনয় হয় নরসিংহ পিতা 
মাতামহ প্রভাকর রুক্সিণী মোর মাতা । 
বৃদ্ধ-পিতামহ মোর দেব উদ্ধারণ 
রাঢুদেশ ছাড়িয়া যে আসিল! আপন ॥ 
পূর্বপুরুষ মোর অতি শুদ্ধমতি 
রাঢ ছাড়িয়া বোরগ্রামেতে বসতি 
( রাঢ় হৈতে আইলেন লৌহিত্যের পাশ ) 
“জন্-মুগধ” ( অর্থাৎ জন্মমূর্থ) স্থানে বিরত পাঠে পাওয়া যায় “জন্ম মগধ” + 
ইহা ধরিয়া কেহ কেহ নারায়ণ দেবের জন্ম মগধে হইয়াছিল বলিয়া স্থির' 
করিয়াছেন! বোরগ্রামে, এখনকার ময়মনসিংহ জেলায় নসিরুজিয়াল পরগনার 
মধ্যে (থানা তাড়াইল, মহকুমা কিশোরগঞ্জ )। গ্রামটি ব্রহ্মপুত্র-তীরে অবস্থিত. 
ছিল। একটি পুথিতে একবার (?) এই ভনিতা মিলিয়াছে 
স্কবিবল্লভ রাম দেব নারায়ণ 
ইহা ঠিক হইলে বুঝিব কবির পুরা নাম রামনারায়ণ দেব। তবে *রাম” স্থানে, 
পাঠ সর্বত্র “হয়”। এম্থকবিবল্লভ হএ*-_গ্রায় সব পুথিতেই ভনিতা-ছক্রে 
প্রচুর পাওয়া যার । কবি বিষ্ণুভক্ত ছিলেন। তাহা! বোঝা যায় নিশ্নে উদ্ধত, 
রচনার উপলক্ষ্য-নির্দেশ হইতে । 


বারহ বৎসর কালে দেখিনু স্বপন 
মহাজন সঙ্গে মোর হইল দরশন। 


৯ 'পল্ম-ুরাপ_-ভাটিয়ালি থণ্ড' নামে দত্ত বরুয়! ব্রাদার্স এও কোং কর্তৃক নলবাড়ী হইতে 
প্রকাশিত (১৯৪৮)। আসামে প্রচলিত মনসামঙ্গল “হুকনানী” নামে প্রনিদ্ধ। ইহ! “সুকবি- 
নারায়ণি”র বিকৃতি । নারায়ণ দেবের ভনিতায় এবং ভনিতার স্থানে প্রায়ই “সুকবি” বা 
“সুকবিবল্লভ” বিশেষণ পাওয়া যায়। 

২ ভৈরবচন্্র শর্ম। সঙ্কলিত (শ্রীহট ১২৮৪ ), বেণীমাধব দে প্রকাশিত (কলিকাতা); ময়মনসিংহ: 
চারুপ্রেস হইতে প্রকাশিত ( ১৩১৪ ) ; কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত (১৯৪২ )। 
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শিশুবূপ হৈয়া আইল হাতে করি বাশি 

আলিঙ্গন দিল মোরে আধ-অঙ্গে হালি । 

তার শেবে পদ্মাবতী দেখিনু স্বপন 

কবিত্বের আশ! মোর হৈল সে কারণ। 

নারায়ণ দেবের জীবৎকাল নির্ণয় করিবার উপায় নাই। কবির কাব্য 

সম্পূর্ণরূপে উদ্ধার করা হইলে হয়ত তখন কালনির্য়ের কিছু উপাদান মিলিবে । 
ইতিমধ্যে ষৌড়শ শতাব্দের শেষ হইতে সপ্তদশ শতাবের গোঁড়া পর্য্যন্ত ধরিলে 
ভ্রান্তির সম্ভাবন! কম হয় ॥ 


>২্‌ 

আসামে কামরূপ অঞ্চলে এখন নারায়ণ দেবের রচনার স্থানীয় “সংস্করণ”ই 
প্রচলিত। তবে সম্প্রতি দুইটি প্রাচীনতর কবির রচনার খণ্ডাংশ প্রকাশিত 
হইয়াছে ।১ এই ছুই কবির রচনাকে কামতা-কামরূপের বিশিষ্ট মনসামঙ্গল 
বলিয়া ধরিতে পারি। কবি দুইজনের নাম মনকর ও দুগীবর। মনকরের 
রচনার প্রথম অংশ পাওয়া গিয়াছে, মনসার জন্ম ও শিবের সঙ্গে পরিচয় 
পর্যস্ত। দুর্গাবরের রচনার বণিকখণ্ডের খানিকটা মিলিয়াছে। মনকর ও ছুর্গাবর 
একই কবি বলিয়া ধরিতে ইচ্ছা হয়। (নাম মনোহর কর, উপাধি দুর্গাবর 1) 
তাহা না হইলে দুর্গাবর সম্ভবত মনকরের অন্থকরণকারী। ছুই রচনায় বেশ 
মিল আছে। ছুই রচনাতেই মনসাকে বলা হইয়াছে_“পোঞ্ঞা” (পদ্ম 
শব্দের তন্তব রূপ যাহা বিষ্ণু পালের রচন! ছাড়া আর কোথাও পাওয়া যায় 
নাই), “বাছড়! (বাহুর!) ব্ৰাহ্মণী”, “তোতোলা”, *দিগঞ্থরী” “মানসাই” 
ইত্যাদি । মনকর অংশে “পোঞার পাঞ্চালি”, ছূর্গাবর অংশে, “পোঞা 
বেছলীমঙ্গল’। উভভ্রই কামতার রাজা জল্পেশ্বর এবং তাঁহার একশত মহিষী ও 
আঠার কুমারকে বন্দনায় উল্লিখিত। (দুর্গাবর যেন মনকরের ছত্রই উদ্ধৃত 
করিয়াছেন, শুধু জল্পেশ্বরের বদলে বিশ্বসিংহের নাম এবং “একশত” বদলে 
«আঠচল্লি” মহিষীর উল্লেখ করিয়া ।৩) অতএব রচনাকাল বিশ্বসিংহের 


» মনসা-কাব্য (প্রথম খণ্ড), সংগাহক শ্রীকালিরাম মেধি, সম্পাদক শ্রীবিরিঞ্চিকুমার বড়,য়া ও 
ভ্রীনতোন্রনাথ শর্ম।। প্রকাশক ্রীহরিনারায়ণ দত্ত বড়ুয়া নলবাডী (১৯৫১ )। 
২ “কামতাইর রাজা বন্দো রাজ! ভল্পেশ্ব, এক শত মহিষী বন্দে| অঠার কুমর।” পৃ ১9) 


জল্পে্বর এখানে ব্যক্তিনাম না! হওয়াই সম্ভব, স্থানঘটিত নাম হইতে পারে। 
৩ “কমতা-ঈথর রাজা বলো বিশ্বনিংহ নৃপবর, আঠচল্লিশ মহিষী বন্দো অঠর কোবর।” পৃ৮*) 


২৩৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
€রাদ্যকাল ১৫২২-৫৪ ) খ্যাতি রূঢ় হইবার পরে, অর্থাৎ যোড়শ শতাব্দের 
শেষভাগের আগে নয় | 

মনকর-অংশে প্রথমে স্বষ্টিপত্তন। সবাগ্রে বন্দনা, তাহার পর মণ্ডপ - 


জাগানো, অর্থাৎ কল্পনায় মন্দির নির্মাণ ও পূজার আয়োজন-সম্ভার । 

প্রথমে জাগোক নে মণ্ডপ চারি পায়! 

তিনি গোট মাগুলি জাগোক সারি সারি কয়া। 

চৌচাল চাটনি জাগে।ক জাগোক চায়ানি 

আড়ৈ গজ মাটি জাগোক পূজিবে| ব্ৰাহ্মণী ৷--* 

মণ্ডপত জাগোক রতনের চারি বাতি 

মাঁড়েয়! মাড়লি জাগোক জতেক বরতি। 

দোনারূপার ফুল জাগোক এ ডোর চামর 

নেতের চান্দোয়া জাগোক পেটারি ভিতর । 

গীতালোর কণ্ঠে হাতে জাগোক এ তাল চামর 

পোঞ] হুপ্রনন্নে গীত গায় মনকর 4 
“প্রথমে জাগুক (অর্থাৎ আবিভুতি হোক) চারপায়! মণ্ডণ। সারি সারি করিয়! তিনটি “মাঙুলি” 
জাগুক। চৌচাল ছিটনি জাগুক, জাগুক ছাউনি । আড়াই গজ মাটি জাগুক, জাগুক মনদ11...মগপে 
জাগুক চারি রত্রদীপ। বঞমান ও যজমানপত্রী জাগুক, আর সব ব্রতীরা। সোনা রূপার ফল জাগুক, 
জরির ঝারা। নেতের চাদোয়! জাগুক দেবগীঠের উপর । গায়নের কণ্ঠে (জাগুক সুর ), হাতে 
লাগুক করতাল ও চামর। পদ্ম! শপ্রন্ন (হইবেন বলিয়! ) মনকর এই গান জুড়িয়াছে।' 

সংসার-পত্তনের উদ্দেশ্যে গৌসাই একজোড়া পাখি স্থাষ্টি করিলেন এবং 

তাহাদের বলিলেন, বাছা তোমরা স্বামীস্ত্রীরূপে বাস কর। শুনিয়া (-__খগ্বেদের 
ক্ুক্তরের যমের মতো--) পক্ষী কানে হাত দিরা বলিল, এ কথা বলিতেও পাপ 
ইম,--কে কোথায় শুনিয়াছে যে ভাই ভগিনীকে বিবাহ করে? তখন গোঁসাই 
পাখি দুইটিকে উড়াইয়া দিলেন। বেল্গম! গেল উজানে বেঙ্গমী ভাটিতে। 
উজানে গিয়| বেঙ্গমা প্রচুর শামুক-শেওলা খাইতে লাগিল, ভাটিতে গিয়। বেঙ্গমী 
কিছুই আধার পাইল না। শামুক-শেওলা প্রচুর খাইয়! বেঙ্গমার কাম জাগিল, 
তাহার বিন্দুপাত হইল । সে বিন্দু সাগরে পড়িয়া ভাসিয়া গেল। বেঙ্গমী তাহা 
দেখিয়া আধার বলিয়া গলাধঃকরণ করিল। তাহার গর্ভ সঞ্চার হইল। তাহার 
পর দুইজনে গৌসাইয়ের কাছে ফিরিয়া আমিল। গোঁসাই স্বাগত করিয়া 
তাহাদের বলিলেন, বাছা তখন বিবাহ করিতে চাহ নাই, এখন কেন 
গভদঞ্চার দেখিতেছি ? এখন দুইজনে বিবাহে রাজি হইল। গোসাই বিবাহ 
দিলেন, বাসা বাধিতে বলিলেন। কালে বেঙ্গমী তিনটি ডিম পাড়িল। গোঁসাই 


“একে একে তিনটি ডিমই ভাঙ্গিলেন। 
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প্রথমর ডিমা গোসীই ভাঙ্গিয়া জে চাইল! 
জীবজন্ত গোসীই তাত লাগ ন! পাইলা। 
দোয়াজর ডিমা গোট ভাঙ্গিয়া জে চাইল 
হিরিণ তিরিণ গোসীই তাত লাগ পাইল। 
ত্রিতয়র ডিম! গোট ভাঙ্গিয়া যে চাইল 
জতেক পৃথিবীর শম্ত তাত লাগ পাইল। 
বারে শস্ত উপজিল আর দুর্বা ধান 
এহিমতে পাতিলেক স্থষ্টির পত্তন । 
এ কাহিনী অভিনব, শুধু মনকরের রচনাতেই পাওয়া গেল। 
তাঁহার পর ত্রিদেবার তপস্তা-কাহিনী, অনেকটা যেমন ধর্মঠাকুরের 
আধখ্যাঁয়িকায় পাই।১ ধর্মের মৃতদেহকে ব্রহ্মা ও বিষ্ণু চিনিতে পারেন নাই ॥ 
শিবই চিনিতে পারিয়া জল হইতে তুলিয়া শবের মুখে শখের জল দিলেন । 
তখন অনাদি-মহীদেব চেতন পাইয়া শিবকে বলিলেন, হা কর, তোমার পেটে 
ঢুকি। 
মুখ মেল পুতা তোর গর্ভে লঞে' বাদ। 
এবং তীহার হাতে গঙ্গা ও দুর্গাকে সমর্পণ করিয়া তাহাদের প্রতিপালন করিতে 
বলিলেন। গন্ধাকে বিবাহ করিয়া শিব শিরোধার্য করিলেন আর লোহার 
মঞ্জুযায় ভরিয়া দুর্গাকে সাগরের জলে ভাসাইয়া দিলেন। 
হেমস্ত-ঝযি সাগরতীরে তপস্যা করিতেছিলেন। লোহার মঞ্জ্ষা তাঁহার 
কোলে আসিয়া ঠেকিল। তিনি খুলিয়া দেখিলেন একটি নবজাত কন্য) 
রহিয়াছে। স্ত্রীকে আনিয়া দিলেন। যথাসময়ে প্রচার করা হইল, হেমস্তের 
রানী কন্যা প্রসব করিয়াছে । এই কন্যা দুর্গা । 
ইতিমধ্যে শিব বিশ্বকর্মাকে দিয়া তাহার “বানুয়া” (= বৃষভ) নির্মাণ 
করাইয়া তাহাতে জীবন্তাস দিয়াছেন। তাহার পর সোনার লাঙ্গল গড়াইয়া 
বেশ করিয়া জমি পাট করিলেন এবং গঙ্গার সাহায্যে পুপ্পোগ্ভান নির্মাণ 
করিলেন। এই মালঞ্চে ছুর্গাকে আনাইয়া তাহাকে হরণ করিতে শিবের মন; 
গেল। কিন্তু দুর্গ এখন কোথায় তাহা তিনি জানেন না। নারদ আসিয়া! খড়ি 
পাঁতিয়! দুর্গার সন্ধান বলিয়! দিল। ওদিকে দেবতারা আসিয়া ছুর্গাকে শিবের 
মালঞ্চে ফুল তুলিতে যাইবার জন্য অনুরোধ করিল । বাঁপমায়ের মত হইল না। 
দুর্গা জোর করিল। বিচিত্র বেশ করিয়া সে শিবের মালঞ্চে গেল। শিবের 


> সপ্তদশ শতাব্দের আলোচনায় দষ্টব্য। 


২৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বৃন্দাবনে ঢুকিয়া দেবী অশোক গাছের তলায় বিশ্রাম করিতে বসিয়া ঘুমাইয়া 
পড়িলে শিব আনিয়া তাহাকে আলিঙ্গন করিলেন। ঘুম ভাঙ্গিলে দেবী কীদিতে 
লাগিল। শিব তাহাকে আশ্বাস দিলেন, বাড়ীতে গিয়! বলিয়ো ফুল তুলিতে 
গিয়া তোমার বেশবাস বিপর্যপ্ত হইয়াছে । এপ্রিকে নারদ গিয়া! গঙ্গাকে 
স্জানাইল 


হেমন্তুর ঝিউ ছুর্গ। গৈল ফুল-ধারি 
তার সঙ্গে মমাই যে খেলায়ে ধেম।লি। 


“হেমন্তের কন্ঠা! ফুলচুরি করিতে গিয়াছিল। মামা তাহার সঙ্গে ক্ষ. তি করিতেছেন ।" 
শুনিয়া গঙ্গা খানিকটা কাদিল। তাহার পর ছুই পুত্র ডাঙ্গুরঃ ও 

মহানন্দকে ডাকিয়া বলিল, বাছা তোমরা নৌকা লইয়া নদীতীরে যাও আর 
ফুল লইয়া যে মালিনী আসিতেছে তাহাকে ডূবাইয়া মার। ছুই ভাই মায়ের 
কথা পালিতে চেষ্টা করিল। মাঝ-নদীতে ঢেউ জাগাইয়া তাহারা জলে ঝাঁপ- 
দিল, ভাবিল নৌকা! সমেত দুর্গা ডূবিয়া মরিবে। কিন্তু তাহা! ঘটল না। 

পাঞ্চ হাতে বাহে নায় পাঞ্চে সিঞ্চে পানি 

আপুনি কাণ্ডার ভৈলা হেমন্তনন্দিনী ৷ 


বায়ুবেগে দেবীয়ে নদীয়ে ভৈলা পার 
আঙ্গুলি দেখায় পুত! মোচারিবো| ঘার 


কীদিতে কাদিতে দুই ভাই ঘরে ফিরিয়া গিয়া! মাকে জানাইল, দুর্গাকে ডুবানে! 
গেল না। সে আঙ্গুল দেখাইয়া জানাইতেছে, আমাদের ঘাড় মোচড়াইবে। 
শুনিয়া গঙ্গা জানিল, তাহার সতীন হইয়াছে। 

দুর্গা ঘরে ফিরিল। হেমস্ত তাহার সাফাই মানিলেন না। ছুর্গাকে সতীত্বের 
পরীক্ষা দিতে হইল । তাহার পর একদিন শিব হেমস্তের ঘরে ভিক্ষা করিতে 
"আনিয়া! ছুর্গাকে চাহিয়া বসিলেন। নিঃস্ব কাঁবাড়িকে কন্যা দান করিতে হেমন্ত 
রাজি হইলেন না । শিব তখন গঙ্গাকে ধরিয়া বসিলেন। গঙ্গা ভার দিল 
'নারদের উপর। যথারীতি শিব-ছূর্গার বিবাহ হইয়া গেল। 

গা ও দুৰ্গ লইয়া! শিব ঘর .করিতেছেন। একদিন *ফুলধাড়ি” যাইতে 
অর্থাৎ দূরবনে গিয়া ফুল তুলিতে__তীহার মন হইল। গঙ্গা দুর্গা নিষেধ করিল । 
বলিল, যত ফুল চাও এখানে আনিয়া দিব। শিব বলিলেন, সে ফুলে হইবে 
না। শিব ফুল তুলিতে গেলেন। পথে দুর্গা কৌচনী-বেশে তীহাকে ছলিল। 


» মুদ্রিত পাঠ “জার? অশুদ্ধ। 


নবম পরিচ্ছেদ ২৩৯ 
মনসার জন্ম হইল ।১ ধথাকালে শিবের সঙ্গে মনসার সাক্ষাৎ ঘটিল। মনসা 
বাপের সঙ্গে ঘরে যাইতে চাহিল। শিব প্রথমে রাজি হন নাই, পরে তাহার 
নির্বন্ধে রাজি হইলেন। মনসা মাছি হইয়! ফুলের সাজির মধ্যে লুকাইয়া রহিল। 
দুর্গার সন্দেহ হইল । অতঃপর মনকরের অংশ খণ্ডিত। 

মনকর তাহার রচনাকে *পোঞণার পাঞ্চালি’ ছাড়া দুইবার বলিয়াছেন 
*শ্াবণের গীত” এবং শিব-ছুর্গার বিবাহবর্ণনার সময়ে বলিয়াছেন, "হরগোরীর 
মঙ্গল'। উত্তরবঙ্গের তাবৎ মনসামঞ্গলে যেমন এখানেও তেমনি কাব্যের সস 
পত্তনের পর প্রথম আখ্যায়িকা হইতেছে শিবপারতীর কাহিনী যাহা নারায়ণ 
দেব প্রভৃতির কাব্যে 'কালিকাপুরাণ' নামে পৃথকৃভাবে পাওয়া যায়। 

ছুর্গাবরের অংশের ছুই স্থানে সম্ভবত কবির পোষ্ট অথবা বিশেষ 
সেহপাত্র এক বাহুবল শিকদ্দারের উল্লেখ আছে।* ছুর্গাবরের ভনিতায় 
রামায়ণ-কাব্যও অসমীয় ভাষায় পাওয়া গিয়াছে।* ছুই ছুর্গাবর একই বযক্তি 
না হইতে পারেন। আসামে একদা ছুর্গাবর নাম বহু প্রচলিত ছিল। 

ছুর্গীবরের অংশে চান্দোর নগরী চম্পায়লী গঙ্গার পূর্ব তীরে অবস্থিত। 
সম্তানহীন বলিয়া চাদোর ও পত্নী সৌনেকার মনে স্থখ নাই । এক দিন ব্ধা- 
কালে উত্তর দেশ হইতে ধন্বস্তরি ওঝ! আপিয়া চাদোর বাড়ির দরজায় ঢাক 
পিট্টাইল। শুনিয়া সোনেকা বাহির হইয়া আদিল। ধন্বস্তরি তাহাকে দেবী 
অনসার পূজা বাতলাইয়া দিল। (এ মনসা সলিলদেবী, যেন গঙ্গাই । ) 


ধ্ন্তরি বদতি বানিয়ার ঝিউ* শুন 
কহিতে না পারি যত এ দেবীর গুণ। 
নিপুত্রির পুত্র হয়ে মুক্ত হয়ে বন্দী 

ঘরে ঘণ্ট* পাতি যিটে। পূজয় প্রপঞ্চি* । 
এ ধতু সময় দিন! নিয়মে থাকিয়া 
সুবর্ণের পাঞ্চ ফুল অরঘ ধরিয়া! 


> পুথির প্রাপ্ত অংশে এ কাহিনী নাই। 

২ “মনকরে রচিলেক শ্রাবণের গীত” পৃ ৭, ৭২1 মনকরের দেশে ও কালে শ্রাবণ মানে মনসা- 
মঙ্গল গাওয়া হইত বলিয়া ধরিয়! লইতে পারি । 

৩ “বাহুবল শিকদার যে পো সু প্রননে, চিরজীবী হৌক কৰি ছুর্গাবর ভণে।” পৃ ১১৮। *হন্ধ 
পুষ্পত যেন মালতী স্বাদ, বংশর মধ্যত বাহ্বলর প্রকাশ। প্রতি দেব বরে পুত্র পাইলেক প্রধান, 


কৰি দুর্গাবরে গীত করিল ব্যাথ্যান।” পৃ৯। 
* অরণ্য হইতে উত্তর কা । শ্রীমহেম্বর নেওগ কর্তৃক সম্পাদিত হইয়! হুর্গাবরী গীতি-রামায়ণ' 

নামে শ্রীপূর্ণচন্দ্র গোস্বামী কতৃক গোলাহাট হইতে প্রকাশিত (১৯৫৪ )। 
* মুদ্রিতপাঠ 'জীউ'। ৯ অর্থাৎ ঘট।  * অর্থাৎ ভালোভাবে। 


২৪০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 

মানমাই? মাই বুলি নামি গঙ্গাজলে 

আরাধিলে সিদ্ধি হয়ে বাঞ্ছিত সকলে । 
ধ্বস্তরির উপদেশ মানিয়া সৌনেকা ঘট পূজিয়া গঙ্গাজলে নাঁমিল। দুই ছাগল 
বলি দিল। সোনার ফুল ফেলিয়া দিল। তিন ডুব দিল-_ প্রথম ডুব ধর্মের 
নামে, দ্বিতীয় ডুব কর্মের নামে, তৃতীয় ডুব মনসার নামে। কিন্তু 


সাতঘটি বেল! ভৈলা দোয়া প্রহর 
তথাপি তে সাধুয়ানী না পাইলন্ত বর । 


তখন ভগিনী স্থগন্ধিকে ডাকিয়৷ সোনেক1 কাটারি আনিতে বলিল। সে 
আত্মহত্যা করিয়া গার উপরে স্ত্রীহত্যা পাপ অর্পণ করিবে । শুনিয়া ডাঙ্গুর ও 
মহানন্দ ধাইয়া গিয়া গঙ্গাকে খবর দিল। তখন গঙ্গা চৌধট্রি যোগিনী সঙ্গে 
করিয়া মকরে চড়িয়া সেখানে উপস্থিত হইল এবং সোনেকাঁকে ছয়টি আমলকি 
দিয়া বলিল, এই ছয়টি খাইলে তোমার ছয় পুত্র হইবে । 
যথাসময়ে একে একে*ছয় পুত্র জন্মিল__নীলপাণি, শূলপাণি, গদাপাণি,* 

চক্ৰপাণি, হলধর* ও স্থ্যাই। বয়স হইলে তাঁহাদের বিবাহ দেওয়া হইল। 
ছয় বধূ__স্থরক্ষা, তিলোত্তমা, সত্যবতী, ধনমালা, হৃদয়া ও জয়স্তাই । বিবাহে 
অনেক ব্যয় হইয়াছে । সেকারণে টাদো বাণিজ্যে যাইতে ব্যগ্র হইল। পুরানো! 
নৌকা সব ভাঙ্গিয়া গিয়াছে। নৃতন নৌকা গড়ানো হইল। জ্রব্যাদি ভরিয়া 
যাত্রার আয়োজন কর! হইয়াছে। “বুহিত” ( নৌকা) পুজিতে মাগুর মাছ 
চাই। মাছ আনিতে সোনেক1 কেওটনী সরদাইয়ের বাড়ীতে গেল আর 
দেখিল সরদাই ছয় বউকে লইয়া “পদুমাইকে পূজে পূর্ণ এ ঘণ্ট পাতিয়া ।” 
জিজ্ঞাসা করিয়া এ পুজার ফল জানা গেল-_অন্ধ চক্ষু পায়, ঘরে ধন ভরে, 
অপুত্রার পুত্র জন্মে, বন্দী মুক্ত হয়। 

বরিষেক অন্তরে বরিষ! সময়ত 

চারিদিন পৃজিবেক শ্রাবণ মাসত। 

দুই মংক্রান্তির দুই:পঞ্চমী পূজিবা 

পছুমাই সথপ্রসনে সুখত থাকিবা। 
সদাগরের নৌকা বন্দর ত্যাগ করিলে সোনেক! বিষহ্রী-পৃজায় বদিল। ছয় 
বধূ মঙ্গল গাহিতে লাগিল। ইতিমধ্যে চাদে! নৌকা থামাইয়| ধনাই ভাগ্ারিকে 
দুইটি জিনিস আনিতে বাড়ীতে পাঠাইয়াছে। ধনাই গিয়া চাদোকে পূজার 


> অর্থাৎ মানসগঙ্গ! কিংবা মনন|। মনকর লিখিয়াছেন, “গায়ক ডঙ্চিয়া ভৈল মনসাই নাম” । 
* মুদ্রিত পাঠ “গয়াপাণি”। * এ *হলদ্ধর"। 
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কথা বলিয়া দিল। চাদে! আসিয়া পূজার আয়োজন নষ্ট করিয়া দিয়া নৌকায় 
ফিরিয়া গেল। 
তারপর কাহিনী পরিচিত পথে চলিয়াছে ॥ 


৯৯২০ 

উত্তরবঙ্গের আর একটি প্রাচীন কবির মনসামঙ্গলের সন্ধান সম্প্রতি পাইয়াছি। 
নাম বিভূতি তবে ভনিতায় প্রায় সর্বদা *তন্তরবিভূতি” বলিয়া উল্লিখিত) মনে 
হয় কবি জাতিতে তাতি ছিলেন তাই ভনিভীয় নিজেকে “তন্ত্র” বিভূতি 
বলিয়াছেন। নাম ছাড়া কবির সম্বন্ধে কিছুই জানা যায় না। 


তন্ত্র বিভূতি কবি বুদ্ধো বৃহস্পতি 
সপনে পাইল গীত সেবি পদ্মাবতী । 


এটুকু গায়নের অথব! পরবর্তী কোন কবির প্রক্ষেপ বলিয়া মনে হয়। 

সপ্চদশ শতাব্দের শেষার্ধের কবি জগৎজীবন ঘোষাল বিভূতির রচনাকে প্রায় 
সম্পূর্ণভাবে আত্মসাৎ করিয়াছিলেন। ইহার রচনার সব প্রাচীন পুথিতেই 
মাঝে মাঝে তস্তবিভূতির ভনিতা পাওয়া যায়। তঙ্ববিভূতির যে পুথি’ লইয়া 
এখানে আলোচনা করিতেছি তাহারও একেবারে শেষাংশে মাঝে মাঝে 
জগৎ্জীবনের ভনিতা আছে। 

মনসা-আখ্যায়িকাঁর উত্তরবঙ্গীয় রূপের আদর্শ বিভূতির কাব্যে পাইতেছি। 
সেজন্য বিভূতি-বণিত কাহিনীর বিবরণ দেওয়া আবশ্তক। 

প্রথমে যথারীতি বন্দনা। 


মন দিঞা শুন সবে মনসার গীত 
তন্ত্রবিভূতি গায় মনসাচরিত ॥ 


ধর্মপূজার কথা শিব একদ] ভুলিয়া গ্রিয়াছিলেন। একদিন হঠাৎ সে কথা 
মনে পড়িল। তিনি মীনসদরোবরে গেলেন ফুল তুলিতে । এই উপলক্ষ্য করিয়া! 
মনসার উতপত্তি। শিবের বিন্দু মাংসপিগু হইয়া পাঁতালের রাজা বাস্থকির 
মাথায় গিয়! পড়িল। বাস্থকি তাহাতে জল ছিটাইয়া দিল। তখন মাংসপিণ্ড 
মনসার আকার লইল। চতুর্ভুজ শরীর, সর্প-ভূষণ, হংস-বাহন। বাস্থকি দেখিয়া 

১ ডক্টর শ্রীমান্‌ আশুতোব দাম কতৃক সংগৃহীত। পত্রসংখা ২৩০। লিপিকাল অষ্টাদশ 
শতাব্দের শেষভাগ । পুথির আরস্তে আছে “মননামঙ্গল লিখাতে”। ইহারই প্রতিলিপির মতে। আর 


একটি পুথিও ডক্টর দাস সংগ্রহ করিয়াছেন । এটির পত্রসংখ্যা ২২৮, লিপিসমাপ্তি কাল ১২৪৪ সাল 
(ফাল্গুন ), লিগিস্থান মালদহ জেলার কালিয়াচক থানার একটি গ্রাম। 


টি 


২৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাকে স্তব করিয়া সত্বর যে পথে আসিয়াছিল সেই পদ্মনীলপথে উপরে উঠিতে 
বলিল, পিতার সহিত সাক্ষাৎ করিতে । মানসসরোবরে ভানিয়া উঠিয়া দেবী 
পন্পপত্রে আসন লইল। শিবের সহিত সাক্ষাৎ হইল। মনসা তাহার সহিত 
যাইতে চাহিলে শিব নিষেধ করিলেন । 

আমার বাকা শুন ম৷ ব্রাঙ্মণী তোতল 

তুমি গেলে হবে মাই দ্বন্ব কন্দল। 
মনসা শুনিল না। শিব মনসাকে সাজির মধ্যে আনিয়া! লুকাইয়৷ রাখিলেন। 
দুর্গার সন্দেহ হইল। শিবের অগোচরে সে সাজি খুঁজিয়া মনসাকে বাহির 
করিল এবং একটি একটি করিয়া ফুল নিক্তিতে ওজন করিয়া দেখিতে লাগিল । 
হালকা হইলে তুলিয়া রাখিল, ভাঁরি হইলে আগুনে ফেলিয়া দিতে লাঁগিল। 
মনসার পক্ষে আর লুকাইয়া থাকা চলিল না। সে পাচ বছরের মেয়ে হইয়া 
মা মা বলিয়া পার্বতীকে সম্বোধন করিল। তাহার পর ঝগড়া ও মারামারি । 
মনসার সাপছুর্গাকে দংশন করিল। শিব আসিয়া ব্রহ্বজ্ঞান জপিয়া দুর্গাকে 
বাচাইলেন। মনসাকে ভাড়াইয়া দিবার জন্য দুর্গা জেদ করিতে থাকিলে শিব 
মনসাকে ক্রোড়ে করিয়া নির্বাসন দিতে চলিলেন। তাহার চিন্তা 

ছত্রিশ বর্ণেতে থাকে নগরের লোক 

কোন স্থানে খুব নিএ ব্ৰাহ্মণী নিতক। 
প্রথমে গেলেন ব্রাহ্মণের ঘরে, সেখানে দেখিলেন দেবী (দুর্গা) গন্ধেশ্বরী হইয়া 
রহিয়াছেন। অন্য ঘরে গেলে সেখানেও দুর্গার তাড়া। অবশেষে শিব কন্ঠাকে 
নিদ্রিতাবস্থায় বনে পরিত্যাগ করিয়া আসিলেন। 

ঘুম ভাঙ্গিলে মনসা দেখিল পিতা পলাতক । গাছের তলায় বসিয়া মনসা . 

কাদিতেছে এমন সমর একদল রাখাল গোরু তাড়াইয়। ঘরে ফিরিতেছিল । 
তাহারা মনসাকে দেখিতে পাইয়া আক্রমণ করিল। মনসার সাপের তাড়া 
খাইয়া তাহারা পলাইল কিন্তু একজন ছিল কুজ, সে পলাইতে পারিল না। 
মনসার কথায় কৃজ বটপাতায় দুধ দুহিয়া দিল। খাইয়া মনসা তাহাকে বর 
দিল। তাহার কুজ ভালো হইয়া গেল। তখন অপর সব রাখাল আসিয়া 
জুটিল। তাহারা মনসাকে বলিল, আমাদের রাজ্য দাও। তখন 

হাসেন মনসা মা রাখালের বোলে 

রাখালেরে রাজা দিলে কেবা ভালো বলে । 


» অর্থাৎ নিত্যাকে বা নেতোকে। এখানে ইহা মন্দার নামান্তর। 
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আবাড় মাসে অষ্ট দিনে অনুবাচী হয় 
হেনদ্িন রাখালে সকলে বর পায়। 
ক্ষেত পাখারেতে শপ্ত খাইবে লুষ্টয়া 
কেহ রাজ! হঞা বিচার রাখালকে দিঞা। 


চন্দন গাছের তলায় মনসা বসিয়া আছে। এমন সময় সেখানে ব্রহ্মা 
আসিয! উপস্থিত। তিনি তপস্ত! করিতে চলিয়াছেন। মনসা তখনি তাহার 
সঙ্গ লইল। তীরে পৌঁছিয়া ব্রহ্মা সাগরকে বলিলেন, পার হইব উপায় করিয়া 
দাও। সাগর আধহাটু জল করিয়া দিল। ব্রহ্মা ও মনসা! জলে নামিলেন। 
হাটুর উপর কাপড় তুলিয়া মনসা চলিতেছে এমন সময় হঠাৎ ঝড়ে তাহার 
বসত স্থানচ্যুত হইল। পিছু ফিরিয়া দেখিতে ব্রহ্মার দৃষ্টি তাহার শরীরে পড়িল । 
্রন্ধার বিন্দুপাত হইল। সেই বিন্দু ভাসিয়া গিয়া পদ্মার উদরে প্রবেশ করিল। 
মনসা তাহা সহ করিতে না পারিয়া 


জাঙ্গ চিরিঞ! দেবী করিল বিন্দুপাত 
বিষের জন্ম হইল ব্রহ্মার সাক্ষাৎ। 


বিষ ব্যাপ্ত হইয়া গাঁছপাল! শ্তাদি নষ্ট করিবার উপক্রম করিতেছে দেখিয়া! ব্রহ্মা 
কুস্তারের রূপে মাটির নান্দিয়া* গড়িল 
নান্দিয়ার মধো ব্রক্ষা বিষ সম্থরিল। 
নান্দিয়াতে ভরাইল বিষ যে সকল 
তন্ত্রবিভূতে গায় মনসামঙ্গল ॥ 
ডাকন দিয়া আটিয়া সে নাদ! সপ্চসাগরে ভাসাইয়া দেওয়া হইল । এক বোয়াল 
মাছ তাহা গিলিয়া ফেলিয়া বিপদে পড়িল। সাগর ব্রহ্ধার কাছে মাছকে 
আনিয়া হাজির করিল। ব্রহ্মা নাদ! বাহির করিয়া লইয়া মাছকে বলিলেন 


তোর জন্ম হউক গিঞ! ধুবির পাটের তল । 
ধবার২ পাটের তলে থাকব পড়িঞা 
গিরস্তের বহু বেটী লঞা যাইবে ধরিঞ11 


ব্রহ্মা তখন সপ্তপাতাঁলে বিষ পাঠাইয়! দিলেন । 

ইন্দ্রের মালিনী ব্রহ্মার শাপে কপিলা গাভী হইয়া জন্ম লইয়াছে। তাহার 
বত্স মনোরথ। কপিলা-মনোরথের কাহিনীতে নৃতনত্ব নাই। সাগরমন্থন- 
কাহিনীতেও নৃতনত্ব নাই । শেষ মন্থনে সেই বিষের নাদা উঠিলে শিব তাহা 
হইতে এক বিন্দু পান করিয়া মৃতবৎ হইলেন । গঙ্গার কথায় দুর্গা নারদকে পদ্মার 
কাছে পাঠাইল। ইতিমধ্যে পলা “সিয়লি” পর্বতে “মেঢ়” নির্মাণ করিয়া স্থিত 


» পাঠ "নান্দিা” "নানিয়া" । =নাদা, মাটির বড় ভাবা। ২ অর্থাৎ ধোবার। 
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হইয়াছে । নারদ আসিয় বলিল, “সত্বরে চলহ বহিন ডঙ্কদণ্ড১ লইয়া।” মনস॥ 
বলিল, আমি সাধ করিয়াছি, দুর্গার কোলে চাপিয়া যাইব। দুর্গা অগত্যা রাজি 
হইল। যাইতে যাইতে মনসা একবার ভর দিল, তাহাতে “দুর্গার কাকালি 
হইল বেঁকা”।২ মনসা শিবকে বাড়িতে লাগিল। 

শঙ্খ জল নিয়! দেবী চিয়ায় শঙ্কর। 

মূলমন্ত্র পঢ়ে দেবী ধিয়ান করিয়া 

অষ্ট মন্ত্রে অষ্ট গরুড় দিল সমপিয়া। 

বাজে শত্খধ্বনি আর ফুকারে কাহাল 

দক্ষিণে বিশাল কাঢ়! বামে করতাল। 

বিষ নাহিক গায়ে সমাধি করিয়া 

আদি মন্ত্র পাঞা শিব উঠিল বসিঞা। 

মনসার মন বিরস দেখিয়া শিব জিজ্ঞাসা করিলেন কি চাঁই। মনসা 
বলিল, দেবতারূপে গণ্য হইবার জন্য আমার কিছু সাজসরঞ্জাঁম চাই। 
খটকঙ ডম্বর* চাহে [ আর ] লাউয়াৎ লাঠি 

দশ সারা সিন্দুর চাহে আর ঘট দুটি । 

শিব সব দিলেন । 
মনসা যখন বেশ পরিধান করিতেছে তখন কিছুক্ষণের জন্য উলঙ্গ হইয়া 

ছিল। তাহা! দেখিয়া দুৰ্গা ও নারদ অত্যন্ত বিরক্ত হইয়া মনসাঁকে গাঁলমন্দ- 
করিতে লাগিল । মনসা ক্রুদ্ধ হইয়া পিতার উপর বিষ চড়াইয়| দিলে শিব 
আবার ঢলিয়া পড়িলেন। দেবতাদের সম্মিলিত অনুরোধে শিবকে বাঁচাইতে 
হইল। নারদ বুঝিল, এ মেয়েকে অবিবাহিত রাখা উচিত হইতেছে না। 
মানসসরোবরে তপস্যানিরত “জড়ৎকার” মুনির সঙ্গে ধরিয়া বাঁধিয়া! মনসার' 
বিবাহ দেওয়া হইল। নেতো! মনসাঁর “কর্মচারী” রূপে সঙ্গে গেল। বর্ষার 
সময় নালার জলে মনসাঁকে চেঙ্র-বেঙ্গ খাইতে দেখিয়া মুনির ভয় হইল।, 
মনসার পেটে হাত বুলাইয়া পুত্রলাভের বর দিয়া মুনি স্বস্থানে প্রস্থান করিলে 
পতিপরিত্যক্ত কন্যাকে শিব এই বলিয়া সাস্বনা দিলেন, তোমার পুজা মর্তলোকে- 
সবাই করিবে। 


* জোষ্টমাস দশহরা অস্থুবাচী দিনে 
মনস। পঞ্চমী লোকে করিবে পুজনে। 


> ডঙ্কদণ্ড বোধহয় হেমতাল দণ্ড, যাহা দেখিলে নাগ ও ধা প্রশমিত তহয়। 
২ দেবীর কন্কালী নামের ব্যাথা । 


৩ থেটক। * ডম্বরু। § অলাবুপাত্র অর্থাৎ খর্পর ॥ 


ক: 
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দেবীরূপে মনসার প্রথম “পাত্র” (ছার্থে পৃঙ্গাপাত্র এবং পুরোহিত ) হইল 
আমন-বাসন। 


বাসনের বোলে তুষ্ট ব্রাহ্মণী তোতল। 
প্রথম পাত্র আইল দেবীর আসন-বাসন 


€ আন্তীকের ও জনমেজয়ের সর্পসত্রের কোন উল্লেখ “তন্ত্র” বিভৃতির পুধিতে 
নাই।) 
আসন-বাঁসনের নির্দেশে দেবী কলিতে পুজা প্রচারের উদ্দেষ্যে চন্্রপতি 
সদাগরকে বাছিয়া লইল। চন্দ্রপতি আবাল্য শিবের ভক্ত । শিবের বরে 
“ধনে বংশে বাঢ়ে বালা চাম্পালি ভূবনে”। শিব মনসাকে লইয়া চাদোর দ্বারে 
আসিয়া বলিলেন, “ডাক মোর বড় পুত্র চান্দো সদাগরে”। - শিবের কথায়ও 
ডাদে| মনসাকে ভজিতে রাজি হইল ন1। শিব চলিয়া গেলেন। মনসা এদিক 
ওদিক ঘুরিতে ঘুরিতে দেখিল, 
জালু মালু দুই ভাই বিলে মংস্ত মারে 
বৃদ্ধা ব্রাঙ্মণী-রূপে মাতা গেল! নদীতীরে ।** 
বৃদ্ধা ব্ৰাহ্মণী রূপ দুরে তিয়াগিয়া 
ষোড়গ্ঠ কুমারী-রূপ ধারণ করিয়া। 
"দেবী বলিল, আমাকে পার করিয়া দাও। জালু মালু বলিল, “খানি হাতে 
তোমাকে আমি পার না করিব”। নয়বুড়ি কড়ি পারানি লাগিবে। দেবী 
বলিল, আমি কামুনের মেয়ে টাকাকড়ি কোথায় পাইব । 
ওষ্ঠ লাঙ্গল ব্রাহ্মণের জিহ্বা গোটা ফাল 
ভিক্ষা করিয়া আমরা খাই সর্বকাল। 


“দেবী তাঁহাদের ধনী করিয়া দিবে বলিলে তবে রাজি হইল। নদীতে সোনার 
ঘট মিলিল। তাহা পৃজিয়া তাহারা ধনী হইল। 

টাদোর ভৃত্য লেঙ্গার সহিত একদিন হাঁটে জালুর পত্রী হীরার বিবাদ 
বাধিল। হীরা অপমানিত হইয় ঘরে ফিরিয়া মনসাঁর কাছে দুঃখ জানাইল। 
ইতিমধ্যে চাদোর পত্নী সোনেক1 হীরাঁদের এশ্বর্ধপ্রাপ্ির কথ! শুনিয়াছে। সে 
হীরার কাছে “ব্ৰাহ্মণী তোতল”-পৃজা শিখিয়া লইল। লেঙ্গার কাছে সোনেকাঁর 
মনসা-পৃজার কথ! ছাপা রহিল না। সে গিয়া টাদোকে লাগাইল, “সোনেকা 
ডাইনপনা শিথিছে বলিয়া”। চাদো আসিয়া মনসার ঘট লাথি মারিয়া 
ফেলিয়া দিল। মনসা শঙ্থিনী-সর্পরূপ ধরিয়া দংশন করিতে চাহিলে নেতোই 
সাবধান করিয় দিল, প্চান্দোকে সহায় আছে কুলের গন্ধেশ্বরী*। নেতোর 
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কথ! উপেক্ষা করিয়৷ মনসা তাহার সর্পদল লইয়া চাদোর ভাগাগার আক্রমণ 
করিল। হাতে হেমতাল করি” চাদো তাহাদের তাঁড়াইয়া দিল। অতঃপর 
নেতোর উপদেশে মনসা চাদোকে দাঁদা বর্লিয্ন। যাচিতে আসিল। তাহাতেও 
কিছু হইল না। তখন মনসা জালু, মালু ও সর্পদল লইয়া! চাদোর “লক্ষের 
বাগান” কাটিতে গেল। চাদোর সেনাপতি বাঘ! সৈন্তসামন্ত লইয়া তাহাদের 
পরাজিত করিলে মনসা কাতর হইয়া পড়িল । পরে মনসা মেঘ হইতে বিষৃষ্টি 
করাইল। চাদোর সৈন্য মরিল, কিন্তু তাহার প্রার্থনায় শিব ধব্বস্তরিকে পাঠাইয়! 
তাহাদের বাচাইয়। দিলেন। 

বিষাদিত হৈল মাতা দেবী পদ্মাবতী 

পদ্মার চরণে গীত গাইল বিভূতি ॥ 
মনসা আসিয়া শিবকে ধরিয়া বসিল, চাদোকে মানাইয়। দিতে হইবে। শিব 
রাজি নন। চণ্ডী মনসার পক্ষ লইল। 

অতঃপর ধন্বস্তরি-বধ আখ্যান। তাহার পর একে একে ঠাদোর পাঁচ পুত্রের 
সর্পদংশনে দেহত্যাগ। মনসাঁর হুকুমে তাড়কা রাক্ষপী দেহগুলি নিজের 
হেফাজতে রাখিয়া দিল। 
পুত্র কুলপাঁণিকে লইয়া চাদে দক্ষিণ-পাটনে বাণিজ্যযাত্রা করিল। ঘুভ্যড়ির 

ঘাট হইতে ছাড়িয়া জাহাজ ভ্রমরা-দহ পার হইয়া গঙ্গায় পড়িল এবং 
মরধুদাবাদ, চুনাখালি, বিষ্ণুপুর (যেখানে গঙ্গা উত্তরবাঁহিনী), কাটোয়া, 
সপ্তগ্রাম ও নদিয়া পার হইয়া! সাগরে পড়িল। সেখানে ত্রিবেণী। এখানে 
সর্পদংশনে কুলপাণির মৃত্যু হইল। তাহার দেহ জলে ফেলিয়া দেওয়া! হইল। 
মনসা তাহা লইয়া গেল জলের তলায়। সেখানে বিশ্বকর্মা দেবীর জন্য পাথরের 
মেঢ় গড়িয়া দিলে “তথাতে রহিল দেবী বর্বটি রূপ হৈয়”। এখানে তাঁড়ক! 
চাদোর ছয় পুত্রের দেহ শুটকি মাছের মতো মমি করিয়া রাখিয়াছিল। 

পেট চিরি নাড়ি খুলি তাহুত করিল 

চান্দোর ছয় পুত্রখানি শুখাঞা রাখিল। 


ছয় জীব রাখে দেবী আপনার পাশে 
তন্্রবিভূতি গায় মনসার দানে ॥ 


চাদে| মনসার ত্রিবেণী-নগর লুট করিতে গেল। ভয়ে মনস| জলের তলায়: 
ময়নানগরে পলাইতে চাহিলে নেতো বাধা দিল। মনসা বঞ্ধাবৃষ্টিকে ডাকিল। 
নদীতেও বান ডাকাইল। চাদর জাহাজ ডুবিয়া গেল। দয়! করিয়৷ মনস। 
চাদোর কাছে ফুলের ভেলা পাঠাইল। চাদ! প্রত্যাখ্যান করিলে তখন 
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“কাকরূপে চান্দোর মুখে বজ্জিল পন্মাবতী”। তীরে উঠিয়া চাদোর নানারকম 
নিগ্রহ ও দুর্গতি। বন্ধু চন্্রকেতুর আশ্রয়ও সে পাইল না। সেখানে মনসার ঘট 
পূজিত দেখিয়া দেবীকে “চেঙ্গমুড়ি কানি বেটী” বলিয়া গলি দিল। তাহার 
পরেও লাঞ্না। অবশেষে গৃহে প্রত্যাগমন। ( চাদোর নৌকাডুবি হইতে গৃহ 
প্রত্যাগমন পর্যন্ত আখ্যান বিপ্রদাসের বর্ণনার সঙ্গে অনেকটা মিলিয়া যাঁয়।) 

অতঃপর লখিন্দর-বেছুলার জন্মবৃত্াস্ত। দেবসভায় সাবিভ্রী-সত্যবান্‌ নাচ 
জুড়িয়াছে । 


সরম্বতী গায়েন হৈলা গণেশ মান্দুলি ॥১ 
আপনে পার্বতী হৈলা নাটনাটেশ্বরী 


মনসাঁও দেখিতে-শুনিতে আসিয়াছে, কিন্তু দেবসভায় ঠাই পায় নাই। তাই সে 
*বসিল সিজের ডালে লঞা পাত্রগণে”। তাহার পর যথারীতি তাঁলভ্রংশ, 
অভিশাপ ও নরলোকে জন্মগ্রহণ । 
লখিন্দরের বিবাহবয়স হইল কিন্তু মা বিবাহ দিতে নারাজ । তাহার 

মনোভাব কি তাহা মনসা নেতোঁকে বলিতেছে। 

অঙ্গীকার কৈল পুত্রে বিভা নাহি দিব 

অবিবাহ থাকিল বালা নাগে কি করিব। 
লখিন্দরের মনে মনসা কাম-উদ্দীপনা দিল। লখিন্দর ( কৃষ্ণের অনুকরণে) 
মামী কৌশল্যাকে ধর্ষণ করিল। শুনিয়া চাদো| লজ্জিত হইয়া পুত্রের বিবাহের 
জোগাড় করিল। ভাবিল 


মেঢ়-ঘর বান্ধি তাতে রাখিব প্রহরী 
ঘরের ভিতরে থুব নেউল-মোউরী২। 
এইমত একরাত্র জাগিব প্রহরী 
কেমনে সাধিবে বাদ কানি বিষহরি। 


ইহার পর প্রাপ্ত পুথিতে কাহিনীর উল্লেখযোগ্য ন্বতন্ত্রতা নাই ॥ 


০ 
বাঙ্গালা দেশের শিক্ষিত পাঠকসমাঁজের একটা বৃহৎ অংশের সুদৃঢ় বিশ্বাস যে, 


বিজয় গুপ্ত খুব পুরানো মনসামজল-রচয়িতা এবং তিনি পঞ্চদশ শতাঝের শেষ 


৯ অর্থাৎ মাদল-বাজিয়ে, বায়েন। 
২ নকুল ও ময়ুর। 


২৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দশকে (ঠিক যে সময়ে বিপ্রদাসের কাব্য লেখা হইয়াছিল--) মনসামঙ্গল রচনা 
আরম্ভ অথবা শেষ করেন। এ বিশ্বাসের সমর্থনে বিন্দুমাত্র প্রমাণ নাই, এমন কি 
যুক্তিযুক্ত সংশয়েরও স্থান নাই । বিজয় গুপ্ত পুবানো অথবা অর্বাচীন, কবি কিংবা 
গায়ক অথব! লিপিকর হইতে পারেন। তাহার প্রাচীনত্বের পোষকতায় যেটুকু 
বলিবাঁর আছে, তাহার অর্বাচীনত্বের পক্ষে তাহার অনেক বেশি বলিবার 
আছে। কালনি্ণয় নির্ভর করে মুখ্যত পুথির বয়সের উপর এবং গোঁণত কবির 
উক্তি ও আভ্যন্তরীণ বস্তুর উপর । পুরানো বাঙ্গালা রচনার পুথি দৈবাৎ ছুই 
একটি ছাড়! প্রায় সবই অষ্টাদশ শতাব্দে অথবা উনবিংশ শতাব্দের প্রথমার্ধে 
লেখা । এই জন্য মুখ্য সাক্ষ্য প্রায়ই নাই। গোঁণ সাক্ষ্যের উপরই নির্ভর করিতে 
হয়্। এইরূপে গৌণ সাক্ষ্যের উপরই নির্ভর করিয়া বিপ্রদাসকে পঞ্চদশ শতাব্দের 
শেষ দশকের কবি বলিতে হইয়াছে । নতুবা মুখ্য-সাক্ষ্য অস্থদরণ করিলে তীহাঝে 
অষ্টাদশ শতাব্দের লোকই বলিতে হইত। বিজয় গুপ্তের বেলায় মুখ্য সাক্ষ্য 
একেবারে অনুপস্থিত । তাহার মনসামঙ্গলের যে পুরানো পুথির উল্লেখ পাওয়া 
গিয়াছে তাহা অষ্টাদশ শতাব্দের শেষ দশকে (অর্থাৎ ১১৮১ সালে?) লেখা 
অনুপস্থিত পুথির আধুনিক প্রতিলিপি। বিজয় গুপ্তের “মনসামঙ্গল বা পদ্মাপুরাঁণ” 
সংগ্রহ করিয়াছিলেন প্যারীমোহন দাশগুপ্ত, প্রকাশ করিয়াছিলেন রামচরণ 
শিরোরত্ব, ছাপা হইয়াছিল (১৩০৬ সালে ) বরিশাল আদর্শ যন্ত্রে নন্দকুমীর দাস 
কর্তৃক।+ প্রকাশক ভূমিক! লিখিয়াছিলেন২ এবং “কৃতজ্ঞতা স্বীকার’ নামে একটু 
মুখবন্ধও দিয়াছিলেন।« মুখবন্ধে প্রকাঁশক যাহা বলিয়াছিলেন তাহাতে বিজয় 
গুণের কাব্যের মুদ্রিত সংস্করণের উৎপত্তি সম্বন্ধে খাঁটি খবর পাওয়া যায়। 


অনেক দিন যাবৎ বরিশাল ব্রজমোহন বিদ্যালয়ের শিক্ষক গৈল! গ্রাম নিবাসী শ্রীমান্‌ 
প্যারীমোহন দাসগুপ্ত অতীব যত, পরিশ্রম ও উৎনাহ সহকারে পূর্ব বঙ্গের একমাত্র 
প্রাচীন কবি মহাত্ম। বিজয় গুপ্ত প্রণীত মনদামঙ্গল নামক মহাকাব্য সংগ্রহ করিতে 
আরম্ভ করেন। সমগ্র গ্রন্থ ইতিপূর্বে আর কখনই মুদ্রিত হয় নাই। কেহ কেহ 
তালপত্রে কেহ বা তুলট কাগজে ইহা! লিখিয়া রাখিতেন। সুতরাং একান্তিক ইচ্ছা! সত্বেও 
সাধারণে ইহা পাঠ ও গ্রহণ করিতে সমর্থ হইত না। এই পুস্তক অনেক প্রাচীন কালের 
হস্তলিখিত জীর্ণ শীর্ণ গ্রন্থ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । বরিশাল জজ আদালতের ভূতপূৰ্ব 
হেডক্লার্ক ফুলপ্রী গ্রাম নিবাসী শ্রীযুক্ত বাবু রাজকুমার সেন মজুমদারের বৃদ্ধ পিতামহ 


১ প্রথম সংস্করণের বই ইণ্ডিয়া অফিস গ্রন্থাগারে আছে। অধ্যাপক শ্রীমান্‌ তারাপদ 
মুখোপাধ্যায়ের সৌজন্যে এই সংস্করণের বিবরণ পাইয়াছি। 

২ পরবর্তী সংস্করণে ভূমিকার শেষে স্বাক্ষর আছে প্যারীমোহন দাশগুপ্তের । 

* পরবর্তী সংস্করণে পরিত্যক্ত । 


৬. 
ন 


নবম পরিচ্ছেদ ২৪৯ 


৬দেবীপ্রনাদ সেন মজুমদার কর্তৃক ১১৮১ ননের লিখিত গ্রন্থ, সরমহল গ্রামন্থ বরিশালের 
খ্যাতনামা ডাক্তার শ্রীযুক্ত বাবু তারিণীকুমার গুপ্তের জনৈক পূর্বপুরুষ সনারাম গুপ্ত কর্তৃক 
১৭২* শকের লিখিত গ্রন্থ, গৈল৷ গ্রামস্থ ৬কৃষণকিশে।র মুন্সির লিখিত গ্রন্থ হইতে আমাদের 
সংগ্রহকারক যথেষ্ট সাহায্য পাইয়াছেন। 
এই, প্রথমপ্রকাশিত বইটিতে আছে গ্রন্থারস্তে প্মন্ত্রণা” ও “দেববন্দন৷”, 
তাহার পরেই “স্বপ্নাধ্যায়’। ইহাতে গ্রন্থরচনীর হেতু ও কাল নির্দেশ আছে। 
শ্রাবণ মাসের রবিবারে সেবার মনসা-পঞ্চমী পড়িয়াছে। রাত্রি দ্বিপ্রহরে জগৎ 
নিদ্রামগ্ন। এমন সময়ে বিজয় গুপ্ত স্বপ্ন দেখিলেন, বিচিত্র রত্বালঙ্কারভূষিত, 
দিব্যবস্ত্রপরিহিত, অজগরসর্পবেষ্টিত এক ব্রাহ্মণনারী নাগরথ হইতে নামিয়া - 
আসিয়া সোনার ঘটে ভর করিয়া তাহার পিঠে হাত দিয়া জাগাইতেছে আর 
বলিতেছে, চোখ মেলিয়া দেখ__আমি দেবী মনস|। সকাল হইলে তুমি কাপড় 
ছাঁড়িয়া “গীতছন্দে কর কিছু আমার স্তবন”। দেবী আরও বলিয়া দিল 


ছিকলির মধ্যে গাইও পয়ার নাচাড়ী 
গীতের আগে রচিও গোসাঞির পুম্পবাড়ী ॥ 


এই প্রসঙ্গের শেষে আছে, 


যেনমতে পদ্মাবতী করিলা সন্বিধান 
তেনমতে করে বিজয় গীতের নির্মাণ। 
বতু শূন্য বেদ শশী পরিমিত শক 
সুলতান হোনেন শাহ নৃপতি তিলক । 
সংগ্রামে অর্জুন রাজ! প্রভাতের রবি 
নিজবাহু বলে রাজা শাদিল পৃথিবী । 
রাজার পালনে প্রজা সুখ ভুঞ্জে নিত 
মুলুক কতেয়াবাদ বাঙঈ্রোড়! তকসিম। 
পশ্চিমে ঘাঘর নদী পূবে ঘণ্ডেশ্বর 

মধো ফুল গ্রাম পণ্ডিতনগর ।> 


প্ৰতুশৃন্ত বেদ শশী” বলিতে ১৪০৬ অৰ্থাৎ ১৪৮৪ খৰীষ্টাব্দে ২ হোসেন-শাহার 
নিংহাসন লাভ করিতে তখনও বছর দশেক দেরি। সুতরাং এ তাঁরিখ অগ্রাহ । 


১ নগেন্রমোহন সেনগুপ্ত সঙ্কলিত ও পুথির আকারে দুই সারিতে “কলিকাতা ৬*নং মৃজাপুর 
স্ট্রীট বণিক প্রেস” হইতে গ্রন্থকার কর্তৃক মুদ্রিত ও প্রকাশিত (১৩১৪ ), “মনমা-মঙ্গল। ৬বিজয় গুপ্ত 
কৃত পন্মপুরাণ বা রয়ানী”, বিজয়গুপ্তের ছাপমার! রচনার শ্রেষ্ঠ সংস্করণ এবং শিরোরদ্র-দংস্করণের 
সৰ্বাধিক অনুগত। সেনগুপ্ত-সংস্করণে "বতুশুন্ঘ**.***পপ্ডিতনগর” এই আট ছত্র নাই। 

২ এই কাঁলজ্ঞাপক ছত্র অন্ত নামের কবির পুথিতেও দেখা গিয়াছে। নাঁপ-প ৩ পৃ ১২৯ দ্রষ্টব্য । 


২৫* বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“স্বপ্রাধ্যায়”* অংশে এবং অন্যত্র ম্পষ্ট প্রক্ষেপ যথেষ্ট আছে।২ (সংগ্রাহক 
প্যারীমোহনবাবু কবিতা লিখিতেন।) খাটি আত্মকথায় কোন প্রাচীন কবি 
নিজেকে প্রথম পুরুষে উল্লেখ করেন নাই। “ইন্দ্রের শচী কিংবা মদনের 
রতি”_-এ রকম ছত্র অত্যন্ত অনপেক্ষিত। প্রথম সংস্করণে অথবা সেনগুপ- 
‘স্বরণে বিজয় গুপ্বের মাতাপিতৃপরিচয়জ্ঞাপক “সনাতন-তনয় রুক্মিণী: 
গৰ্ভজাত” ছত্রটি নাই । ইহাঁও অন্ধাঁবনযোগ্য। 

বিজয় গুপ্ধের নামে যে মনসামঙ্গল ছাপা হইয়াছে তাহার মধ্যে সেনগুপ্ত- 
২স্করণই সর্বাধিক নির্ভরযোগ্য। ইহাতেও প্রক্ষেপ আছে, কেননা বইটি-ই 
প্রাচীন মালমশলা লইয়া আধুনিক কালে নিমিত। তবে অন্ত সংস্করণে যতবার 
এবং যে-পরিমাণে ঘযামাজা ও রদবদল হইয়াছে সেনগুপ্-সংস্করণে তেমন হয়’ 
নাই। সেইজন্য সেনগুপ্ত-সংস্করণ অবলম্বন করিয়া রচনাটির আলোচন], 
করিতেছি । 

গোড়ার দিকে কাহিনী আগাগোড়া উত্তরবঙ্গের রীতি অন্ুযারী নয়। 
পুষ্পবাড়ীর কথা আছে, কিন্তু সে শিবের নয় চণ্ডীর। শিব ও চণ্ডীর বিবাহ- 
কাণ্ড নাই । চণ্ডীর ডোমনী-রূপ ধারণ মনসার জন্মের পরে। চণ্ডীর বিরহে 
শিবের ঘাম হইয়াছিল। সেই ঘাম শিব কাপড়ে মুছিয়াছিলেন। তাহাতে 
নেতার জন্ম। বস্ত্রমধ্যে জন্ম বলিয়া “শিব-বাক্যে নেতা হ্বর্গরজকিনী হৈল” ৷৷ 
আর “পদ্মার দাসী হৈল নেতা অষ্টাবক্র-শীপেতে*। ফুলের সাজি যাহাতে 
মনসা লুকাইয়াছিল তাহা শিব সরাসরি গৃহে লইয়া যাইতে সাহসী হন নাই ।, 


> সেনগুপ্ত-সংস্করণে “্বপ্নকথা”। 

২ ভূমিকায় প্রকাশক লিখিয়াছেন, 

“বয়সের হিসাবেও বিজয়গুপ্ত অনেকেরই পূর্ববর্তী সুতরাং প্রাচীন। তবে হুদীর্ঘকাল এই গ্রন্থ" 
ভিন্ন ভিন্ন জিলায় সাধারণ লেখকের লেখনীতে পরিচালিত হওয়াতে, এইক্ষণে অকৃত্রিম অর্থাৎ কবির 
আদি ও অবিকৃত পাচালী সংগ্রহ কর! স্ককঠিন। আমরা কবি বিজয়গুপ্ের শ্বগ্রামবাসী, হৃতরাং 
অকৃত্রিম রচনা সংগ্রহে আমাদের বহুবিধ সুযোগ এবং সুবিধা থাকিলেও আমর! যে তাহার অমিশ্রিত 
ুথ প্রচার করিতে সক্ষম হইয়|ছি একথা দৃঢ়তার সহিত বলিতে পারি না। তবে কবির নিজ গ্রামে 
এবং নিজ জিলাতে যে সকল পুথি প্রচলিত আছে তাহাই অপেক্ষাকৃত বিশুদ্ধ বিবেচনায় আমরা 
তদবলম্বনেই এই মনসামঙ্গল গ্রন্থ প্রকাশ করিলাম। 

“মনসার ভাসান, পাঁচালী ব| রয়ানী বিশেষতঃ তদন্তর্গত বেহুলা এবং লগ্ীন্দরের অপূর্ব কাহিনী 
সমগ্র বঙ্গদেশ এবং আসাম প্রদেশের প্রায় ঘরে ঘরেই গীত ইয়। পুরুষ অপেক্ষা স্ত্রীলৌকই এই 
গ্রন্থের বিশেষ পক্ষপাতী ; কোন প্রকারে অক্ষরপরিচয় হইলেই মহিলারা! এইগ্রন্থ অতি যত্ব ও: 
আগ্রহের সহিত পাঠ করেন |” 


টি . Ar 
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বচাইয়ের ঘরে সাজি রাখিয়া তিনি মণিকণিকাঁয় স্বান করিতে গিয়াছিলেন। 
বচাই সাজি হাতড়াইয়। মনসাঁকে পাইয়াছিল। ভাবিয়াছিল তাহার পিতা বুঝি ' 
তাহার জন্য পাত্রী আনিয়াছে। বিবাহের তোড়জোড় দেখিয়া মনসা নিজমৃতি 
ধরিয়া বচাইকে বিষমৃছ্িত করিয়া দিল। শিব আসিয়া বচাইকে বাচাইয়া 
দিলেন এই সর্তে যে তাহার! মনসার পুজা করিবে। মনসার বরে বচাই 
চাষা-রাজা হইল। 

মনসা আবার সাঁজির মধ্যে ঢুকিলে শিব সাজি লইয়! বাড়ি আসিলেন ।' 
তাহার পর যাহা হইবার হইল। চণ্ডী মনসাকে বীধিয়া মারিতে লাগিল ॥ 
এখানে কোন্দল মেয়েলি ছড়া-গানে। + 


চণ্ডী 


মনসা 


চণ্ডী 


মননা 


তোমার এইতো রূপ দেখে গো 
ভাল সে শিব আমার দেশে নাহি আসে গোঁ। 
ওগো সতীন গো শঙ্গের বাড়িতে তোমার ভেঙ্গে দিব মাথা গে! ॥ 
আর নাহি ব'ল মন্দ সতাই গণেশ আমার ভাই গে! 
সতাই গো আমি এলেম বাপের বাড়ী নায়র গে! ॥ 
ভাল এইতো খোপার ঘটা দেখে গো 
শিব আমার দেশে নাহি আসে গো। 
সতীন গো তোমার বামচক্ষু করে দিব কানা ॥ 
* আর মন্দ না বইল দতাই 
কাঠিক আমার গর্ভের ভাই গো। 
আমি এলেম ভাইয়ের নায়র গে! ॥ 
(তোমার এই দন্তপাতি দেখে গো 
ভাল নে শিব আমার দেশে নাহি আনে গো। 
শঙ্ের বাড়িতে তোমার ভেঙ্গে দিব মাথা 
মের» না মের না মাগো 
আমার বন্ধন হালায় প্রাণ যায় গো! 
মের না মের ন! মাগে! ধরি তোমার পায় গে! 
তোমার প্রহারে মাগে! আমার প্রাণ ষায়। 


এমন সময় গঙ্গা আসিয়া বলিল, “মা ব'লে যে ডাকে তারে মার কি 


চণ্ডী 


কারণ”। তখন চণ্ডী গঙ্গাকে লইয়| পড়িল । 


ওগো গঙ্গা তোরে আমি ভালমতে জানি 
তোরে আনিতে ভাগীরথে ক্ুমেরু ঠেকিল মাথে 
এরাবত মাগিল স্থরতি ॥ 


Ii: 3 TEE ah Sons POSE TEE 
5 এমন পদ অত্যন্ত আধুনিক কালে শিক্ষিত ব্যক্তির সংশোধন বাঁ সংযোজন। আঞ্চলিক ভাষায় 


হওয়! উচিত ছিল “মার্য”, “নায়”, “বায়্যা, “তর্যা!”, “কর্যা”। 


২৫২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


গঙ্গা ওগো ওগো ওগো চণ্ডী 
আশ্বিন মান এলে পরে নরলোকে পূজা করে 
প্রথমেতে যাও হাড়ির বাড়ী 
তারা শূয়র দেয় বলিদান পাছে দেয় গুয়াপান 
বড় তুষ্ট তাহে হও তুমি ॥ 
চণ্ডী ওগো ওগো গঙ্গা গঙ্গা গো 
সকল কাল যায় ভাল শ্রাবণেতে তোর যৌবন কাল 
ভাদ্র মানে নাম ধর বুড়ী | 


গঙ্গা ওগো ওগো চণ্ডী চণ্ডী গো 
আশ্বিন মাসের দিনে বাপ ভাইয়ের সনে 
এক সঙ্গে গায় গো নবমী । 


চণ্ডী ওগো ওগো গঙ্গা গঙ্গা গো 
কত শত শত নেয়ে বুকে যায় তোর ডিঙ্গ বেয়ে 
তার মধ্যে গাবরে গায় সারী॥ 


গঙ্গা ওগো ওগো চণ্ডী চণ্ডী গো 
অশেষ পাতক করে মোর জলে যায় তারে 
সকডলরি করি গো উপায়। 


ভনিত| ওগো ফুলশ্রীনগরে ঘর. বিজয়গুপ্ত কবিবর 
মাগো দয়া ক'রে রেখো রাঙ্গা পায় ॥ 

'চণ্ডী মনসার বামচক্ষু কানা করিয়া দিলে মনসা তাহাকে বিবঘাঁত হাঁনিল। 
শেষে বাঁচাইয়া দিলে মিটমাট হইয়া গেল। মনসা কৈলাসে বাপের ঘরেই 
স্থিতি করিল। মনসাকে যৌবনারূট দেখিয়া শিব বিবাহ দিলেন জরৎকারুর 
সঙ্গে। চণ্ডীর চক্রান্তে বিবাহরাত্রিতেই স্বামীস্্ীর মনাস্তর ঘটল । মনসা মুনিকে 
মারিয়া ফেলিয়া পরে জীয়াইল। যাইবার আগে পত্রীকে আট পুত্র লাভের 
বর দিয়া জরৎকারু তপন্তার চলিয়া যাইতেছে দেখিয়া মনসা কাদিতে 
লাগিল। তথন মুনি মনসার নাভিতে হাত দিয়া মন্ত্র জপ করিয়। বলিল, 
তোমার গর্ভে এখনি পুত্র জন্সাইবে এবং “এই পুত্র হতে হবে বিপদ উদ্ধার”। 
এইভাবে অষ্ট নাগের ও আস্তীকের উৎপত্তি। ভূমিষ্ঠ হইয়াই আস্তীক তপস্তায় 
চলিয়া গেল মাতাকে এই সাস্বনা দিয়া,_“তখনই আসিব যখন করিবে 
"স্মরণ ।” 1 

অষ্ট নাগ প্রসব করিয়া মনসা বিপদে পড়িল, শুনে এত দুগ্ধ কোথায়। 
শিব বলিলেন, ভয় নাই । “অষ্ট নাগের তরে সাগর ভরিয়া দিব ছুধে”। অষ্ট 
লাগ দুধ খাইয়া বীচিল কিন্তু তাহাদের মুখের বিষে সাগর বিষাক্ত হইয়া গেল। 


নবম পরিচ্ছেদ ২৫৩ 


সে বিষ পান করিয়া শিব অচেতন হইলে মনসা তাহাকে বাচাইল। এদিকে 
চণ্তীর পরিত্যক্ত গর্ভপিণ্ড জলের সঙ্গে উদরস্থ করিয়া সুরভি গাভী গর্ভবতী 
হইয়া বৎস মনৌরথকে প্রসব করিয়াছে। স্থুরভি তাহার জন্য সাগর দুধে 
ভরিয়া দিল। টিয়া পাখির মুখ হইতে তেঁতুল পড়িয়া সেই দুধ জমিয়া গেল। 
তখন দেবাস্থুর মিলিয়! সমুদ্রমস্থন করিল। যে স্থধা উঠিল তাহা দেবতারাই 
ভাগ করিয়া লইল। শিব বিষপান করিয়া নীলকঠ হইলেন। 

বলবান অষ্ট নাগ-পুত্র লইয়া মনসা কৈলাসে নিবিবাঁদে বাস করিতে 
পারিল নাঁ। চণ্ডীর বিবাদে মনসাকে বনবাস দিতে হইল। তাহার সঙ্গে 
নেতাকে দেওয়া হইল । ব্নবাসের স্থান “জয়স্তী।১ সেখানে বিশ্বকর্মা পুরী; 
নির্মাণ করিয়া দিল। সেখানে 

অপার মহিমা দেবী জগতের মাতা 
সন্মুখে দাড়ায় ধামু২ বাম পাশে নেতা ।* 

তাহার পর রাখাঁলদের পুজা সংক্ষেপে বণিত। রাখালের! জুয়া খেলিতেছিল } 
তাঁহাদের দলপতি লাঁটিক চণ্ডাল। বৃদ্ধ ব্রাহ্মণের ( ব্রাহ্মণীর ? ) রূপ ধরিয়া! 
মনসা তাহাদের কাছে গিয়া মনসা-ঘট দিয়া পূজা করিতে বলিল। পূজা 
করিয়! তাহার! অভীষ্ট বর লাভ করিল। অতঃপর আবার রাখালদের পূজা, 
তবে অতি সংক্ষেপে । এ কাহিনী বিপ্রদাসে যেমন, তেমনি বণিত। 

তাঁহার পর “হাসনহাটি-সংবাদ” বা হাসন-হৌসেন পালা। ইহাও 
বিপ্রদাসের বর্ণনার অন্ুযাক়্ী। (এই অংশ শিরোরত্র-সংস্করণেও আছে, 
তবে পরবর্তী সংস্করণগুলিতে বজিত। তাহার কারণ সহজেই বোঝা যায়।) 
পরবর্তী কাহিনীগুলিও যথাসম্ভব বিপ্রদাসের মনসাবিজয়ের অনুযায়ী । ( তবে 
মুসলমান চাষী-ভক্তের ইঙ্গিতমাত্র নাই 1) 

রচনায় মাঝে মাঝে গান আছে। তাহার অধিকাংশ ভনিতাহীন। 
কতকগুলিতে ভনিতা আছে__বিজয়”, “বিজয় প” “বৈদ্য বিজয় ৮), 
একটি গানে পাই “দ্বিজ রামপ্রসাদ*। অন্থা্র হয় ভনিতা নাই, নয় বিজয় 
গুপ্তের ভনিতা । বার ছুইয়েক “কবি চন্দ্রপতি”র এবং একবার “শ্রপুর্ুযোত্তম”- 
এর।ঃ কোন কোন স্থানে স্পষ্টই বৌঝ। যায় যে ভনিতা প্রক্ষিপ্ত। যেমন 

১ জয়ন্তিয়া পাহাড়? ২ বিপ্রদানের কাব্যে ধামাই। 

৩ আগে পাওয়া গিয়াছে__“ডাইনে সুগন্ধা দেবী বামে বসে নেতা” (পৃ ৪৬)। স্থগন্ধার উল্লেখ 
আছে বিগ্াপতিরব্যাড়ীভক্তিতরক্সিণীতে। হুগন্ধার সঙ্গে গন্ধেশরী তুলনীয়। 


$ Eni Rolle 


২৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিজয় গুপ্ত বলে গাইন মন দেও কাজে ।* 
বিজয় গুপ্ত রচিল সংক্ষেপে 


বিজয় গুপ্ত বলে সবে কার্ষে দেও চিত 
বকসিস কাপড় দেওয়া গাইনে উচিত ॥* 


বিজয় গুপ্রের মনসামঙ্গল আমাদের কাছে যেভাবে উপস্থাপিত হইয়াছে তাহা 
'ষে নিতাস্ত আধুনিক কালের যোজনা তাহ! দেখাইবার জন্য আরও কয়েকটি 
উদ্ধৃতিই যথেষ্ট । 
যত গালি পাড়িলেক চান্দ অধিকারী 
পুস্তক বাহুল্য ভয়ে লিখিতে না পারি।& 
ইন্্রালয়ে খেল! কর্তে কলে প্রস্থান* 
শিবের বোলে দ্বারবান, চলি গেল বেগে 


ধাহাদের কণ্ঠে ও লেখনীতে প্রকাশিত রচনাটি ধীরে ধীরে গড়িয়া উঠিয়াছে 
তাঁহারা মূল রচনার অর্থ সব সময় হৃদয়ঙ্গম করিতে পারেন নাই। একটি মজার 
উদাহরণ দিতেছি। লবিন্দর-বেহুলার ডিঙ্গা গৃহাভিমুখে উজানে চনিয়াছে। 
বাঁকে বাকে ডিঙ্গা পবনগতি যায় 
শালবনের রাজ্য গিয়া ততক্ষণে পায়।* 
আসলে ছিল শালবানের ( অর্থাৎ শালবাহনের ) রাজ্য। *শালবান” অপরিচিত 
শব্দ, সহজেই তাহা পরিচিত রূপ লইল *শালবন”। তখন যোগ করা হইল 
শালবনের বর্ণনা ! 
অতিবড় শালবন জুড়িছে পাতে পাঁতে 
মনুষ্বের গতি নাই সাত দিবসের পথে । 
বিজয় গুষ্টের কাব্যের প্রচলিত সংস্করণে আত্ম কথা-অংশে মনসার উক্তিতে 
“কানা” হরি দত্তের উল্লেখ আছে। মনসা বলিতেছেন, প্রথমে হরি দত্ত আমার 
গীত রচনা করিয়াছিল, কিন্তু সে মূর্ের রচনা, আমার মনঃপুত নয়, এবং তাও 
ুপ্গ্রায়। 


মুর্খে রচিল গীত না জানে মাহাস্মা 
প্রথমে রচিল গীত কান! হরিদত্ত। 
হরিদত্তের গীত যত লোপ পাইল কালে... 


কিন্তু শিরোরত্ব ও সেনগুপ্ত সংস্করণে এ কয়ছত্র পাওয়া যায় না। 
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নবম পরিচ্ছেদ ২৫৫ 


কানা হরি দত্তের উল্লেখ রহিয়াছে “শ্রপুরুষোত্তম”-ভনিতাধুক্ত নাচাড়ি পদে । 
কান! হরিদত্ত হরির কিন্কর 
মনসা হউক সহায় 
তার অন্ুবন্ধে লাচারির ছন্দে 
ভ্রীপুরুযোত্তমে-গায়।* 
এখানে “অনুবন্ধ" যদি নির্বন্ধ বোঝায় তাহা হইলে হরি দত্ত পুরুষোত্তমের 
সদ অথবা! ন্নেহভাজন ব্যক্তি। আর যদি অন্থলার বোঝায় তবে পূর্ববর্তী 
কবি। কিন্তু পূর্ববর্তী কবিকে পরবর্তী কবি কি করিয়া বলেন, “মনসা হউক 
সহায়"! 
হরি দত্তের ভনিতায় কালিকাপুরাণের অনুবাদ পাওয়া গিয়াছে।২ প্বৈদ্ত 
(শ্রী) হরিদাস” ভনিতায় মনসামঙ্গলের একটি খণ্ডিত পুথি মিলিয়াছে।* দুইটি 
পুথিই অষ্টাদশ শতাব্দের শেষকালের আগে লেখা হয় নাই। হরি দাস ও 
হরি দত্ত যদি একই ব্যক্তি হন তাহা হইলে ইহার পুরা নাম হরিদাস দত্ত। 
তাঁহা হইলে কালিকাপুরাণ মনসামঙ্গলের পূর্বাংশ হইতে পারে। ও 
এই হরিদাস-হরিদত্ত পুরুযৌত্তম-উল্লিখিত “কানা” হরি দত্ত হইতে বাধা 
নাই। তবে ইহার কাল ষে অষ্টাদশ শতান্দের আগে হইবে এমন মনে করিবার 
পক্ষে কোন যুক্তি নাই ॥ 


» পৃ ৩২, ২ গও৯৭১। ৩ গ ৩৬০২ 


দশম পরিচ্ছেদ 
ষোড়শ শতাবের প্রত্যুষ ও প্রভাত এবং সভা-সাহিত্য 

> 
পঞ্চদশ শতাব্দের উপক্রমে মিথিলায় বাঙ্গালায় এবং উড়িষ্যায় সাহিত্য-সংস্কৃতির' 
নবজাগরণ স্থচিত হইয়াছিল । রাজসভাকে আশ্রয় করিয়াই তখনকার ভদ্র 
সাহিত্যস্পৃহা প্রকাশোমুখ ছিল। মিথিলায় ইহ! সর্বাগ্রে এবং সর্বাধিক ক্ফুট 
হইয়া দেখা দিয়াছিল। (তাহার কারণ সে রাজসভায় বরাবর শিক্ষিত রাজা ও 
রানী অধিষ্ঠিত ।) উড়িয্যায় একটু বিলম্বে এবং কিছু ক্ষীণভাবে দেখা দিয়াছিল। 
যদিও সে দেশ সম্পূর্ণভাবে স্বাধীন ছিল তবুও সেখানে দেশি ভাষায় সাহিত্যচর্চার 
অঙন্থকুল পরিবেশ ছিল না। উড়িস্যার সংস্কৃতি ও শিল্পবোধ প্রধানত স্থাপত্য ও 
ভাস্কর্ধের মধ্য দিয়াই প্রকাশিত হইয়াছিল। কাব্য-নাটকের বেলায় সংস্কৃতের 
সরণি সর্বদা উন্মুক্ত ছিল। মুসলমান-অধিকাঁর ন! থাকায় উড়িষ্যায় তখন সংস্কৃত 
বিদ্যার কোন প্রতিদ্ন্বী ছিল না এবং শাঁসনকার্ষে (ও রাজসভায় ) দেশি ভাষায় 
(এবং সংস্কৃতের ) একচ্ছত্রতা ব্যাহত হয় নাই। এখানে একথা অবশ্যই স্মরণ, 
করিব যে পূর্বপ্রান্তীয় প্রদেশ তিনটির মধ্যে শুধু উড়িস্যাতেই রাজকার্ষে দেশি 
ভাষার ব্যবহার সর্বাগ্রে পাওয়া যাইতেছে। অন্ত প্রদেশে তাত্রশাসনে ও দলিলে' 
যখন সংস্কৃত ভাষাই ব্যবহৃত তখন উড়িয্ায় উড়িয়া চলিতেছে । 

বাঙ্গালা দেশে ইলিয়াস-শাহী স্থলতানের সভায় হিন্দু কর্মচারীদের (ও 
সামন্তদের ) ক্ষমতা বেশ বাড়িয়াছিল। দশ্ুজমর্দন-গণেশ ও তাহায় পুত্রের 
রাজ্যকালে সে ক্ষমতা দৃঢপ্রতিষিত হয়। পরবর্তী স্বলতানদের রাঁজ্যকালেও সে 
ক্ষমতা অক্ষুণ ছিল। হোদেন-শাহার সময়ের পূর্ব হইতেই কিছুদিনের জন্য হিন্দু 
কর্মচারীদের প্রভাব কিছু বাঁড়িয়াছিল।১ তবে তাহার রাজ্যকাঁলের শেষের 
দিকে, সুবুদ্ধি মিশ্র, সনাতন ও রূপের বৈরাগ্য গ্রহণের পর হইতে, রাঁজসভায় 
 হিন্দুপ্রভীব কমিতে থাকে। তবুও যতদিন হোসেন-শাহার বংশ রাঁজ্যাঁধিকারে 
ছিল ততদিন সে প্রভাব নিমূল হয় নাই। আফগানদের ক্ষণস্থায়ী রাজ্যকালে 


» চৈতন্তের কিশোর বয়সে নবদ্বীপে জোর গুজব রটিয়াছিল যে অচিরে গোঁড়সিংহাসনে ব্ৰাহ্মণ 
রাজ| বসিবে। 


কিছু গোলমাল হইয়াছিল। দেশের কৃষি ও রাজস্ব বাবস্থা কিছু বিপর্ধয় 
হইয়াছিল, ব্যবসায়-বাঁণিজ্যেরও ব্যাঘাত ঘটিয়াছিল। তাহার পর মোগল 
অধিকারের পর বাঙ্গালী সত্যসত্যই রাষ্ট্রীয় এবং আিক স্বাধীনতা হারাইল। 
সে পরের কথা। 

স্বাধীন স্থলতানদের আমলে ব্রাঙ্গণশাসিত উচ্চবর্ণের সমাজ ধীরে ধীরে 
আপনাকে গুছাইয়া লইতেছিল। বৃহস্পতি 'ম্থৃতিরতুহার রচনা করিলেন। 
আরও কেহ কেহ স্থৃতি লিখিলেন। জাতিভেদের গণ্ডীর প্রসার বাড়াইয়া শৃদ্রের 
মধ্যে “সৎ” *অ-সং* বিচারপূর্কক বিবিধ কম্পা্টমেন্টে ভাগ করিয়া হিন্দুর 
শছত্রিশ জাতি" মানিয়া লওয়া হইল। সব জাতির পক্ষেই “সংস্কার” ব্যবস্থা 
কর হইল। হিন্দু-মুসলমানদের মধ্যে যে বিভেদ ছিল সে বিভেদ আচার- 
নিষ্ঠার দিকে কঠিন্তর হইতে লাগিল বটে কিন্তু লৌকব্যবহারে, সাধারণ 
জীবনে, সে বিভেদ নৃতন করিয়া মনাস্তর সৃষ্টি করে নাই। “্যবনে ব্রাক্ষণে 
বাদ যুগে যুগে আছে*_-একথা অস্বীকার না করিয়াও হিন্দু স্মাপণ্ডিত ও 
মুসলমান কাজী গ্রাম-স্থবাদে পরস্পর আত্মীয়তার স্সেহসম্পর্ক ও সৌহার্দ্য 
রাখিতে কোন অন্থুবিধা বোধ করে নাই। আদুয়া মুলুকের কাজী চৈতন্কে 
যে কথা বলিয়াছিল তাহা এই প্রসঙ্গে মুল্যবান্‌ । 


নীলাম্বর চক্রবর্তী হয় মোর নানা 
সে সম্বন্ধে হও তুমি আমার ভাগিন1। 


রাঁজসভাশ্রিত উচ্চতর সমাজে হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে সাংস্কৃতিক আপোস 
- কিছু হইয়াছিল। ইহার পিছনে দরবেশ-ফকীরদেরও প্রভাব ছিল। এবং 
সেই সুত্রে গোঁড়ীয় বৈষ্ণবধর্ে স্ুফীভাবের কিছু ছাপ পড়িয়াছিল বলিয়া 
মনে করি॥ 
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পঞ্চদশ শতাব্দে বাঙ্গাল! দেশের আধঘিক অবস্থা পূর্বের তুলনীয় উন্নত হইয়াঁছিল। 
বহির্বাণিজ্য বোধ করি তখন বাঙ্গালী হিন্দুর হস্তচ্যুত, কিন্তু অস্তর্বাণিজ্য পুরাপুরি 
তাহার হাতে ছিল। বাণিজ্যের প্রধান সরণি ছিল ভাগীরথী, তাই সেকালের 
সমুদ্ধিও ভাগীরথীর কুলে কুলে সঞ্চিত হইতেছিল। পাটনা (মধ্য বাঙ্গাল 
সাহিত্যের “উত্তর-পাটন” ) হইতে সপ্চগ্রাম ও বেতড় পর্যস্ত এবং সমুদ্রপথে চাটিগ। 
হইতে মগরা-ছত্ভোগ এবং উড়িস্তা-তৈলক্বের উপকূল (“দক্ষিণ পাটন”) পহস্ত 
পু১৭ 


২৫৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস রর 


বাঙ্গালী বণিকের বাণিজ্য চলিত।* গঙ্গাতীরবর্তী অঞ্চলের সমৃদ্ধিশালিতার 
জন্যই সেখানে লোকের ভিড় বাঁড়িতেছিল । নবদ্বীপ পূর্ব ও উত্তরপূর্ব বঙ্গের সঙ্গে 
বাণিজ্যিক যোগাযোগের কেন্দ্র ছিল বলিয়াই সেখানে পঞ্চদশ শতাব্দে চাটিগ ও 
সিলেট প্রভৃতি স্থান হইতে ধনী ও সংস্কতিমান্‌ ব্যক্তিদের অনেকে উঠিয়া আসিয়া 
বাস করিয়াছিল। ইহার পিছনে স্থানীয় রাষ্ট্রীয় বিপর্যয় থাকাও সম্ভব । উত্তরপূর্ব 
বঙ্গে কোচ-আহোমদের অভিষান এবং চাটিগায় আরাকানিদের আক্রমণ অনুমান 
করিতে পারি। কোন কোন অঞ্চলে মুসলমান-অভিষানও ঘটিয়াছিল। 

গৌঁড়-দরবার হইতে সাহিত্য-সংস্কতির বিকিরণ ঘটিয়াছিল পূর্ব দিকে,__ 
চাটিগা-আরাকানে বাণিজ্য ও রাষ্ত্রিক অভিযান সুত্রে, ত্রিপুরা-সিলেটে (আর 
চাটিগায়েও ) রাষ্ট্রিক অভিযান ও ধর্মপ্রচার স্তরে, এবং কামতা-কামরূপে কেবল 
সাংস্কৃতিক প্রবাহ স্থত্রে। এই সব অঞ্চলের রাজা-সামস্ত-শাসনকর্তারা গোঁড়- 
দরবারের রীতি যথাসাধ্য অনুকরণ করিতেন। ইহাদের পৌষকতায় মধ্য 
বাঙ্গাল! সাহিত্যের ভদ্র (অর্থাৎ পুরাঁণকাহিনীময় ) কাব্যগুলি রচিত হইতে 
পারিয়াছিল এবং গ্রাম্য সাহিত্যেরও ভদ্রসাজে সাঙ্গিবার স্থযোগ হইয়াছিল। 

গোঁড়-স্থলতানদের মধ্যে কেহ কেহ যথাসম্ভব সাহিত্যপ্রিয় ছিলেন সন্দেহ 
নাই, কিন্তু তাহারা যে প্রত্যক্ষভাবে কোন দেশীয় কবিকে উৎসাহিত করিতেন 
এমন কথা বলা যায় না। তবে যেখানে: কবি গান লিখিতেন (এবং গান 
করিতেন ) সেখানে আলাদা কথা। হোসেন-শাহা এবং তাহার উত্তরপুরুষ 
হয়ত গান ভালোবাসিতেন। তাই ছুই একজন বাঙ্গালী কবি তাঁহাদের রচনায় 
স্থলতানের নাম ব্যবহার করিয়াছেন। এইভাবে আমরা হোসেন-শাহাঁর, 
নসরৎশাহার ও গিয়াঙন্দীন মামুদ-শাহার নাম পাই। হোসেন-শাহার বংশে 
শেষ স্থলতাঁন ফীরূজ-শাহা অল্প কয়েক মাসের জন্য সিংহাসন অধিকার করিয়া- 
ছিলেন। তিনি যে যুবরাজ অবস্থায়ও কবি-পোঁষক ছিলেন তাহা “কবিরাজ” 
ভ্রীধরের বিগ্ভানুন্দর কাব্যের ভনিতা হইতে জানা যায় । 

নৃপতি নদির-শাহা-তনয় সুন্দর 
সর্বকলানলিনীভোগিত মধুকর। 


রাজা শ্রীপেরোজ-শাহা বিনোদ সুজান 
দ্বিজ ছিরিধর কবিরাজ পরমাণ ॥ 


* মধ্য বাঙ্গাল। সাহিত্যে মঙ্গলকাবোর নায়কদের বা ণিজ্যঘাত্রায গঙ্গার ও শাখানদীর তীরে যেসব 
স্থানের উল্লেখ আছে সেগুলি প্রায় সবই বিস্মৃত অতীতে একদ! বাণিজা-বন্দর ছিল। টলেমি ও 
পেরিপ্রঘ যে ৮০515 বন্দরের উল্লেখ করিয়াছেন তাহাই কি মধ্য বাঙ্গালা সাহিত্যে "পুরথল 
(৯পুরথন )” বলিয়| উল্লিখিত? এস্থান এখন নবদ্ধীপের পাশে পুর্বস্লী । 


দশম পরিচ্ছেদ ২৫৯ 


পুরাণের বাহিরে প্রণন্বরসাত্মক কাছিনী-কাব্য বাঙ্গালা এইভাবে গৌঁড়- 
স্বরবারের ছায়ামণ্ডপে প্রথম উ্রকি দিষ্কাছিল ॥ 
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প্রথম হইতেই দেশীয় সাহিত্য ছুই খাতে প্রবাহিত। এক খাতে, আবহমান 
লোক-সাহিত্যের ধারা। এ ধারার সঙ্গে সংস্কৃত সাহিত্যের কোন প্রত্যক্ষ সংযোগ 
ছিল না। এ প্রবাহ প্রাচীন কাল হইতে অবিচ্ছিন্তভাবে চলিয়া আসিয়াছিল 
বৃহৎ সাধারণ-জনসমাজের আদৃত ও পুষ্ট নাটগান-আখ্যায়িকার মধ্য দিয়া, ভদ্র 
লোকসমাদরের ছায়ামণ্ডপের বাহিরে । অপভ্রংশ-অবহট্রে এ প্রবাহের বেগ 
“অন্থভৃত হইয়াছিল, আধুনিক ভাষার সাহিত্যেও ক্রমে ক্রমে স্বীকৃত হইয়াছে। 
মঙ্গল-গানে পাঞ্চালীতে ইহারই পরিচ্ছন্ন রূপ প্রকটিত। 

দ্বিতীয় খাতে প্রবাহ গোড়ায় ছিল অত্যন্ত সঙ্ধীর্ণ। এ ছিল শিক্ষিত ব্যক্তির 
অনুনীলিত সাহিত্য ॥ এ প্রবাহের উৎপত্তি সংস্কতে এবং পুষ্টি সংস্কতশিক্ষিতের 
বারা, ধর্ারামের অথবা রাঁজসভার আশ্রয়ে। পূর্বভারতে তুকী অভিযানের 
-প্রাকৃকালে রাঞ্জসভায় যে-সাহিত্যের বহুমান হইয়াছিল তাহার বস্তু পুরাণ হইতে 
নেওয়া এবং তাহার নির্মাণরীতি সংস্কত-সাহিত্যের ছায়াবহ। তুকী আক্রমণে 
স্বাধীন রাজসভা ভাঙ্গিয়া যাওয়ায় এই দ্বিতীয় প্রবাহ বিচ্ছিন্ন হয়। তাহার পর 
দিলী হইতে বিচ্ছিন্ন ও স্বাধীন হইয়া আবার যখন দেশের রাজ-দরবার হিন্দু 
সামস্ত-সেনাপতি-মন্ত্রীদের সহযোগে জশাকাইয়া উঠিল তখন হইতে ধীরে ধীরে 
“লোকলোচনে সে প্রবাহের পুনরাবির্ভাব ঘটিতে লাগিল । 

বাঙ্গাল! দেশের উত্তরপূর্বে পূর্বে ও পূর্ব-দক্ষিণে পার্বত্য অঞ্চলে ও উপত্যকা- 
ভূমিতে প্রধানত তিব্বত-চীনীয় ( ভোটবর্মী) গোষ্ঠীর ভাষ! প্রচলিত ছিল। 
"অনেক দিন হইতেই দক্ষিণ ও দক্ষিণ-পশ্চিম হইতে বাঙ্গালা ভাষা ও ব্রাক্ষণ্য- 
সংস্কৃতি সেখানে ধীরে ধীরে প্রসার লাভ করিতেছিল। পঞ্চদশ শতাবে এই 
“অঞ্চলের কোন কোন রাজবংশ অল্লাধিক পরিমাণে ব্রাঙ্গপ্যসংস্কৃতি ও বাঙ্গালা 
ভাষ! স্বীকার করিয়া লম্ব। আরাকানের কথা আগে বলিয়াছি। কিন্ত 
“আরাকান অনেকট| দূর ও বিচ্ছিন্ন ছিল বলিয়া সেখানে সাহিত্যের আসর 
জমিতে অনেক বিলধ হুইয়াছিল। কিন্তু ত্রিপুরার ও কাছাড়ের রাজসভায় 
বাঙ্গালা সংস্কৃতি জমিয়া উঠিতে বেশি দেরি হয় নাই । কোচবিহারের রাজসভায় 
সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রবাহ বাঙ্গালা ও কামরূপ এই ছুই দিক হইতে আদিয়াছিল 
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২৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বলিয়া এবং বাঙ্গীলার পশ্চিম ও দক্ষিণ অংশের সঙ্গে যোগাযোগ অবিচ্ছিন্ন ছিল 
বলিয়! সেখানে সাহিত্যের চর্চা আধুনিক কাল পর্যন্ত ধারাবাহী হইয়াছে। 

ত্রিপুরায় ও কাছাড়ে সংস্কৃত শাস্ত্রের আলোচনা খুব বেশি হয় নাই এবং 
সেই কারণেই কি ?--সেখানে বাঙ্গালা ভাষার মর্ধাদা শেষ পর্যস্ত অক্ষুণ ছিল। 
এমন কি কাঁমতা-কামরূপের রাজসভায় সংস্কৃত-শান্ীর্দের প্রভাব এবং সংস্কৃত- 
চর্চার প্রসার ক্রমশ বাঁড়িলেও রাজ্যের সমস্ত কাজে এমন কি বিদেশি রাজার 
সহিত পত্রব্যবহারে এবং বিদেশি শক্তির সহিত সন্ধি ও চুক্তি পত্রে বাঙাল 
ভাষারই ব্যবহার হইত । এখানে ফারসী তেমন আমল পায় নাই। কাজকর্মে 
বাঙ্গালা গদ্যের প্রথম এবং ব্যাপক ব্যবহার ষোড়শ শতাব্দ হইতে ত্রিপুরা 
কাঁছাড়-কামতা৷ অঞ্চলেই পাইতেছি ॥ 
t=) 
রামায়ণ ও মহাঁভীরত এই দুই প্রাচীন মহাকাব্য-কাহিনী ভারতীয় সাহিত্যের 
দুই পাদন্তস্ত। দুইটিরই কাহিনী বাঙ্গালায় রচিত হইয়াছিল একাধিক কবির, 
দ্বারা। কিন্তু তাহার মধ্যে তফাৎ আছে। বাঙ্গালায় রামায়ণ গেয় পাঞ্চালী 
কাব্য, মহাভারত “পাঞ্চালী” ছাপ পাইলেও একান্তভাবে পাঠ্য কাব্য । রামীয়ণ- 
গান আনুষ্ঠানিক ব্যাপার ছিল, স্থৃতরাং কবিরা সকলেই ব্রাহ্মণ । ভারত পাঁচালী 
পাঠ আনুষ্ঠানিক ব্যাপার ছিল না, তাই কবির] সাধারণত কায়স্থ, দৈবাৎ ব্রাহ্মণ, 
কদাচিৎ অন্য জাতি। 

রাঁজসভায় পুরাণ-পাঠ প্রাচীন রীতি। পুরাণ বলিতে প্রধানত মহাভারত ॥ 
পালবংশের অন্ততম শেষ রাজ। মদনপাল বৌদ্ধ হইলেও তাহার মহিষী চিত্রমতিকা। 
নিয়মপূর্বক মহাভারত-পাঠ শুনিতেন। রাঁজপভায় পুরাণ-পাঠকারীদের পদবী 
ঈাড়াইয়। গিয়াছিল “পাঠক” ( অথবা পব্যাঁস”)। পাঠান স্থুলতীনদের দরবারে 
মহাঁভীরত-পাঁঠের ব্যবস্থা নিশ্চয়ই ছিল না কিন্তু সামস্ত রাজাদের ও হিন্দু জমিদার 
ও রাঁজমন্ত্রীদের সভায় অবশ্যই ছিল ।১ আঁশ্চর্ষের বিষয় বাঁল্গালাঁয় লেখা প্রথম, 
যে মহাভারত-কাহিনী পাইতেছি তাহা! এক মুসলমান সেনাপতি-শাসনকর্তার 
অভিপ্রায়ে তাহারই সভাকবির রচন|। মনে হয় ত্রিপুরা-কাঁছাঁড় রাজসভা হইতেই 
ইহার প্রেরণা আসিয়াছিল। এই সেনাপতি ত্রিপুরা আক্রমণ করিয়াছিলেন 


১ এখনকার দিনে শুধু আদ্ধ-নভায় অনুষ্ঠানের অঙ্গরূপে মহাভারত (বিরাট পর্ব) পাঠ হয় ॥ 
এ রীতির কোন আধ্যাত্মিক এতিহা আছে কিন! বলিতে পারি ন|। মনে হয় প্রাচীন কালে রাজসভায়: 
পুরাণ-পাঠেরই জেশ্ন হিদাবে আসিয়াছে। 


দশম পরিচ্ছেদ ২৬১ 


এবং তাহার পুত্র ত্রিপুরার রাজাকে সন্ধি করিতে বাধ্য করিয়াছিল। হয়ত 
ত্রিপুরা-বিজয়ের সময়ে তিনি এই মহাভারত-রচর়িতার সধ্য লাভ করিয়াছিলেন। 
বাঙ্গালায় যিনি এই প্রথম মহাঁভারত-কাহিনী লিখিয়াছিলেন তাহার নাম 
পরমেশ্বর দাস। ইনি নিঞ্জেকে “কবীন্দ্র* বলিয়াছেন। ইনি চাটিগ্রামের শীসনকর্তা 
হোফেন-শাহার সেনাপতি পরাগল খানের নির্দেশে রচনা-কর্মে প্রবৃত্ত হইয়া- 
ছিলেন। এইটুকু ছাড়া কবি নিজের সন্ধে বিশেষ আর কোন খবর দেন নাই। 
পরাগল নাম ইতিহানে নাই, অন্তত্রও পাওয়! যায় না।: আরবী বা! ফাঁরমী 

ভাঁষা-মতে নামটির অর্থ অথবা বুৎপত্তিও পাওয়াযায় না। নামটি যদি অন্-আর্য 
ভাষার শব্দ না হয় তবে কষ্টকল্পনীয় ব্যাখ্যা করা যাইতে পারে,_শক্রুর 
আগল। যাই হোক এটি “গুণরাজ খান”, “যশোরাজ খান” ‘ইত্যাদির মতো 
উপাধিস্থানীয় নামান্তর হওয়া সম্ভব। পরাগল যে মুসলমান ছিলেন তাহাতে 
সন্দেহ নাই । তাহার পিতার নাম রান্তি খান।ঠ কেহ কেহ মনে করেন রাস্তি 
খান অথবা তাঁহার পিতা হিন্দু ছিলেন, পদবী “কুদ্র”। পরমেশ্বরের রচনায় 
পরাঁগল প্রুদ্রবংশ-রত্বীকর” বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছেন, ইহাও এখানে মনে 
করিতে হয়। পরাগল মুসলমান বলিয়াই পরমেশ্বর মহাভারতের কোন কোন 
অংশ বাদ দিয়াছেন । এ বিষে প্রাচীন পুথি হইতে সাক্ষ্য উপস্থিত করিতেছি। 
মহাভারতে দ্রোণপর্বের শেষে কদ্রস্তব আছে। সে প্রসঙ্গে পরমেশ্বর লিখিয়াছেন 

রুদ্রস্তব নাম এহি ত্রিভুবনখ্যাত 

তাহাকে শুনিলে খণ্ডে বু উৎপাত। 

বড় উপযুক্ত নহে তোন্গাতে কহিতে 

না| লিখিল তাহাকে পয়ার রচিতে। 


লক্কর পরাগল গুণের সাগর 
অবত।র-কল্পতরু ভবানীশঙ্কর ।*-*২ 


সপ্তদশ শতাব্দের মধ্যভাগে চাঁটিগায়ের কবি মোহাম্মদ খান তাহার 
“মক্ত,ল হোসেন’ কাব্যে যে আত্মপরিচয় দিয়াছেন তাহাতে তাঁহার উর্ধ্বতন 
পুরুষের মধ্যে এই তিন পুরুষেরও নাম আছে,_রাস্তি খান, তৎপুত্র মিনা খান, 


১ “রান্তিখান-তনয় বহল গুণনিধি” (১৬১০ শকাব্দের পুথি ; সা-প-প ২৪ পৃ ১৬৬। ) সুলতান. 
ক্ুবনুদ্দীন বারবক-শাহার রাজাকালে ১৪৭৩-৭৪ খ্রীষ্টাব্দে রান্ডি খান চাটিগ্রামে একটি মনজিদ নির্মাণ 
করাইয়াছিলেন মজলিন-ই আলার আদেশে ( রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ে ‘বাঙ্গালার ইতিহীস' দ্বিতীয় 
খণ্ড পৃ ২১৪-১৫ দ্রষ্টব্য)! 

২ স ৫৩৪ ক। 

৬ আহমদ্‌ শরীফ সম্পাদিত, আবদুল করিম সাহিতাবিশারদ-সংকলিত 'পুথি-পরিচিতি' ( ৰাঙলা 


বিভাগ, ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় ১৯৫৮) পৃ ৪০৩ দ্ৰষ্টব্য ৷ 


“ 


২৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তৎপুত্র গাভুর খান। রাস্তি খানকে বলা হইয়াছে চাটিগ্রামের অধিপতি” 
মিনা খানের “কীতি গৌড়দেশ ভরি”, আর গাতুর খান ত্রিপুরা-বিজেতা। 
এখানে গাতুর খান নিশ্চয়ই পরাগলের প্রিয়পুত্র যাহাকে কবি অশ্বমেধ পর্বে 
প্ছুটি (অৰ্থাৎ ছোট ) খান” বলিয়াছেন। তাহা হইলে পরাগলই মিনা খান । 
একটি প্রাচীন পুথিতে সভাপর্বের শেষে ও বনপর্বের গোড়ার সংস্কৃতে একটি 
পরাঁগল-গ্রশস্তি শ্লোক আছে ।১ এমন শ্লোক আর কোথাও পাওয়া যায় নাই ॥ 
পাঠ খুব অশুদ্ধ। যথাসম্ভব শুদ্ধ করিয়া উদ্ধত করিতেছি। 
[ যদ্‌ ] তারুণাগুণাপিতাহৃতমতিঃ সঙ্গীতবিদ্যাপতিঃ 
নানাকাবাবিলাসকৌতুকমতিঃ দিদ্ধান্তবাচস্পতিঃ | 
নিত্যং ধর্মসুনিশ্চিতমতিঃ জাংহানভিম্বী (?)-পতিঃ 
[ শ্রীমৎ ] খান-পরাগলঃ স জীবতু* ক্ষৌণীন্পনেনাপতিঃ ॥ 
শ্লোকটি নিশ্চয়ই প্রমেশ্বরের রচনা । ইনি যে সংস্কৃত ভালো করিয়াই জানিতেন 
তাহার পরিচয় তাহার বাঙ্গাল! রচনায়ও আছে। 
কাব্যরচনার উপলক্ষ্য পরমেশ্বর এই ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন 


শ্ৰীযুত পরাগল খান মহামতি 

পঞ্চম গৌড়েত যার বিখ্যাত খেয়াতি। 
নৃপতি হুধণ সাহ! গোঁড়ের ঈশ্বর 

তার এক সেনাপতি হয়ন্ত লক্কর ।*** 
আইলেন্ত চাটিগ্রামে হরফিত হৈয়া 
পুত্রে পৌত্রে রাজা করে খান মহামতি 
পুরাণ শুনন্ত নিত্য হরষিত মতি। 
সংস্কৃত মহাশ্লোক শ্রুতি গুরুতর'** 
কুতুহল বহুল ভারত-কথ৷ শুনি 
কেমতে পাণ্ডবে হারাইল রাজ্যখানি। 
বনবাসে বঞ্চিলেক দ্বাদশ বৎসর । 
কোন কোন কর্ম কৈল বনের ভিতর*** 
কেমত পৌরসে পাইল নিজ বন্থমতী । 
এহি সব কথা৷ কহ সংক্ষেপ করিয়। 
দিনেকে* শুনিতে পারি প।চালি বলিয়]।£ 


পরমেশ্বরের কাব্য বড় রচনা, এক দিনে শুনিবার মতে নয়। এক দিনে 


> কলিকাতা বিশ্বব্দ্ালয়ের পুথি । লিপিকাল ১০৮০-৮১ সা'ল। ভনিত গোড়ার দিকে কবীন্দ 


পরমেখরের, শেষের দিকে সঞ্জয়ের । শ্রীমান্‌ মুনীন্দ্রনাথ ঘোষ গ্লোকটির প্রতি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছিলেন। 


২ পাঠ “খান শ্রীপরাগল সচিবক”। 


* পাঠীন্তর “একদিনে” । ৪ বর্ধমান সাহিতাসভার পুথি (৪৩৪ক )। লিপি ও কাগজ দেখিয়া 
এই প্রায়-সম্পূর্ণ খণ্ডিত পুখিটিকে প্রাচীনতম বলিয়| মনে হয়। 


5 ১... টু সি 
* টি সি 4 A. 
দশম পরিচ্ছেদ ২৬৩ 
যদি অল্প দিনে এই অর্থ না বহন করে তবে বুঝিতে হইবে পরমেশ্বরের মূল 
রচনা অনেক ছোট ছিল। (নৃতন পুথি-প্রমাণ আবিষ্কৃত না হইলে ইহার 
মীমাংসা হইবে না ।) পরমেশ্বরের কাব্যের পুথি দুর্লভ নয়।১ পশ্চিমবঙ্গে এবং 
উড়িস্তায়ও পুথি পাওয়া গিয়াছে । ইহা কাব্যটির প্রাচীনত্বের পরিপৌষক । 
পরাগলের আদেশে লেখা এই “পাণ্ডববিজয়’ পাঞ্চালীর কথা আমাদের প্রথম 
শুনাইয়াছিলেন উমেশচন্দ্র বটব্যাল।২ ইহার দুইটি পৃথক্‌ সংস্করণ ছাপা 
হ্ইয়াছে।* মূল রচনা অপ্রকাশিত। 

পরমেশ্বর সমগ্র মহীভারত-কাহিনী বর্ণনা করিয়াছিলেন কিন! নিশ্চয়ভাবে 
বলা যায় না। গোঁরীনাথ শাস্ত্রীর সংক্ষিপ্ত সংস্করণে আস্ত “কবীন্দ্র” ভন্তা। 
কিন্তু এটিতে পরমেশ্বরের রচনার খাটি রূপ নাই। নগেন্দ্রনাথ বস্থর 
“বিজয়পাগব কথা’ ভনিতা-বজিত। প্রাণ্ত অধিকাংশ পুথিতে সৰ্বত্ৰ ভনিতা 
নাই, কোথাও কোথাও বা৷ অন্ত ভনিতা মিশিয়া গিয়াছে। অশ্বমেধ-পর্বে 
কোথাও পরমেশ্বর বা কবীন্দ্র ভনিতা নাই। তাই অনেকে মনে করেন যে 
পরমেশ্বর অশ্বমেধ-পর্ব লিখেন নাই এবং এই পরও পরাগল নহে, তাহার পুত্র 

লিখাইয়াছিলেন।ঃ yg 
ডক্টর মুহম্মদ শহীদুলাহ প্রমুখ কেহ কেহ প্রথম সন্দেহ জাগাইয়াছিলেন যে 
৯ যেমন গ ৪৯৭৭ (লিপিকাল ১৫৬৮ শক) $ গ ৪*৪৪ ও ৪১২৪ (একই মুল পুথির ছুই অংশ $ 
লিপিকাল ১৬২৭ শক ) ; গ ৪২৫৬ (লিপিকাল ১১৩৪ সাল ) ; গ ১৬৯ (লিপিকাল ১৬৩২ শক) 
১৭ (লিপিকাল ১৭৯৬); স€৩৪; স ৫৩৪ ক; শ্রীযুক্ত ফণিভূষণ মুখোপাধ্যায় 

£5 ৯ ॥থি (লিপিকাল ১৬২৬ শক )। 
মাঘ ও ফাল্গুন ১৩০২ দ্রষ্টব্য । পুথি বগুড়ার, ১১৬১ সালে নকল করা । . 
কটি পুথি ( মুণিদাবাদের, লিপিকাল ১১৫০ সাল ) নগেন্দ্রনাথ বনু কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া 
য পরিষৎ হইতে “বিজয় পণ্ডিতের মহাভারত’ নামে প্রকাশিত (১৩১২) দ্বিতীয়টি 
কলের পুথি গৌরীনাথ শান্তী কর্তৃক সম্পাদিত ও রাজা প্রভাতকুমার বড়়ার সাহায্য 


[গে আমিও মনে করিতাম যে পরাগলের পুত্র “ছুটি-খান” এর আদেশে অঙ্থমেধ-পর্ব 
য়াছিল। কিন্তু আদেশদাত। বলিয়া কোথাও ছুটি-খানের উল্লেখ নাই। ) 
| নন্দী” ভনিতাযুক্ত তথ্মেধ-পর্ব সাধারণত পরমেশ্বরের চিহ্নিত রচনার সঙ্গেই পাওয়া 
এই পুথিগুলি মুল্যবান্১_গ ৪১২৪ (লিপিকাল ১৬২৭ শক )$ গ ৩৭১* (১১৮৭ সাল); 
01 ক e১০৫ ১৫৭৪ (অথব| ১৫৮৫ ) ও ১৬৮৪ শৃকের দুইখানি পুথি অবলম্বনে 
8 দেন ‘একর নন্দীর অমেধ-পর্ব' সম্পাদন করিয়াছিলেন (১৩১২ সালে সাহিত্যপরিষৎ 
ব্কাশিত)। 
[বর নন্দী” নামের মূলাবান্‌ পাঠান্তর পাওয়া বায “জ্ীকরণ নন্দী” । শ্রীকর নাম পঞ্চদশ-যোড়শ 
প্রচলিত ছিল। ্রীকরণ নাম কোথাও পাওয়া যায় নাই। পভ্রীকরণ” মানে “করণ 


Ls কায়্থ-জাঁতীয় )। 


+ 


২৬৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পরমেশ্বর ও শ্রীনক্কর একই ব্যক্তি। ছুই ভনিতার কাঁব্যেই পর।গরন ও তাহার পুত্র 

সম্বন্ধে একইরকম প্রশপ্তি আছে এবং ছুই জনেই পিতাপুত্রের প্রিয়পাত্র ছিলেন । 
এ সন্দেহ অমূলক নয়। মনে হয় *শকর() নন্দী” নাম নয়, পরাগলেরই জাতি 
ও পদবী । «ভ্ীকরণ” মানে কায়স্থ বা করণ জাতি। “নন্দী” এই জাতির অন্যতম 
পদ্রবী। জৈমিনীক্ব-সংহিতা৷ হইতে অশ্বমেধ-পর্ব রচন! সর্বাগ্রে হইয়াছিল । তখনও 
কবি “কবীন্দ্র’ হন নাই। তাই তত্র সে ভনিতা নাই। নিয়ে উদ্ধত অংশ 
হইতে আপাত মনে হইতে পারে যে জৈমিনীর়-সংহিতা৷ অবলম্বনে পৃথকভাবে 
অশ্বমেধপর্ব-কথা কহিবার জন্য পরাগল খান স্বতন্ত্র নির্দেশ দিয়াছিলেন। 


পণ্ডিতে মণ্ডিত সভা খান মহামতি 
একদিন বসি আছে বান্ধব-সংহতি । 
শুনিল ভারত পোথা অতি পুণ্যকথা 
মহামুনি জৈমিনির পুরাণ-সংহিতা। 
অশ্বমেধ-কথ! শুনি প্রসন্নহৃদয় 
সভাখণ্ডে আদেশিল খান মহাশয় । 
ব্যাগীত-ভারত শুনিল চারুতর 
তাহাত কহিল জৈমিনি মুনিবর। 
সংস্কৃত ভারত না বুঝে সর্বজন 

মোর নিবেদন কিছু শুন কবিগণ। 
দেশী ভাষে এই কথ! করিয়! প্রচার 
সঞ্চরউ কীতি মোর জগং-ভিতর ৷ 
তাহার আদেশমাল। মাধে আরোপিয়া 
শ্রীকর নন্দীএ কহে পাঞ্চালী রচিয়া॥ 


পরাগলের প্রিয় পুত্র এবং পিতার জীবদ্দশায় তীহারই মতো! হোসেন-শাহার 
সেনাপতি ছোট খাঁ (“ছুটি-খান”, মোহাম্মদ খান উল্লিখিত “গাভূর খাঁন») 
নামে পরিচিত ছিলেন।১ ইহার আসল নাম নপরৎ খান।২ পরমেশ্বর” 
ভনিতাধুক্ত রচনায় ছুট-খানের যথেষ্ট প্রশংস। আছে। মনে হয় ইহার সঙ্গে 
ছুটি-খানের বিশেষ অন্তরঙ্গতা ছিল । অশ্বমেধ-পর্বে আছে 


খান পরাগল-স্থৃত পিতৃভক্ত অতি 
বাপের সংহতি নে নৃপতি সেনাপতি । 


> অন্যত্র পরমেশ্বর-ভনিতায় আছে “প্রিয় পুত্র যাহার বিখ্যাত ছুট-খান, পঞ্চম গোঁড়ের মধ্যে 
তাহার সম্মান।” (স ৫৩৪ কখ)। “খান পরাগল-সৃত দানে কল্পতরু, পিতার দুর্লভ বড় গুরুভক্তি 
চারু |” (গ ৩৭১০, পৃ ১৩৯)। 

২ “লঙ্কর পরাগল খানের তনয়, শুনিয়! যক্দের কথা সরস হৃদয়। ছুটি-খান নাম নসরত মহামতি, 
পশ্চাতে কি হৈল হেন বুঝিল ভারতী। শ্রীকর নন্দীএ কহে শুনিয়! সংহিতা, জয়মুনি কহিলেক 
ভারতের কথা ।” (গ 9১২৪ পৃ ৩০৪ খ)। 


৭ থা 


দশম পরিচ্ছেদ ২৬৫. 


চিরকাল জীবন্ত লস্কর চুট-খান 

যাহার লভিয়া সে প্রেম-সম্থিধান। 

শ্রীকর নন্দীএ যে পয়ার রচিল 

জৈমিনি কহিলেক ধেহেন দেখিল ॥৯ , 

পিতা যাহা করিতে পারেন নাই পুত্র সেই কাজ, ব্রিপুরা-বিজয়, 

করিয়াছিলেন। সেইজন্য হৌসেন-শাহাঁর দরবারে ছুটি-খানের বেশি খাতির 
হইয়াছিল । অশ্বমেধ-পর্বে এবং অন্তত্র প্রায় একইভাবে পোষ্টা পিতাপুত্রের 
কীতি বিঘোধিত। পরমেশ্বর দাস লিখিয়াছেন 

ভূপতি হোসেন-শাহ। হয় মহামতি 

পঞ্চম গৌড়েতে যার পরম: খেয়াতি। 

অস্ত্রে শস্ত্রে বিশারদ প্রতাপে২ অপার 

কলিধুগে ভেলঃ. [ ষেন | কুষ্ঃ* অবতার |*** 

সুলতান হোসেন-শাহা পঞ্চ গৌড়নাথ 

ত্রিপুরার দ্বার সমপিল যার হাথ । 

দোনার পালঙ্কি* দিল আর এক" ঘোড়া 

সঞ্জোগ সহিতে” দিল লঙ্করি* কাপড়া। 


*্শ্রীকর নন্দী” লিখিয়াছেন 
লক্কর পরাগল খানের তনয় 
সমরে নির্ভয়ে ছুটি-খান মহাশয়*** 
তাহার যতেক গুণ শুনিয়! নরধাতি 
সম্বাদিয়া আনিলেক কুতুহল-মতি ৷ 
নৃপতি অগ্রেতে তার বহুত সম্মান 
ঘোটক প্রসাদ পাইল ছুটি-খান। 
ত্রিপুর-নৃপতি যার ডরে এড়ে দেশ 
পর্বতগহবরে গিয়া! করিল প্রবেশ । 
গজ বাজী কর দিয়! করিল সম্মান 
মহাবন মধ্যে তার পুরীর নির্মাণ ।১* 
যগ্ুপি অভয় দিল খান মহামতি 
তথাপি আতঙ্কে থাকে ত্রিপুর-নৃপতি । 
আপন নৃপতি সন্তপিয়! সবিশেষে 
সুখে বৈনে লঙ্কর আপনার দেশে । 


অশ্রমেধ-পর্বে যৌবনাশ্ব অন্থশান্ব নীলধ্বজ-জনা চণ্ডিকা স্থধন্ব। স্থরথ হংসধ্বজ 
প্রমীলা-অর্জুন বন্রবাহন তাত্রধব ও চন্দ্ৰহাস আখ্যানগুলি বণিত হইয়াছে ॥ 

» গ ৪১২৪। ২ পাঠান্তর “মহিমা” * এ “প্রহু”, হরি”।  * এ “হৈলা”, "হৈল", “হৈব” ॥ 

* এ “বামন"।  * পাঠ “পালঙ্ক। * পাঠান্তর "একশত" | * এ "রাঙ্গ| কুক" । 


৯ এ “বিবিধ”। 
১* ত্রিপুরার পুরাতন রাজধানী বোধ হয় ছুটি-খানের আক্রমণেই বিধ্বস্ত হইয়াছিল। 


২৬৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


€ 
পশ্চিমবঙ্গে লেখা প্রথম মহাঁভারত-কাহিনী রামচন্দ্র খানের অশ্বমেধপর্বও 
জৈমিনীয়-সংহিতার মর্শান্থবাদ। রচনাটির তিনখানি পুথির সন্ধান পাওয়া 
গিয়াছে ।১ দুইটি পুথিতে রচনার তারিখ আছে কিন্তু পাঠ অতিশয় ভ্রান্ত ।২ 
পাঠ শুদ্ধ করিলে তারিখ পাই “ইন্দু বেদ ইযু যুগ” (অর্থাৎ ১৪৫৪ শক 
-০১৫৩২-৩৩ ) অথবা “ইন্দু বেদ মুনি যুগ” (অর্থাৎ ১৪৭৪ = ১৫৫২-৫৩ )।৩ 
প্রথম তারিখটিই সমীচীন বলিয়া মনে হয়। কারণ নিয়ে দষ্টব্য। 

প্রথম ও তৃতীয় পুথির শেষে কিছু আত্মপরিচয় রহিয়াছে । তবে তাহাতে 
বাসভূমি ও মাতৃনাঁম ছাড়া আর কোন মিল নাই। প্রথম পুথির পাঠ অনুসারে 
কবির জাতি কায়স্থ, নিবাস রাটদেশে দণ্ড-সিমলিয়া-ডাঙ্গা গ্রামে, পিতার নাম 
কাশীনাথ। তৃতীয় পুথির মতে জাতি ব্রাহ্মণ, নিবাস জঙ্গীপুর, পিতার নাম 
মধুস্দন। জজীপুর উত্তররাট়ে। তিন পুথির মতেই কবির গুরু বাস করিতেন, 
মধ্যবাঁটে গঙ্গার নিকটে কক্বগ্রামে। 


কঙ্কগ্রাম স্থান আছে* মধারাঢা দেশে 
গঙ্গার নিকটে গুরু সর্বকাঁল বৈসে। 
সেই গুরুপ্রসাদে মোর ধর্মে হৈল মন 
অশ্বমেধ-কথা কহে! শমনদমন ।--- 


রাঢ়া দেশে বসতি আছয়ে পুণাস্থানে 
দণ্ডসিমলিয়! ডাঙ্গ! সর্বলোকে জানে ।* 


> ছুইখানি উত্তরবঙ্গের পুথি। একখানির লিপিকাল ১১৩৭ সাল (= ১৭৩০-৩১)। প্ৰদীপ ১৩১* 
পৃ ৩৮৪-৮৭ দষ্টব্য। দ্বিতীয়খানি মালদহ অঞ্চলের (লিপিকাল ১২৫৭ সাল) ডক্টর শ্রীমান্‌ আশুতোষ 
দাসের সংগ্রহ । তৃতীয়খানি পশ্চিমবঙ্গের পুথি (ক ৬১২৩), লিপিকাল ১৭৬৮। এই পুথির পুম্পিক1 
“তারিখ ১১ পৌষ রোজ শুক্রবার তিথি পুরি চন্ত্রগ্রহণ দিনে এক প্রহরের মধ্যে পুস্তক সমাপ্ত । 
শকাব্দ! ১৬৯০__রাম পাল তথা শ্রীশান্তিরাম কোঙর সাং বিনসরা! পরগনে পাওুয়া চাকল! বর্ধমান 
কোঙরের সাঁকিম নওয়াড়া পরগনে [ রাণীহাটী? চাকল! ] বর্ধমান ও পুস্তক পাঠার্থে শ্রীপ্রাণকৃষ্ণ 
ঠাকুরের |--* এ পুস্তক মোকাম পাঁচগেছা! নবাবগঞ্জে লেখা যাইল***সমাপ্ত হয় ।*** বিশ্বভারতীর, 
সংগ্রহে একটি 'পাওববিজয়' পুথি আছে। তাহাতে শুধু সভাপর্বে “দ্বিজ রামচন্দ্র” ভনিত পাই । 

২ প্রথম পুথির পাঠ, “ইতি জৈমিনিভারতকথ সপ্তদশ শাকেন্দু বেদমুনিষে যুগান্তে পুরাণ” । 
তৃতীয় পুথির পাঠ, “জৈমিনি ভাগবতাঙ্গ সপ্তদশ শাকেন্দু বেদদানে নিধেয়ঃ ৷" “সপ্তদশ” ভুল পাঠ ॥ 
“সমাপন” হইবে। 

* “যুগ” অর্থে “দুই” ধরা যাইতে পাঁরে। তাহা হইলে ১৪৫২ ও ১৪৭২ শক হইবে। 

* প্রথম পুথির পাঠ “কনধুগীম স্থান”; দ্বিতীয় পুথিতে “কঙ্কগ্রাম নামে ছিল”, তৃতীয় পুখিতে 
“কঙ্কপানি নামে”। 

* দ্বিতীয় পুথির পাঠ, “স্বদেশে বসতি ভাগীরথী পুণ্য্থানে, জঙ্গিপুর সহর নাম সর্বলোকে জীনে।” 


দশম পরিচ্ছেদ ২৬৭ 


কায়েত১ কুলেতে জন্ম লক্করং পদ্ধতি 
কাণীনাথ* জনক জননী পুণাবতী । 
গুরুর কৃপাতে কি ভাল হৈল মন 
রামচন্দ্র খান কৈল পঞ্চালী* রচন। 
সপ্তদশ-পর্ব কথা সব প্লোক*-বন্ধ 
মুর্খ বুঝাইতে কৈল পরাকৃতছন্দ। 
ভনিতা হইতে বোঝ! যায় কবি ভক্ত বৈষ্ণব ছিলেন। 
জন্মজন্মান্তরে ভক্তি রহ নারায়ণে 
অশ্বমেধ-কথ! কহে রামচন্দ্র খানে। 
সকল সংসার মিধা! ত্য চক্রপাণি 
রামচন্দ্র খানে কহে অমৃত-কাহিনী ॥ 
সন্ন্যাসগ্রহণ করিয়া চৈতন্য যখন নীলাচলে যাইতেছিলেন তখন তাঁহাকে 
নিধিল্লে গৌঁড়-উৎকল সীমান্ত পার করাইয়া দিয়াছিলেন স্থানীয় ফৌজদার 
( “লন্কর’) জমিদার রামচন্দ্র খান। ছত্রভোগে চৈতন্য ইহাকে অনুগ্রহ 
করিয়াছিলেন।৬ মনে হয় পরে ইনি নিত্যানন্দ-বিদ্বেষী হইয়াছিলেন।* কবি 
রামচন্দ্র খানও “লস্কর” (অর্থাৎ সেনাপতি বা ফৌজদার ) ছিলেন। বৃন্দাবন 


দাসের কথায়, “এই অধিকারী প্রভু দক্ষিণ-রাজ্যেতে ৷” 
বর্ণনাময় রচনা। মধ্যে মধ্যে সরসতার পরিচয় আছে। যেমন যৌবনাশ্ব, 
বাঙ্গালী-সংসারের উপযুক্ত পুত্রের মতো, তাহার মাতাঁকে যুধিষ্ঠিরের যজ্ঞ 


দেখিতে যাইতে বলিতেছে। 
গঙ্গাক্সান করিবে মাতা হবে বড় ধর্ম 
গোবিন্দ দেখিবে মাতা! হবে বড় কর্ম । 


মাতাঁর উত্তরও সংসারাসক্ত হিসাবী বাঙ্গালী-গৃহিণীর মতোই । 
বুড়ি বোলে কিবা কার্য গোবিন্দ সেবিঞা 
কিবা. কার্য গঙ্নাস্নানে যজ্ঞস্থানে গিঞা। 
ধর্মকার্ষে গৃহকার্য সব নষ্ট হৈব 
ধান্য গোধুম শস্য কেবা সম্বরিব। 
দর্ধি ছুগ্ধ ঘৃত তৈল সব নষ্ট হৈব 
দানীগণ বধূগণ সব আর্ট হৈব। 
সকল সম্পদ যাবে কথায় মন দেহ 
না পারে” যাইতে পুতা! আর না! বলিহ। 


২ প্রথম পুথির পাঠ “দত” | 


» উ'ত্রাহ্ষণ”। 
« গাঠান্তরে “সংস্কৃত” ॥ 


* দ্বিতীয় পুথির পাঠ “মধুহুদন"। * এ “কবিত্ব” । 
৬ চৈতন্ভভাগবত ৬২। * এ। 


২৬৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৬ 


“দ্বিজ” রঘুনাথের অশ্বমেধ-পাচালীর একটি মাত্র পুথি পাঁওয়! গিয়াছে।? কাব্য 
রচনা করিয়া কবি তাহা উড়িস্তার রাজা মুকুন্দদেবের সভায় পড়িয়াছিলেন । 
উৎকলে যত রাজ! ন! কৈল যেই কর্ম 
শ্ৰীযুত মুকুন্দদেব সাঁধিল সেই ধর্ম । 
মুকুন্দ রাজার গুণ শুনিঞ। অবণে 
বাঢ়িল বিনোদ বড় শ্রবণনয়নে। 
রাজার কাছে গিয়া রঘুনাথ এই আত্মপরিচয় দিয়াছিলেন 
শ্রধুনাথ বিপ্রকুলে উৎপত্তি 
আইলু' তোমার দেশে গুণ শুনি অতি। 
চিরকাল রাজ্য কর উৎকলের মাঝে 
পাঞ্চালী রচিয়। আইলু' তোমার সমাজে । 
অশ্থমেধ-পাঞ্চালী সে করিঞ| কৌতুকে 
আজ্ঞ। দেহ আন্গি পঢ়ি তোমার সভাতে। 


রাজা হৃষ্ট হইয়া “আজ্ঞ। দিল ব্রাক্ষণকে পাঞ্চালী পড়িতে” । 

রঘুনাথ একস্থানে ভনিতায় মুকুন্দদেবের প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, “চিরদিন রাজ্য 
করি হইল অকল্যাণ” । ইহা বোধ হয় ১৫৬৭-৬ খ্রীষ্টাব্দে হুলেমান খান কর্রানী 
কর্তৃক উড়িস্ত|-বিজর়ের পূর্ববর্তী কোন ঘন! নির্দেশ করিতেছে ।২ ইহার 
অগ্নকাল পরে কালাপাহাড়ের সঙ্গে যুদ্ধে মুকুন্দদেব নিহত হন। অতএব 
রঘুণাথের রচনার কাল ১৫৬৭ খ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি হওয়! সম্ভব | 

পুথি প্রাচীন বলিয়া ভাষায় প্রাচীনত্বের ছাপ আছে। পূর্ববর্তী ও 
সমসাময়িক অন্যান্য মহাভারত-কাব্যের মতে! রঘুনাথের অঙ্মেধ-পাচালী 
কাশীরাম দাসের মহাভারত-সাগরে মিশির। গিয়াছে বলিয়। মনে হয় ॥ 
এ. 


কামতা-কামরূপে বাঙ্গালা-সংস্কৃতি আহত হইয়াছিল বিশ্বসিংহের ( ১৫২২-৫৪ ) 
রাজসভায়। “বিশু কৌচ” নিজের বুদ্ধি ও ক্ষমতা বলে স্বাধীন রাজ্য গড়িয়। 
তুলিয়া বিশ্বসিংহ নাম ধারণ করিয়াছিলেন। ইহার অনেক মহিষী এবং বহু 


৯ সা-প-প « পৃ ১৩৮-১৪৪ । পুথি মালদহ অঞ্চলের এবং প্রাচীন, লিপিকাল ১৬২৪ ধরীন্টাব্দ । 
পুশ্পিকা--ইতি এীমহাভারতে পঞ্চালিকা প্রবন্ধে শীরখুনাথকৃতৌ ;অশ্বমেধপর্্রং নমাপ্তেতি। প্ররন্ত 
গুভমন্ত শকাব্দ ১৫৪৬ শকে ১৩১ সাল । তারিখ ১৩ মাহ শ্রাবণ। কৃষ্ণদশম্যাং তিথো বেলা প্রহর 
তিন উপরাস্ত। রোজ সোমবার ৷ ফতেয়পুর গ্রামনিবানীয় শ্রীগোরীদাস সাহ পুস্তকমিতি।” ইত্যাদি। 

২. কর্রানী কর্তৃক উড়িয়া অধিকারের অল্প কিছুকাল আগে মুকুন্দদেব কোটনামা দুর্গে আশ্রয় 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। 


ৃ 
| 
| 


দশম পরিচ্ছেদ ২৬৯, 


সন্তান। কোন কোন পুত্রকে তিনি গোড়ে ও কাশীতে পাঠাইয়া সংস্কতে 
শিক্ষিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। বিশ্বসিংহের ও তাহার উত্তরাধিকারীদের 
পোষকতায় কাঁমতা-কাঁমরূপে ব্ৰাহ্মণ্য শিক্ষা-সংস্কৃতির একটি কেন্দ্র প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। সংস্কত-বিগ্ঠাঁচর্চায় এবং বাঙ্গাল।য় পুরাণকথার অনুবাদে কামতা- 
কামরূপের রাঁজসভার প্রচেষ্টা! খুব উল্লেখযোগ্য ॥ বিশ্বসিংহের পুত্র নরনারায়ণের 
আশ্রয় পাইয়া শঙ্করদেব শেষ জীবনে গ্রন্থরচনা ও ভক্তিধর্ম প্রচার করিয়া কামরূপ- 
আঁসামকে মহিমান্বিত করিতে পারিয়াছিলেন। 


বিশ্বসিংহের রাঁজসভার আওতায় আমরা একজন লেখককে পাইতেছি 

পুরাণ-কাঁহিনী অবলম্বনে যাহার লেখা দুইটি পৌরাণিক রচনা পাওয়া গিয়াছে 
এবং আরও দুইটির সন্ধান মিলিয়াছে। একটিতে ভাগবত ও বিষুঃপুরাণ 
অবলম্বনে উষা-অনিরুদ্ধের কাহিনী বিবৃত, অপরটিতে মহাভারত অবলম্বনে 
নলদময়স্তী উপাখ্যান বণিত।২ রচনাকাল প্রথমটির ১৪৫৫ অথবা ১৪৫৬ শঁকা 
(--১৫৩৩ অথবা ১৫৩৪ ), দ্বিতীয়টির ১৪৬৬ শকাব্দ ( = ১৫৪৪ )। 

উষাপরিণয়-গীত হৈল সমাপতি। 

বাণ যুত বাণ বেদ শশাঙ্ক প্রমিত 

বৈশাখ মাসরঃ শুরু পক্ষ পঞ্চমীত । 

রস খতু বেদ চন্দ্র শকের প্রমাণে 

কহে পীতাম্বর নারায়ণ-পরসনে ॥£ 
কবি গীতাম্বর ব্রাহ্মণ ছিলেন না।* পুরাণ লইয়া গ্রন্থ লিখিতেছেন, ইহা 
অব্রাহ্মণের পক্ষে অনধিকাঁর মনে হইবে এই আশঙ্কায় তিনি নিজেকে ণ্শিশু” 
(অর্থাৎ অবোধ ) বলিয়াছেন। আর বার বার বলিয়াছেন 


ব্রাহ্মণের মুখে শুনি কথা পুণ্যবতী 
পয়ারপ্রবন্ধে রচে! হেন কৈল মতি । 

নহে আমি পণ্ডিত [ না করে ] অহঙ্কার 
বুদ্ধির স্বভাবে'হের রচিলে | পয়ার।* 


ডিন nes: Soe DFO 
১ “উষা-পরিণয়' নামে শ্রীমহেখর নেওগ সম্পাদিত ও গোলাহাট হইতে বড়, ব্রাদার্স প্রকাশিত 


(দ্বিতীয় সংস্করণ ১৮৭৭ শক )। ২ স৫৩৮। পুথি আগ্ান্ত খণ্ডত। প্রাপ্তিস্থান উত্তরবঙ্গ । 
৩ পাঠান্তর “রস বাণ বেদ চন্দ্র শশাঙ্ক” 
৪ অনমিয় রূপ, “মাসের” স্থানে। 
« প্রময়ন্তী-চরিত্র  যেবা শুনে নিত্য আপদ খণ্ডে ততক্ষণে । 
বহুত সম্প্রতি হরিপদে গতি. দাদ পীতাম্বর ভণে 1" (স৫৩৮)। 
৬ পাঠপ্সব1 . * স৫৩৮ পৃ ৪৭থ। 


২৭* বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হেন মধুমত্ত কথা কহে ধীরজনে 
শুনি পীতান্বরে হেন গুণে মনে মনে। 
শ্লোকবন্ধে বাক্ত কথা ব্যাস খষি মুখে 
রচিলে'। পাঞ্চালী যেন বুঝে সর্বলোকে |৯ 
পীতাস্থর বৈষ্ণব এবং ভক্ত ছিলেন। ইহার পোষ্টা ছিলেন বিশ্বসিংহের পুত্র 
সমরসিংহ। এই সমরসিংহের আদেশে পীতাম্বর মার্কেয়-পুরাঁণ কাহিনী 
বাঙ্গালায় লিখিয়াছিলেন।২ 
কামতা নগরে বিশ্বসিংহ নরেশ্বর 
প্রতাপে প্রচণ্ড রাজা ভোগে পুরন্দর | 
তাহার তনয় সে সমরসিংহ নাম 
লাহামায়া-চরণে ভকতি অনুপাম । 
মহাপুণ্য কথা তার আজ্ঞা পরমাণে 
পয়ারপ্রবন্ধে শিশু পীতাম্বরে ভণে ॥ 
যুবরাজ সমরসিংহ একদিন সভামধ্যে বসিয়া কবিকে এই আজ্ঞ! 
‘দিয়াছিলেন* 
পুরাণাদি শাস্ত্র যেহি রহস্ত আছয় 
পণ্ডিতে বুঝয় মাত্র অন্তে না বুঝয়। 
এ কারণ শ্লোক ভাঙ্গি সবে বুঝিবার 
নিজ দেশভাষা-বন্ধে রচিয়ো! পয়ার। 
তাঁহার পর কাব্যরচনারস্ত কাল, 
বেদ পক্ষ বাণ আর শশাঙ্ক শকত 
আরম্ভ করিলে মার্কগেয়-কথা যত ।$ 
“বেদ পক্ষ বাণ শশাঙ্ক” হয় ১৫২৪ শকাব্দ (-১৬*২)। এ পাঁঠ ঠিক নয় 
কেননা বিশ্বসিংহের মৃত্যু হইয়াছিল ১৪৭৬ শকাব্দে। সম্ভবত প্রকৃত পাঠ হইবে 
«পক্ষ বাণ বেদ আর শশাঙ্ক শকত”। তাহা হইলে পাই ১৪৫২ শকাব্দ 
(5১৫৩০ )। 


১ নেওগ সংস্করণ পৃ ২। 

২ কোচবিহার-দরবারে সংগৃহীত পুথি (তালিকায় নংখা! ১১৯)। কোচবিহার-দর্পণের সম্পাদক 
শ্রীযুক্ত অমুল্যরতন গুপ্ত মহাশয়ের সৌজন্যে এই পুথির সন্ধান পাইয়াছিলাম। এই প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত 
পঞ্চানন সরকারের রচিত প্রবন্ধ “কামতাবিহারী সাহিত্য’ দ্রষ্টব্য ( উত্তরবঙ্গ সাহিত্যদন্সিলনে তৃতীয় 
অধিবেশনের কার্যবিবরণী প্রথম ভাগ পৃ ১২১, দ্বিতীয় ভাগ পৃ ১৪ )। 

৩ “মহারাজ বিশ্সিংহ কামত! নগরে, তার পুত্র ভোগে তুল্য নহে পুরন্দরে। 

একদিন সভা মাঝে বসিয়। যুবরাজ, মনে আলোচিয়! হেন করিলেন্ত কাজ ।” 
৪ পত্র ১-২। 


দশম পরিচ্ছেদ ২৭১ 


পীতান্বরের অনূদিত ভাগবতের দশমন্বন্ধের ছুইখানি পুথি কোচবিহার 
বারবার লাইব্রেরীতে সংগৃহীত আছে ।১ এ রচনা সম্বন্ধে কিছু জানা নাই। 
উষা-অনিরুদ্ধ কাব্য ইহারই অংশ হইতে পারে। 

বহুপুত্রবান্‌ বিশ্বসিংহের মৃত্যুর পরে সমরসিংহের কোন উদ্দেশ পাই না। 
“রঙ্গরাজবংশীবলী'র মতে বিশ্বসিংহের পরে রাজ! হইয়াছিলেন নরসিংহ। 
তাহাকে হুটাইয়! দিয়া সিংহাসন অধিকার করেন নরনারায়ণ। তাহার ছোট 
ভাই শুক্লধ্বজ ইহাকে একাজে সাহায্য করিয়াছিলেন। শুরুধ্বজের আসল 
নাম ( অথবা নামান্তর ) ছিল সংগ্রামসিংহ। সমর ও সংগ্রাম সমার্থক শব্দ, 
এবং প্রায় সমান ওজনের । শুক্লধ্বজ পুরাণশ্রবণে ও কবিপোষণে অত্যন্ত 
নিষ্ঠাবান্‌ ছিলেন। তিনিই সমরসিংহ হইতে পারেন। তাহলে বুঝিব যে 
পীতান্বর পযুবরাঁজ” বলিতে রাজকুমার বুঝাইয়াছেন॥ 
বা ! 
বিশ্বসিংহ্‌ সংস্কৃত বিদ্যার অনুরাগী ছিলেন। তাহার ছুই প্রিয়পুত্র নরনারায়ণ 
( মল্লদেব ) ও শুক্ধ্বজকে গৌড়ে এবং কাশীতে বিদ্যা ও সহবৎ শিক্ষার জন্য 
পাঁঠাইয়াছিলেন। তাহাদের প্রত্যাগমনের আগেই বিশ্বসিংহের মৃত্যু হয়। 
ফিরিয়া আসিয়া ছুই ভাই পৈতৃক সিংহাসনের জন্ত বৈমাত্র ভাই নরসিংহের 
সহিত যুদ্ধ করেন। নরসিংহ পরাজিত হইয়া প্রথমে মোরঙ্গে পরে নেপালে 
এবং শেষে কাশ্মীরে আশ্রয় লইয়াছিলেন।২ ছুই ভাইই অত্যন্ত সাহসী ও 
পরাক্রমী ছিলেন। নরনারায়ণ নাকি লৌহমেষের শিরচ্ছে্ন করিয়াছিলেন। 
অতকফ্িিত আক্রমণে পাঁরদ্িতার জন্য শুরুধবজ “চিলারায়” নামে প্রসিদ্ধ হইয়া- 
ছিলেন । নরনীরায়ণ রাজ! হইয়া (১৫৪৪) শুরুধবজকে “যুবরাজ” ( অর্থাৎ, দ্বিতীয় 
রাজা) করিয়াছিলেন । কামতা-কামরূপের প্রজারা শুরুধবজকে অতিশয় মান্য 
করিত এবং তীহাকেই রাজশক্তির মুল স্তম্ভ বলিয়া ভাবিত। ইংরেজ পর্যটক 
রালক্‌ ফিছ্‌ নরনারায়ণ-শুরুধ্বজের রাঁজ্যকালে কোচবিহারে আসিয়াছিলেন। 
তিনি লিখিয়াছেন, এদেশের রাজা “শুকল কৌচ”। ছুই ভাইয়ের যৌথরাজ্য 
অবিবাঁদে চলিয়াছিল।  শুরুধ্বজের মৃত্যুর পরে (১৫৭১) কামতা-কামরূপ 
রাজ্যে ভাঙ্গন ধরিল এবং নরনারায়ণের মৃত্যুর পরে (১৫৮৭) তাহা ছুই টুকরা 
হইয়া গেল। প্রধান ভাগ, কাম! রাজ্য, নরনারায়ণের পুত্র লক্ষ্মীনারায়ণের 


» পুথি সংখ্য] ১১ ও ১১৮। 
প্রীত সূ্যকুমার ভুইঞা সম্পাদিত 'দরদদরাজবংশাবলী’ (পৃ ৭ হইতে) অষ্ব্য। 


২৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শে এবং হক্ষুত্রতর ভাগ, কামরূপ, শুরুধ্বজের পুত্র রঘুদেবের অংশে 
পড়িয়াছিল। 
নরনারায়ণ ( মল্লদেব বা “মালগোসাই*) ও শুরুধবজ ( চিলারায় বা 
“শুকলগোসাই* ) সংস্কতবিগ্থার যথেষ্ট পোষকত! করিতেন। রাজার আদেশে 
রাজপুজদের শিক্ষার জন্য পুরুষোত্তম বিদ্ধাবাগীশ 'প্রয়োগরতুমাঁলা” ব্যাকরণ 
লিখিয়াছিলেন ( ১৫৩৮) । এ ব্যাকরণ এখনও চলে। শুরুধবজ নিজে ( অথবা 
পণ্ডিতকে দিয়া) গীতগোবিন্দের টীকা রচনা করিয়াছিলেন। রাজার বিছৎ- 
প্রিয়তা সম্বন্ধে সমসাময়িক সাক্ষ্য কিছু উদ্ধৃত করি। 
ধর্ম নীতি পুরাণ ভারত শাস্ত্র যত 
অহোরাত্রি বিচারন্ত বমিয়া সভাত। 
গোড়ে কামরূপে যত পণ্ডিত আছিল 
সবাক আনিয়! শাস্তর-দেওয়ান পাতিল।৯ 
শুরুধ্বজ পুরাণপ্রিয় ছিলেন। প্রধানত তীহারই আগ্রহে ও উৎসাহে 
কাঁমতা-কামরূপের রাজসভার পুরাণকাহিনীর অনবাদ শুরু হইয়াছিল । এ কাজ 
উনবিংশ শতাবের প্রারস্ত পর্যন্ত অবিচ্ছিন্রভাবে চলিয়াছিল। শুরুধবজের সভায় 
পুরাণ-পাঠক ও কবিদের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ছিলেন অনিরুদ্ধ । ইহার 
উপাধি “রামসরস্বতী”।২ 
অনিরুদ্ধ ব্রাহ্মণ ছিলেন। পিতা ভীমসেন, * ণ”। বড় ভাই. 
কবিচন্দ্র ।* নিবাস কামরূপে চমরিয়া (বা পাটচওর!) গ্রাম। ক 
অনিরুদ্ধের ভীম্মপর্বে পাওয়া যায়। 
কামরূপ মধ্যে গ্রাম নাহিক উপাম 
তাতে গ্রাম ভৈলা চমরিয়! যার নাম। 


সেই গ্রামেশ্বর ভৈল! কবিচূড়ামণি 
পণ্ডিতগণের মধো যাক অগ্র গণি ।*** 


> নপৰ’, দুৰ্গাবর বরকটকী সংগৃহীত ও জোড়হাট হইতে প্রকাশিত, পৃ ৩। 

২ পরবর্তী কালেও কামতা-কামরপের কোন কোন রাজদভাকবি এই উপাধি পাইয়াছিলেন৷ 
অথবা! লইয়াছিলেন। * 

* কোন কোন পুথির পাঠ হইতে মনে হয় যেন রামনরম্বতীর নামান্তর ও উপাধি ছিল 
“কবিচন্্র"। যেমন, “পিতৃয়ে মাতৃয়ে নাম অনিরদ্ধ থৈলা, কবিচন্দ্র নাম মোর দেওয়ানে বুলিলা। 
রামন্রম্বতী নাম নৃপতি দিলন্ত ৷" একথা সত্য হইলে জানিব “কবিচন্দ্র" রাজসভায় পর্দিকের উপাধি । 
জয়দেবকাব্য রচনার সময়ে তাহার বড় ভাই “কবিচন্্"-পদ অলঙ্কৃত করিয়াছিলেন, তাই সেখানে, 
বড় ভাইকে কবিচন্্র বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন ( “জ্ঞানচক্ষু দিলাহ সোদর রূপ ধরি, নমে| কবিচন্দ্রের 
চরণে আগ বাটি” )। 


দশম পরিচ্ছেদ ২৭৩ 


গোবিক্বর ভক্তিত ধাহার ছিন গৈল 
আত অন্তরে তার ছুই পুত্র ভৈল । 
ছোট্ট ভৈল! কবিচন্র আতি শুদ্ধমতি 
তাহান অনুজ তৈল! রামসরগ্ষতী ।* 


অনিরুদ্ধের পুত্র “পাঠক" গোপীনাথ তাহার রচিত ভোণপর্বে আত্মপরিচয় 


প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন, 


পাটচওর1* নামে আছে এক গ্রাম*** 
সেই গ্রামেশ্বর মহাদ্েশধর  ভীমসেন দ্বিজবর*** 
তাহান সন্ততি রামসরঙ্ধতী পাঠক শুরুধ্বজর ।* 


শুরুধবজের অনুরোধে অনিরুদ্ধ “ভারত-পয়ার” রচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিজেন। 
শুরুধবজের সংগ্রহে যেসব মহাভারত পুথি ছিল তাহা তিনি গোরুর গাড়ি বোঝাই 
করাইয়া কবির ঘরে পাঠাইয়া দ্িযাছিলেন এবং তীহার সংসারধাত্রার সমস্ত ভার 
বহন করিয়াছিলেন। প্রাচীনকালে হয়ত আরও অনেক রাজা-যুবরাজা এমন 
মহৎ কাঁজ করিয়া থাঁকিবেন কিন্তু ইহার আগে তাহার কোন উল্লেখ মিলে 
নাই । বনপর্বের মধ্যে অনিরুদ্ধ এই সাক্ষ্য দিয়া গিয়াছেন। 


টি 


জয় জয় নরনারায়ণ নৃপ নার 

যার কীতি ব্যাপিলেক সমুদ্রের পার । 
শুরুধধজ অনুজ যাহার যুবরাজ 
পরমগহন অতি অন্তত কাজ । 

তেঁহে মোক ঝুলিলন্ত মহাহ্র্ষমনে 
ভারত-পয়ার তুমি করিয়ো যতনে। 
আমার ঘরত আছে ভারত প্রশস্ত 
নিয়োক আপন গৃহে দিলোহেঁ| সমস্ত 
এহা বুলি রাজা পাছে বলবি যোড়াই 
পাঠাইল পুস্তক আমাসাক ঠাই। 
খাইবার সকল দ্রবা দিলন্ত অপার। 
দাদ-দাসী দিলা নাম করাইল! আমার । 
এতেকে তাহান আন্ত! ধরিয়া শিরত 
কৃষ্ণের যুগলপদ ধরি হৃদয়ত । 
বিরচিলে| পদ ইতে| অতি অনুপাম 
পরমনুন্দর বনপর্ব যার নাম ।* 


২,০৮০ ০০০০৯৯০০০০৮ 
১ গোপালচন্্র বড়া ও লক্ষের শর্মা সম্পাদিত, ডিব্ৰুগড় ১৯:৫, পৃ ২৬৭। 


২ পাঠ “পাটচৌরা"। 


৩ লক্ষেশ্বর শর্ম! সম্পাদিত, যোড়হাট ১৯৭৯, পৃ ৬৩৪-৬৫ । গোদীনাথের সভা পর্বের ুইখানি 
পুথি কোচবিহার দরবার লাইব্রেরীতে আছে ( সংখ্য! ৮৪, ৮৫ ) 
* বনপর্ন ( পুল্পৃহরণ, ভীমচরিত্র ) পৃ ২-৩। 


1 


২৭৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অনিরুদ্ধ প্রথমে বনপর্ব-উদ্যোগপর্ব-ভীন্মপর্বের আখ্যান ভাষায় রূপান্তরিত 

করিয়াছিলেন, তাহার পরে শুরুধবজের কৃত গীতগোবিন্দের ব্যাখ্যা অনুযায়ী 
'অয়দেব কাব্য রচনা করিয়াছিলেন।১ কাব্যটিতে ভাগবতোক্ত কৃষ্ণলীলার 
পটভূমিকায় গীতগোবিন্দ-পদাবলীকে বর্ণনাময় রূপ দেওয়া হইয়াছে। কাব্যের 
আরম্তে রামসরশ্বতী নিজের রচনার এক তালিকা দিয়াছেন । 

পূৰ্বত রচিলে" পদ অতি অনুপাম 

উদ্োগর আগ্যকথা ভাগবত নাম । 

ভান্মপর্ব নিবন্ধিলে'! ভীগ্মর নির্বাণ 

পাছে ঘোষযাত্রা বনপর্ব যার নাম। 

জয়দেব নামে কাব্য বিরচিলে! সার 

শুক্লধ্বজ রাজা টীক1 করিলন্ত যার । 

নরনারায়ণ নন্দ প্রতিপ্রাণ ভাই 

মহারাজ শুরুধবজ যার সম নাই। 

তাহান টীকাক জিজ্ঞাসিয়ে! বুধজনে 

| যদি অর্থ না পাব! নিন্দিবা মোক মনে । 
অনিরুদ্ধের ভারত-পাঁচালী প্রধানত বর্ণনামূলক। তবে মাঝে মাঝে ছুই 

একটি পদ আছে। বনপর্ব হইতে একটি পদ উদ্ধৃত করিতেছি। পদটিতে 
অকুত্রিম ভক্তিরসের পরিচয় আছে। 

নমো নন্দস্কৃত তনু মেঘসম শ্যাম 

গলে বনমাল! গীতবনস্তু অনুপাম ৷ 

কৰ্ণত গুঞ্জার থোপ। হাতত পাচনি 

গোপর বালক সনে করে বংশীধ্বনি। 

হেনয় কুষ্চক দুই অরুণচরণে 

মোর মন ভ্রমরে রহুক সর্বক্ষণে। 

তুমি প্রভু পতিত জনর নিজ গতি 

কাকুতি করিয়া মাগে। রামসরম্বতী ॥ 


৯ 
অনিরুদ্ধের পুত্র গোপীনাথ দ্রোণপর্ব অনুবাঁদ২ করিয়াছিলেন, একথা আগে 
উল্লেখ করিয়াছি। বিরাটপর্ব অন্ধবাঁদ করিয়াছিলেন নরনায়ায়ণের পুত্র 
কামতার রাজ লক্ষ্মীনারায়ণের সভাকবি বিশারদ চক্রবর্তী। ইহার রচিত 
2... 

> গীতগোবিদ, কালীরাম দেবশর্স। সংগৃহীত (১২৯ ১»পৃহ। 


২ অনাধুনিক বাঙ্গালা সাহিত্যের আলোচনায় "অনুবাদ" কথাটিকে ভাবানুবাদ ও কাহিনী-অনুবাদ 
বলিয়া লইতে হইবে। আক্ষরিক অনুবাদ কদাচিৎ হইয়াছে। সেখানে তাহা স্পষ্ট করিয়! বল! হইবে। 


দশম পরিচ্ছেদ ২৭৫ 


বনপর্বের অনুবাদের পুথিরও সন্ধান মিলিয়াছিল।১ বিরাঁটপর্বের রচনীরস্ত কাল 
১৬৬৪ শকাব্দ ( -১৬১৩)। 

রতুপীঠে লক্ষ্মীনারায়ণ নৃপবর 

বিহার-কামতা! নাম তাহার নগর । 

বিজ্ঞ বিপ্র এক সেহি নগরত বাস 

বিশারদ চক্রবর্তী রচে উপন্যাস । 

বিরাটপর্ব সেহি কৈল লোকরসে 

বেদ বঙ্ছি বাণ চন্দ শাকে চৈত্রমাসে । 

বিরাটপর্বের কথা শ্রবণরমণ 

বৃদ্ধি অনুমারে তাক করিব রচন ॥ 

বেদ বহ্নি বাণ চন্দ শাকের প্রমাণে 

চৈত্র গুরুদিনে পদ বিশারদে ভণে ॥ 

বীরনারায়ণের রাঁজ্যকাঁলে ( ১৬২৭-৩২ ) গোবিন্দ কবিশেখর ‘কিরাতপর্ব’ 

রচনা করিয়াছিলেন ।২ শুরুধ্বজের সভাঁসদ ভবানন্দের কনিষ্ঠ পুত্র রামেশ্বরের 
পুত্র ব্রাহ্মণ শ্রীনাথ (“দ্বিজ কবিরাজ” ) মহারাজা প্রাণনারায়ণের ( রাজ্যকাল 
১৬৩২-৬৫ ) নির্দেশে মহাভারত-পয়ারে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। ইহার “ভ্রোণপর্ব” 
'মোদনারায়ণের রাজ্য কালে ( ১৬৬৫-৮৪ ) রচিত।* 


সমসাময়িক ও পরবর্তী কালে কামতা দরবারে থাকিয়া আরও অনেকে 
ভীরত-পয়াঁর করিয়াছিলেন। ইহাদের নাম এইখানে করিতেছি । 

আঁদিপর্ব লিখিয়াছিলেন রুদ্রদেব ও “দ্বিজ” রঘুরাম দুইজনে মিলিয়া।* 
সভাপর্বের পুথিতেৎ ভনিতা আছে তিনজনের-_-জয়ছেব, (মহারাজা ) 
হরেন্দ্রনারায়ণ” ও ব্রজস্থন্দর। বনপর্ব লিখিয়াছিলেন অনেকে_-কৌশারি, 
“দ্বিজ” বলরাম”, টবগ্যনীথ৯, পরমীনন্দ১৭, মহীনাথ১১, রামবল্লভ দাঁস১২, 
ইত্যার্দি। কর্ণপর্ব মিলিতেছে লক্ষ্মীরামের২* ও “বৈদ্য” পঞ্চাননের১৪। 


» সাহিত্য ১৩১৮, পূ ৯১৪1 সা-প-প ২ পৃ ১৯৭। বিরাটপর্বের পুথির পিপিকাঁল ১২১৫ সাল 
(০১৮০৮) বনপর্বের ১৫৫৪. শকাব্দ (= ১৬৩২)।  বিরাটপৰের একটি প্রাচীনতর পুথি 
দেখিয়াছি ধুবড়ীর শ্রীযুক্ত অজয়কুমার চক্রবর্তীর সংগ্রহে। 

২ কোচবিহার দরবারের পুথি, সংখ্যা ৬৫। 

৩ এ ৪০ (আদিপর্ব, লিপিকাল ১৭১৮ শকাব্দ) ২১ ( সভাপর্ব )। ৬৫ ( দ্ৰোণপৰ্ৰ )। 

* 5১ « শর ৮৬1. * ইনি উনবিংশ শতাব্দের প্রথমভাগে বর্তমান ছিলেন। 

এ সংখ্যা ৪৯। ৮ এ ৫০৫৮ ৯ এ ১। 3০ এ ৫২৯ ৫৩। 

,১১ এ ৫৪। ১২ এ ৫৭ ঘে) লিপিকাল ১২৩৮। শুধু নলদময়ন্তীর উপাখ্যান। 

৩৩ এ ৭১ (লিপিকীল ১৭৭১ শকাব্দ ), ৭২।  ৯* এ ৭৩। 


২৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শল্যপর্ব রামনন্দনের১ । গদাপর্ব রামনন্দনের২ ও বৈস্যনীখের*্। এঁধিকপর 
(মহারাজ1) হরেজ্জনারায়ণের* | শাস্তিপর্ব “দ্বিজ” বৈগ্যনাথের* । অশ্বমেধপব 
মহীনাথ শর্মার*। আশ্রমিকপর্ব “দ্বিজ” কীতিচন্দ্রের"। প্রস্থানিকপর্ক 
মহীনাথের” ও মাধবচন্দ্রের৯ ॥ 


৯৩ 
সপ্চদশ শতাব্দের মাঝামাঝি অবধি বাঙ্গালা ও অসমিয়া ভাষার মধ্যে গুরুতর 
পার্থক্য দেখা দেয় নাই। ষোড়শ শতাব্দে আসাম-কাঁমরূপে নব্য ভারতীয় 
আর্যভাষ! বাঙ্গীলার উত্তরপৃবী উপভাযার সঙ্গে অভিন্ন ছিল। তাই এখানে, 
এই সাহিত্যের আলোচনা করিতেছি। 

কামরূপ-আসাম অঞ্চলের পৌরাণিক রচনার সব চেয়ে পুরানো নিদর্শন 
মাধব কন্দলীর ধভ্রীরাম-পীচালী', তাহার উল্লেখ আগে করিয়াছি ।১* মাধব: 
কন্দলী লঙ্কাকাণ্ড অবধি লিখিয়াছিলেন। উত্তরকা শঙ্করদেবের লেখা। 

এই কামরূপ-সাহিত্যের গোঠীপতি শঙ্করদেব। ইনি এবং ইহার শিশ্বা- 

সম্প্রদায় আসামের বৈষ্ণব সাহিত্য ও সংস্কৃতি গড়িয়া তুলিয়াছিলেন। উত্তর 
ও পশ্চিম বঙ্গের সমসাময়িক বৈষ্ণব সাহিত্যের সঙ্গে ইহার যোগাযোগ ছিল । 
মিথিলার ও নেপাল মোরঙ্গের সাহিত্য-এতিহোের সঙ্গেও সংযোগ ছিল। তবে 
কামরূপে রচিত বৈষ্ণব-পদাবলীর শ্রেণীবিভাগ কিছু ক্বতন্্। যেমন, “কীর্তন, 
ঘোষা*__লীলাপদ, “নামঘোষা”_ভজনপদ, “বড় গীত”-_ব্রজবুলিতে অথবা! 
বাঙ্গীলা-অসমিয়াতে লেখা কৃষ্ণলীলা-পদ্াবলী, “ভটিমা” বা *ভট্টিমা”_- 
প্রশত্তিপদ১১, “গুণমালা”__কষ্খলীলাক্রম-অন্গুসরণে দীর্ঘ পদ (নাঁমকীর্তনের 
মতো)। বিশেষ অনুশীলন পাইতেছি “নাট” বা “যাত্রা” পালাগুলিতে। 
অন্যত্র এ ধরণের কোন রচনা পাওয়া যায় নাই । তবে শ্রক্ষ্চকীর্তনের সঙ্ষে 

> এ২৪। 

২৬৮ * এ ৮৯ (ক) (লিপিকাল ১৭৫৪ শকাব্দ )। * এ ৪৪। 

< এ ৬৭ (লিপিকাল ১৭২৭ শকাব্দ) । * অঁ ৪৭ ( লিপিকাল ১৭৫৪ শকাব্দ )। 

*এ5৬। দ্ৰদ্(ক)। * উ৮৯খে)। 

১* মাধব কনানীর রামায়ণের অযোধ্যাকাণ্ডের একটি পুথির লিপিকাল ১৪২৬ শকাব্দ (= ১৬০৪) 
হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী সঙ্কলিত ও কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত (১৯৩০) Descriptive রি: 
of Assamese Manuscripts (পৃ ১৩৯) ড্টবা। 


>? বুতপত্তিগত অর্থ ভাটের গান। “ভাটিয়ালী” শব্দটির মূলে এই অর্থ ছিল, এখন বিশিষ্ট. 
সুর বা গানের ঢং বোঝায় । 


দশম পরিচ্ছেদ ; ২৭৭ 


আলোচ্য নাটের বেশ একটু মিল দেখ! বায়। তবে আগে ও পরে এই নাট- 
সীতপন্ধতির অঙ্ুনীলন দেখা গিয়াছে তিরহুতে ও নেপালে । 

ব্রহ্মপুত্রের তীরবর্তী আধুনিক নওগ। জেলার অন্তর্গত বরন্নোয়া গ্রামের 
ভূষ্বামী ছিলেন কায়স্থ রাজ্যধর দলই (অর্থাৎ “দলপতি” )। ভাঁছার তিন 
পুত্-সুৰ্দবর, জয়ন্ত ও মাধব ৷ জোষ্ঠ সুর্ধবর বরাহ-রাজার কর্মচারী ছিলেন। 
তাহার পুত্র ছিলেন খ্যাতনামা *ভৌমিক” কুম্থমবর। ইহারই পুত্র শঙ্করদেব। 
এই আত্মপরিচয় কবি দ্দিয়াছেন রামায়ণ উত্তরকাণ্ডে। শঙ্করদেবের জন্ম ১৪৬১ 
ত্রীস্টান্দে বলিয়া অনুমিত হইয়া থাকে। ১৫৩* সাল পর্যন্ত শঙ্কর বড়দোয়াতেই 
ছিলেন। তাহার পর অন্থাত্র চলিয়া যান এবং ১৫৪২ সালে বড়পেটাতে আসিয়া 
বাস করেন। ১৫৬* সালে ইনি কামতাষ চলিয়া আসেন, এবং মৃত্যুকাল পর্যন্ত 
(১৫৬৮) কামতা-কামব্বপ-রাজার আশ্রয়েই রহিয় গিয়াছিলেন। 

শঙ্করদেব চৈতন্তকে দেখিয়াছিলেন একথা সকলে স্বীকার না করিলেও 
একেবারে উড়াইয়া দেওয়া যায় না। কৃষ্ণ ভারতীর “সম্ভনির্ণয'এর১ মতে 
চৈতন্য পূর্ববঙ্গে ভ্রমণের সময়ে হাজোতে তীর্ঘযাত্রায় আসিয়াছিলেন। চৈতন্য 
চলিয়া যাইবার পরে শঙ্করদেব সেখানে আসেন এবং চৈতন্যের কথা শুনিয়া 
পরে পুরীতে গিয়া তাহার সহিত মিলিত হন। চৈতন্তের হাজোতে আসা 
হয়ত সত্য নয় তবে পুরীতে শঙ্করদেবের আগমন ও চৈতন্যের সঙ্গে সাক্ষাৎকার 
মিথ্যা না হওয়া সম্ভব | 

শঙ্করের তিরোভাবের পর আসামের বৈষ্ণবের! ছুই সম্প্রদায়ে বিভক্ত হইয়া 
বায়। এক সম্প্রদায় চৈতন্যের সঙ্গে শঙ্করের কোন সম্পর্ক স্বীকার করেন না, . 
"অপর দল করেন। প্রথম সম্প্রদায় “মহাপুরুষিয়া”র নেতা ছিলেন কায়স্থ 
মাধবদেব। দ্বিতীয় সম্প্রদায় প্দামৌদরিয়া"র নেতা ছিলেন ব্রাহ্মণ 
দ্ামোদরদেব | দুইজনেই শঙ্করের শিষ্য । 

কামক্ধপে শঙ্কর বৈষ্ণব-মত প্রচার করিতে লাগিলেন। শ্রচৈতন্তের মতো 
তাঁহারও উপদেশ ছিল, 


LE lA — i 
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২৭৮ - বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শঙ্কর ব্রাহ্মণের প্রাধান্ত মানিতেন না, তাই তাহার বিরুদ্ধে ব্রাহ্মণের 
আহোম-রাজার কাছে অভিযোগ করিয়াছিল, *শৃদ্র একগোটা নাম শঙ্কর আছয়, 
শ্রান্ধবিধি করিবাক লোকক না দেয়”। বেগতিক দেখিয়া শঙ্কর চলিয়া! গিয়া- 
ছিলেন বড়পেটায়, কামতা-রাঁজ নরনারায়ণের অধিকারে। কিন্তু, দৈত্যারি' 


পণ্ডিত লিখিয়াছেন, সেখানেও 
রাজার আগত খল দিলে বিপ্রলোক। 
সমস্তে রাজাক নষ্ট করিল শঙ্কর 
শুর হয়া নমস্কার লয়ে ভ্রাহ্মণর। 
কৈবঙ কোলতা কোচ ব্ৰাহ্মণ সমস্ত 
একলগে থায় ছুধ চিড়া ফল যত। 


যে কারণেই হোক নরনারায়ণ একসময়ে শক্করদেবের প্রতি অসন্তুষ্ট হইয়া- 
ছিলেন। সম্ভনির্ণয়ের মতে রাজা তাহাকে বন্দী করিয়াছিজেন। তখন রাজাকে. 
খুশি করিবার জন্য শঙ্কর নাকি 'গুপ্রচিস্তামণি” বই লিখিয়াছিলেন। তবে রাজাকে 
প্রসন্ন করিবার জন্য শঙ্কর যে একাধিক প্রশস্তি ( “ভটিমা” ) রচনা করিয়াছিলেন 
তাহাতে সন্দেহ নাই। একটির কিছু এঁতিহাসিক মূল্য থাকায় এখানে অংশত 
উদ্ধত করিতেছি। পাঠান সুলতানের অভিষানে নরনারায়ণ-শুরুধবজের বিজয়, 


লাভের বর্ণনা। 
হাসি সুভাষিত করে" বহু ধীর 
মল নৃপতি সম নাহিকয় বীর 
কাণী বারাণনী গৌড় প্যন্তে 
মল-নৃপতিক সব মহিমা কহন্তে ।*** 
এ নব গুণ কহে পশ্চিম-মাঝে 
তাহেক শুনল পাংসা সমাজে । 
উমরা সবক আনিয়ে বাত বোল 
এতি বেরি গাডারা-ঘাট৯ মারিয়ে তোল $.** 
পাঠান সকলে কহে গাডারা ঘাট মারি য়াঞ, 
হারাম বাম হাতে রুটীয়া খাঞু। 
যুদ্ধ লগাওল অতি বড় টানে 
খেদল ছেদল পল1ওল প্রাণে। 
পুনরপি ওমরা সকল সব আওএ 
গলায়ে পটুকা বান্ধি শরণ নোমাওএ। 
মুরুখ শঙ্কর ন জানে সকল 
জয় মল্ল-নৃপতিক চরণবুগল ॥২ 


৯ সম্ভবত ব্ৰহ্মপুত্ৰতীরে ধুবড়ী ঘাট । 
২ বড়গীত, ভটিমা ও গুণমালা, শ্রীশঙ্করদেব ও গ্রীমাধবদেব দ্বার! রচিত, দ্বিতীয় সংস্করণ, আসাম, 
তেজপুর নিবাসী হরিবিলাস গুপ্ত দারা প্রকাশিত (৩১৩), পৃ ৭৯-৮*। 


দশম পরিচ্ছেদ ২৭৯ 


“আনন্দে আমি ঝলিতেছি বহু ধৈধে, মঞজ-নৃপতির সমান বীর কোথাও নাই। কালী হারাপমী হইতে 
গৌড় পর্যন্ত অলস নৃপতির মহিমা কহে।**পশ্চিম দেশে এ সব গুণ কথিত হইলে বাদশার সম্ভার 
শোন! গেল। ওমারহগণকে ডাকাইয়! ( বাদল!) বলিল, এইবার গাড়ার! ( অর্থাৎ পারাপারের ছাট ) 
ধ্বংস কর।***পাঠান সকলে বলিল, গাডারধাট ধ্বংস করিরা যাই এবং বাস হাতে নিষিদ্ধ মাংস দিয় 
রুটি খাই। খুব জোরে (তাহার!) যুদ্ধ লাগাইল, (কিন্ত) বিন হইয়া ছিন্ন হইয়| প্রাণ লইয়। 
পলাইল। তাহার পর ওমরাহ সকলে আসিল এবং গলায় কোমরবদ্ধ লাগাইর1 ( মন্-নৃপতির ) শরণ 
লইল। মুর্খ শঙ্কর সব ( বিবরণ ) জানে না। মঞ্ল-নৃপতির চরণধুগলের জয় হোক ॥' 

কামতা-রাজ্যের নিরাপদ আশ্রয়ে থাকিয়া শঙ্কর কালগত হন ১৪৯* শকাব্দে 
( = ১৫৬৮ )। 

রামায়ণ উত্তরকাণ্ড এবং পদ্দাবলী ছাড়া শঙ্কর ছয় সাত স্বন্ধ ভাগবত-পুরাণ 
অমুবাদ করিয়াছিলেন এবং? ছুইখানি তন্ব-নিবন্ধ-_'অনার্দিপাতন"২, ‘ভক্তি- 
প্রদীপ’* ছাড়া ছয়খানি ‘নাট’ রচনা করিয়াছিলেন।* অনাদিপাতনে স্বষ্টিতত্ব 
বণিত হুইয়াছে। গরুড়-পুরাণের রষ্ণার্জুনসংবাদ অবলম্বনে ভক্তি-প্রদীপ 
রচিত। আর এক ভক্তিপ্রদীপ-রচট্নিতা বিষ্ণুপুরীর প্রশিস্য মিথিলা-নিবাসী 
জগদীশ মি শঙ্করদেবকে ভাগবত পড়াইয়াছিলেন। 

নাটগুলিতে সেকালের সাহিত্যিক গদ্যের নিদর্শন পাইতেছি। এই গ্যও 
ব্রজবুলিতে লেখা। স্বত্রধার কথকের মতো সব পাত্রপাত্রীর হইয়া অভিনয় 
করে। গোড়াতে এই “নাট” বা প্যাত্রা” পুতুল-নাচের ধরণের ছিল, পরে হয় 

ংস্কৃত ভাণেরই মতে|। ব্রজবুলি পদ যথেষ্ট আছে। সংস্কৃত শ্লোকের ছারা 

কাহিনীস্থত্র আগাইয়া চলিয়াছে, যেমন শ্রীরুষ্ণকীর্তনে। নিয্নে রামবিজয়-নাটের 
পরিচয় দিতেছি। ইহা হইতে নাট-যাত্রার গঠন বোঝা যাইবে। নেপালে 
প্রাপ্ত পুরানো নাট-গীতের সঙ্গে ইহার সম্পর্কও বোঝা যাইবে। 

প্রথমে দুইটি নান্দী-শ্লোক, রামচন্দরের বন্দন । তাহার পর গীতে* নাট- 
কাহিনীর আভাস। 

> প্রথম, দ্বিতীয়, অষ্টম, দশম, একাদশ ও ছ্বাদশ। তৃতীয় হইতে পঞ্চম অনিরুদ্ধ দাসের এবং 
সপ্তম ও নবম কেশব দাসের রচনা। দ্বিতীয় স্থদ্ধের প্রথম মুদ্রণ হইয়াছিল গৌহাটাতে (১৮৭৯ )। 
কোন কোন কাহিনী পুস্তিকাকারে স্বতস্থভাবে ছাপা! হইয়াছিল। যেমন ‘নিমি নবসিদ্ধ' ( জোড়হাট 
১৮৭১) $ ‘রুক্সিণীহরণ’ (এ ১৮৭২) 5 'স্তমন্তকহরণ' ( এ ১৮৭৫ )। 

২ প্রথম ছাপা কবে হইয়াছিল জানি না। দ্বিতীয় যুদ্র কলিকাত! পটলডাঙ্গায় (১৮৯৯) । 

৩ গ ৫৩৭৮ (লিপিকাল ১৫৬৭ শকাব্দ অর্থাৎ ১৬৪৫-৪৬ ) ৷ 

* ‘কালীয়দমন’, ‘পত্বীদাস', ‘রুক্সিণীহরণ' (প্রথম মুদ্রণ জোড়হাট ১৮৭৫ ), ‘রাসক্রীড়া' (বা 
‘কেলিগোপাল’ ), 'পারিঙ্গাতহরণ' ও ‘রামবিজয়' (‘সীতাহ্বয়ন্বর নাটক’ নামে হরিবিলান গুপ্ত কতৃক 


প্রকাশিত ১২৯১)। 
« “রাগ নান্দী হুহই। একতালী ৷” 


২৮* বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জয় জগজীবন রাম 
কয়লো পরি পরণাম ।১ এ্র। 
ওহি ভব অপার! 
যাহে স্মরণ করু পার1।২ 
অজগব-ভঞ্জনকারী 
গাওল জনককুমারী । 
নৃপ সব ছেদল বাণে 
কৃষ্ণকিন্কর এহৎ ভাণে। 
নানদান্তে সুত্রধারং প্রবিশ্য অলমতিবিস্তরেণ মাধবে! মাধব ইত্যাক্ত।1 গীরামচন্্র 
প্রণমা সভাসজ্জনান্‌ সম্বোধ্য আহ 
আর্ধমিশ্রাঃ শৃতস্বেতং গ্রীতিযোগসমন্থিতাঃ । 
শ্রীরামবিয়ং নাম নাটকং মুক্তিসাধকম্‌ ॥ 
তাহার পর একটি রামচন্দ্রের “ভটিমা” পদ । তাহার পর কাহিনীর স্ুত্রপাত। 
হুত্রধার। ভো ভো! সভাসদঃ সাধুজনবান্ধব জগতক পরমগুরু নারায়ণ ভূমিক ভারহরণ- 
নিমিত্তে দশরখ-গৃহে অবতরল সেহি ভগবন্ত শ্রীরাম-রূপে ওহি সভা-মধ্য 
প্রবেশ করে কহে| সীতাবিবাহ-বিহারনৃতা পরম কৌতুকে করব তাহেক 
সাবধানে দেখহ শুনহ নিরন্তর হরি বোল হরি। 
আহে সখি দেবছুন্দুভি বাজত। আঃ নে জনকনন্দিনী সীতা সখী সব সহিতে মিলল 
মিলল। 
প্লোক। চকার জানকী কামং প্রবেশং সনবীছনা। 
চিন্তুয়ন্তী রামচন্দ্র-চরণং রুচিরানন! ॥ 
সত্রধার। আহে সামাজিক লোক সী মদনসপ্ররী কনকাবতী চন্ত্রমুখী শশিপ্রভা এসব 
সহিতে নে জনকনন্দিনী সীতা রামক চরণ চিন্তি প্রবেশ কয়ে আওত। তা 
দেখহ শুনহ নিরন্তরে হরি বোল হরি । 
॥ রাগ সৃহই ॥ একতালী ॥ 
আয়ে জনক-হ্থত! কয়ো পরবেশ 
পেক্ষয়ে বদন মন মন্মখ-ক্লেশ। ঞু। 
মানিক মুকুট কুণ্ডল করু কান্তি 
দশন ওতিম নব মুক্তিম-পান্তি ।« 
ঈষত হাসি চান্দক রুচি চোর 
নীল অলকে লোলে লোচন-চকোর । 
কঙ্কণ কেয়ুর রঞ্জন কায় 
k রামক চরণ চিন্তি চিত্ত লগায় | 


51111... ,:. 
৷ ১ অর্থাৎ, (ভূমিতে ) পড়িয়া প্রণাম করিলাম । 
২ অর্থাৎ, ওই (দুরন্ত ) ভবসাগর যাহার স্মরণে পার করিয়া দের । * হরধনুর নাম । 
* “কৃষ্ণকিঙ্কর” শঙ্করের বিশিষ্ট ভনিতা। 
£ অর্থাৎ, উত্তম দশন যেন নব মুক্তার পাতি । 


দশম পরিচ্ছেদ ২৮১ 


পদপঞ্চজ-পংক্ি১ কর বোল 
রূপে ভূবন ভুলে শঙ্করে বোল ॥ 
সুত্রধার। আহে সামাজিক লোক সে জনক্নন্দিনী সীতা সখীনবনহ্থিতে নৃতা করিয়ে। 
দে জাতিম্্রী ক্যা! পূর্বজনমকধ! মনে পড়ল। তাহে শ্মরি পড়ি ক্রন্দন কয়ে 
রহল। তাহ! পেক্ষি মখী সদনমগ্ররী কনকাবতী বাহু মেলি পুছত। 
সদনমনঞ্জরী বোল। আহে প্রাণনখি তোহো রাজনন্দিনী কোন সম্পত্তি নাহি ঠিক। কি 
নিমিত্তে তোহো! বারম্থার বিলাপ করহ প্রাণনখি। হামার শপথ তোহোরি 
পায়রে লাগে৷ হামাত সত্বরে কথা কহ। 
ললোক। ততঃ সীতা বিনিঙ্বন্ত চরিত্রং পূর্বজন্মনঃ। 
সখীহ্যাং বর্ণয়ামাস রুদূতী হুদতী সবী ॥ 
সুত্রধার। সীতা কিঞ্চিৎ শ্বদ্থ হয়া অঞ্চলে আক্ষি সুখ মুছি নিঙাস-ফোফারি সথীনবক 
সম্বোধি বোলল। 
সীত! বোল। আহে সখীসব পরম-অভাগিনীত কি পুছহ। হামে! পূর্ব-জনমে ঈশ্বর নারায়ণকে 
স্বামী ইচ্ছা! কয়লো । অনেক কায়ক্লেশ করিয়ে বহুত বরিষ তপস্তা। কয়লো। 
তদনভ্তরে আকাশবাণী শুনলো--আহে কন্তা তোহো! ওহি জনমে স্বামীকে 
ভেণ্ট নাহি পাওব আওর জনমে শ্রীরামরূপে তোহাক বিবাহ করব। ইহা 
জানি হামে! অগনিত প্রবেশি প্রাণ ছাড়লো। নে হামার কারণে দৈববাণী 
বিফল ভেল। সে্রীরাম দ্বামীক চরণ ওহি জনমে ভেণ্ট নাহি ভেলো। 
সুত্রধার। ওহি বুলি সীতা! পরম তাপ উপজল। হা রাম স্বামী বুলি মোহ হুয়া মাটি লুটি 
যৈসে বিলাপ করল তা দেখহ শুনহ নিরন্তরে হরি বোল হরি।*** 


নাট-পালার শেষে প্মুক্তিম্ূল ভটিমা” পদ । পদের শেষাংশে শুরুধবজের 
গ্রশংসা। শুরুধবজের উৎসাহেই ইহা! রচিত (ও নাটগীতাভিনীত ) হইয়াছিল। 


রামক পরম-ভকতি রস-জান 
প্ীশুক্লধবজ গৃপতিপ্রধান 
রামক বিজয় করাওত নাট 
মিলব তাহে বৈকুণ্ঠক বাট ৷ 
“রামের পরম ভক্ত, রসজ্ঞাতা, নৃপতির প্রধান পাত্র শুরুধ্বদ রামবিজয় নাট করাইতেছেন । 


তাহাতে ( তাহার ) যেন বৈকুণ্ঠের পথ মিলে।' 

শঙ্করদেবের সবচেয়ে শক্তিশালী শিষ্য মাধবদেব। ইনি শঙ্করদেবের শিয়াত্ব 
গ্রহণ করিয়াছিলেন ১৫৩৮ খ্রীষ্টাব্দে । তখনও শঙ্কর কামতা-রাজ্যে চলিয়া 
আসেন নাই। ' কাঁমতা-রাজ্যে শঙ্করের আগমন এবং সবদধিকে তাহার প্রতিষ্ঠা- 
. লাভ ব্যাপারে মাঁধবদেবের খুব হাত ছিল বলিয়া মনে হয়। শঙ্করদেবের ধর্মে 
পাই ট্রিনিটি-_নাম, দেব, ভক্ত। তাহাতে মাধব আর একটি যোগ করিয়া 
চতুষ্ধলা পুর্ণ করিলেন_গুরু। শঙ্করদেবের অপর প্রধান শিষ্য দামোদরদেব । 


৯ পদপন্ধজের নূপুর । 


২৮২ বাঙালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শঙ্করের মৃত্যুর পর ছুই প্রধান শিয্ের মধ্যে মতবিরোধ হয়। দামোদরিয়া 
সম্প্রদায়ের নেতা দামোদর আসামে বড়পেটায় চলিয়া আসেন, মাধব কামতায় 
থাকিয়া যান। পরে ইনিও বড়পেটায় চলিয়া ষান। 


নরনারারণ-শুরুধবজের রাজ্য বিভক্ত হইলে পর মাধব শুরুধবজের পুত্রের 
রাজ্যভাগে পড়েন। পরে রথুদেব তাহার প্রতি অসন্তষ্ট হইলে তিনি 
নরনারায়ণের পুত্র লক্ষ্মীনারায়ণের ( ১৫৮৪-১৬২২ ) রাজ্যে চলিয়া আসেন। 
অতঃপর মাধব গজপতি-পুরুযোত্তমদেবের 'নামমালিকা" অনুবাদ করেন।, 
১৫১৮ শকাবে ( = ১৫৯৬-৯৭) মাধবদেবের মৃত্যু হয়। দামোদরদেবের মৃত্যু 
হয় অনেক পরে। 


পদাবলী (*বড়গীত”, “ভটিমা” ইত্যাদি ) ছাড়া মাধবের উল্লেখযোগ্য রচনা 
হইতেছে “ভক্তিরত্বাবলী”১ 'ভ্্ীরুষের জন্মরহস্ত”২ ও “চোরধরা ঝুমুরা”৩ ॥ 
“চোরধরা” নিতান্ত ছোট নাট। ভাষায় যথারীতি ব্রজবুলির মিশ্রণ আছে 
আরস্তে শ্লোক, 
যে! লোকভারোদ্ধরণায় চত্রী চক্রেহবতারং বস্ুদেবগেহে। 
গোপীজনানন্দকরো মুকুন্দঃ পায়াৎ স বো যাদবরাজসিংহঃ ॥ 


‘চক্রধারী যিনি ভূভারহরণের জন্য বঙ্গদেবের ঘরে অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, 14 আননাদায়ী 
বছুকুলের রাজসিংহ সেই মুকুন্দ তোমাদের রক্ষা করুন ।” 


মাধবের পদাবলীতে ভক্তিরসের নির্মল ও উজ্জল প্রকাশ আছে। যেমন, 


কা করু মনুয়] বিষয়-বিলাস 

দুর্লভ মানবী তনু পুনুহো না পাস। ধ্ৰ। [ 
ভারতে মানবী তনু তরণী উপাম 

দেহু ভরা কলিকে! ধরম হরিনাম। 

গুরু কেরুয়ালি রাম অনুকুল বাও 

হরিগুণ গায়! ভবসাগর কুলাও। 

আশা হুফল সকল করো দুর 

নাম-অমিয়! পানে মন করো পূর | 

কহয় মাধবদাস গতি নাহি আন 

সজ্জন জনর সঙ্গ লেহু অগিয়ান ॥৪ 


৯ প্রথম ছাপ! হয় গৌহাটীতে (১৮৭৭)। ২ কোচবিহার-দরবারে পুথি ১৫৭। 
* 'রাজহয'ও মাধবদেবের নামে চলে । ইহা প্রথম ছাপা হয় নওগাঁয় (১৮৮৫) । কোচবিহার- 
দরবার সংগ্রহে যে পুথি আছে (১৫৩) তাহাতে অনন্ত কন্দলীর ভনিতা পাই। 
* ইরিবিলান গুপ্ত প্রকাশিত ‘বড়গীত, ভটিমা ও গুণমালা’ পৃ ৩৭। 
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ও মন, কী বিষয় বিলাস করিতেছ? দুর্লভ মানব দেহ আর পাইবি না। ভারতে মানবজন্ম 
তরণীর মত, তাহাতে বোঝাই দাও কলির ধর্ম হরিনাম। গুরু (যেন) কেরোয়াল। রাম ( যেন ) 
অনুকূল বায়ু। হরিগুণ গাহিয়! ভবসাগরের কুল পাও। লাভের আশ! সব দূর কর।॥ নাম- 
অমৃত পান করিয়! মন পূর্ণ কর। মাধবদাস বলিতেছে, অন্ত গতি নাই। হে অজ্ঞান, (তুমি). 
সজ্জনের সঙ্গ নাও ॥" 

মাধবদেবের এক শিষ্য গোপাল আতা 'জন্মযাত্রা” নাট” লিখিয়াছিলেন, আর 
এক শিষ্য (এবং আত্মীয়) রামচরণ লিখিয়াছিলেন ‘কংসবধ যাত্রা” । রামচরণের 
নাট শঙ্করদেবের রচনার মতো ॥ 


3 Descriptive Catalogue of Assamese Manuscripts. পৃ ৭৫1 
২ ‘আসামে প্রাপ্ত প্রাচীন ভাষা পুথির বিবরণ’, জ্রীতারকেশ্বর ভট্টাচার্য (সা-প-প ২৭, 


পৃ ৭৪-৭৭ )। 
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নিয়মিতভাবে বৈদেশিক বাণিজ্যের পত্তন হইবার পর হইতে গঙ্গাতীরে বসতির 
ভীড় বাড়িয়া চলে। মুসলমান অধিকারের বেশ কিছুকাল আগে হইতে 
ধর্মচিন্তা গঙ্গার মাহাত্ম্য জশাকাইয়া উঠিতে থাকে । পাল- ও সেন-রাঁজাদের 
সময়ে গঙ্গা ও গঙ্গার শাখ। (ও উপ-) নদী দেশের শাসন রক্ষণ ও বাণিজ্য 
ব্যাপারে রাজপথে পরিণত হইয়াছিল। সেই সঙ্গে নৌবাহিনীর গুরুত্ব স্বীকৃত 
হুইয়াছিল। পূর্ববন্গে মুসলমান অধিকারের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে পশ্চিমবঙ্গে 
গঙ্গাতীরে পূর্বব্দের লোকের আগমন ও বসতিও বাড়িতে থাকে। নদ্বীপথে 
নবদ্ধীপের সঙ্গে এক দিকে পূর্বব্ের অপর দিকে রাজধানী গোঁড়ের সহজ 
সংযোগ ছিল। ভাগীরখী-তীরের বাণিজ্যকেন্্র (সপ্তগ্রাম) ও শীসনকেন্ত্র 
(আম্মুয়া) ছুইই নবদ্বীপের অবিদূরে ছিল। কাছেই ধাইগায়ে ( প্ধার্যগ্রাম” ) 
লক্্পসেনের উপ-রাজধানী (*“উপকারিকা”__-এখনকার জমিদাঁরির ভাষায় 
কাছারি বাড়ি_-) ছিল। লক্ষণসেনের বিষৎপ্রিয়তা স্থপ্রসিদ্ধ। তাহার 
শাসনের অনেক আগে হইতেই আশে পাশে গঙ্গাতীরে সদাচারী ও শান্তজ্ঞ 
ব্রাহ্মণের উপনিবেশ গড়িয়া উঠিতেছিল। এইসব কারণে পঞ্চদশ শতাঁবের 
শেষার্ধে নবদ্বীপ-অঞ্চল__অর্থাৎ কালনা-নবদ্ধীপ-শাস্তিপুর-_বিছজ্জনাঁকীর্ণ ও 
ঘনবসতিপূর্ণ হইয়াছিল। পূর্ববঙ্গ হইতে অনেক ব্রাহ্মণ ও ব্রা্ষণেতর পণ্ডিত 
ধনী মানী গুণী নবদ্ধীপ-অঞ্চলে বাদ উঠাইয়া আনিয়াছিলেন। 

এইরকম এক উপনিবিষ্ট ব্রাহ্মণের ঘরে নবদ্ধীপে এমন এক ব্যক্তির জন্ম 
হইয়াছিল যিনি চারিত্রেয ও ভগবর্ভক্তিতে যুগের হৃদয় অধিকার করিয়াছিলেন । 
ইনি চৈতন্ত। চৈতন্যের জন্ম হইয়াছিল ১৪০৭ শকাব্ের ( = ১৪৮৬) ফান্তুন মাসে 
পুণিমা-সন্ধ্যায়। তখন চাদে গ্রহণ লাগিযাছে। গঙ্গাতীরে ন্নানার্থীর ভিড়। 
পথে-ঘাটে শঙ্খবণ্টার রব ও হরিধ্বনি। রর 

চৈতন্যের পিতা৷ জগন্নাথ “মিশ্র পুরন্দর”, মাতা শচী। জগন্নাথ বৈদিক 
শ্রেণীর ব্রান্ধণ, সিলেট (দ্র) হইতে আসিয়াছিলেন। এক প্রাচীন 


Me 
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জীবনী-লেখকের উক্তি অনুসারে জগন্নাথের বংশ আগে উড়িস্তায় যাজপুরে 
বাস করিতেন। রাজা কপিলেন্দ্রের সময়ে তাহার! শ্রীহট্রে চলিয়া যান।* 
জগয়াথের শ্বশুর নীলাম্বর চক্রবর্তী খুব প্রভাবশালী ব্যক্তি ছিলেন। স্থানীয় 
মুসলমান শাসক (“কাজী”) তাহাকে আত্মীয়-গুরুজনের মত মান্য করিত। 
নীলাদ্বর ভালো জ্যোতিষী ছিলেন। চৈতন্যের জন্ম হইলে পর ইনি জন্মপত্রিকা 
বিচার করিয়া ভবিষ্যৎ বলিয়াছিলেন যে জাতক মহাপুরুষরূপে খ্যাত হইবেন । 


জগন্নীথ-শচীর সংসার ধনীর না হইলেও সচ্ছল সাধারণ গৃহস্থের। দেশে 
তাহার কিছু ভূসম্পত্তি ছিল। বড় ছেলে বিশ্বরপ। তাহার পর কয়েকটি: 
সন্তান জন্মিয়াই মরিয়া যাঁয়। শেষে বারো বছর পরে চৈতন্য জন্মগ্রহণ করেন। 
যে কারণেই হোক চৈতন্টের জন্মের পর হইতে সংসারে স্বাচ্ছন্দ্য বাড়িয়াছিল। 


শরীহট্রের লাউড় অঞ্চল হইতে এক বৃদ্ধ রাজগুরু-পণ্ডিত ও তাহার পুত্র আগিয়া' 
শাস্তিপুরে বাঁ করিয়াছিলেন । পুত্র বড় হইয়া অদ্বৈত আচার্য নামে খ্যাত 
হইয়াছিলেন। অদ্বৈতকে জগন্নাথ মিশ্র অভিভাবকের মতো মান্য করিতেন। 
শচী দেবী অদ্বৈতের কাছে দীক্ষা লইয়াছিলেন। বিশ্বরূপ অদ্বৈতের কাছে প্রথমে 
বেদাস্ত পরে ভক্তিশাস্ত্র অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। চৈতন্য শৈশবেই অদ্বৈতৈর 
স্নেহ আকর্ষণ করিয়াছিলেন । এই স্েহ পরে শ্রদ্ধা ও ভক্তি বিজড়িত হইয়া 
অদ্বৈত-চৈতন্তের মধ্যে, এক অপূর্ব সম্পর্ক স্থাপন করিয়াছিল এবং চৈতন্যের 
জীবনের গতি নির্দেশ করিয়াছিল । 

দ্েহকান্তির জন্য শিশুকাল হইতেই চৈতন্য আত্মীয়দ্বজনের ও প্রতিবেশীর, 
কাছে “গোরা” “গৌরাঙ্গ” নামে পরিচিত ছিলেন। অদ্বৈত আচার্ষের 
পত্রী সীতাদেবী নবজাতকের নাম রাধিয়াছিলেন «নিমাই”। কয়েকটি সম্তান 
নষ্ট হইবার পরে চৈতন্যের জন্ম হইয়াছিল, সেই জন্য এই নাম।২ পরে বড় ভাই 
বিশ্বপূপের নামের সঙ্গে সামগ্রস্ত রাখির! ঠৈতন্যের ভালো নাম রাখা হইয়াছিল 
বিশ্বস্তর। এ নাম বেশ চপিয়াছিল বলিয়া মনে হয় না। সন্যাসগ্রহণের পর: 


১ জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলের মতে শ্রীহট্ের মধ্যে জয়পুর গ্রামে জগন্নাথের পিতৃগৃহ ও শবশুরালয় 
ছিল। দৈববিপাক ও রাষ্ট্রবিপ্লব ছুই মিলিয়াশ্রীহট উচ্ছন্ন করিলে শচীদেবীর পিতা নীলা ্বর চক্রবর্তী 
সপরিবার-পরিজনে নবদ্বীপে চলিয়া আদেন। প্রবঙ্গান্তরে জয়ানন্ন লিখিক্সছেন__“চৈতন্ত গোসাঞির, 
পূর্বপুরুষ আহিলা যাজপুরে, শ্রীহট্রদেশেরে পলাঞা গেল রাজ! ভ্রমরের ডরে।” 

২ নামটির দুই অর্থ সন্তব। এক “যাহার মা নাই”, অর্থাৎ-তাহা হইলে যমের করুণা হইবে। 
ছুই, “নিমের মত”, অর্থাৎ_-যমের মুখে তিত লাগিবে। 


২৮৬ * বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার নাম হইয়াছিল কৃষ্ণচৈতন্ত, সংক্ষেপে চৈতন্য । এই নামেই তিনি 
সন্ন্যাসের পর হইতে পরিচিত । 

চৈতন্যের শৈশব সাধারণ ছেলের মতোই কাটিয়াছিল। মায়ের ন্েহ একটু 
প্রবল ছিল। বাপ কর্তব্যবোধে শাসন করিতেন। বিশ্ব্ূপ ভাইকে অত্যন্ত 
ভালোবাসিতেন এবং টৈতন্যও তাহার খুব অনুগত ছিলেন। যখন বিশ্বরূপের 
বিবাহ-জল্পনা চলিতেছে তখন তিনি অকম্মাৎ গৃহত্যাগ করিয়া চলিয়া গেলেন 
সম্যাস লইতে । এই ঘটনার প্রতিক্রিয়া পরিবারের তিনটি ব্যক্তির উপরেই 
পড়িয়াছিল। জগন্নাথ মিশ্রের দেহ-মন ভাঙ্গিয়া গেল। জোষ্ঠ পুত্র পণ্ডিত হইয়] 
সংসারের ভার লইবে,_এই আশা তিনি পুষিয়াছিলেন। শচীদেবী চৈতন্যকে 
প্রবলতর স্সেহে কাছে টানির1 রাধিলেন। চৈতন্যের হৃদয়ে অশান্তি জাগিল। 
বাপ-মা তাহাকে পড়িতে পাঠাইতেছেন না, ইহাতে বালক অত্যন্ত ক্ষুব্ধ ও ক্রুদ্ধ 
হইয়াছিল। তাহার বাসনা, ভাইয়ের মতো! পণ্ডিত হইয়া বাপ-মায়ের দুঃখ দুর 
করিবেন পিতা পড়িতে দিতে চাহেন না ঠিক সেই কারণেই । তাঁহার আশঙ্কা, 
‘লেখাপড়| শিখিলে চৈতন্য ভাইয়ের পথ অনুদরণ করিবে । কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
পুত্রের জেদই মানিতে হইল। জগন্নাথ ছেলেকে টোলে পড়িতে দিলেন। 
কিন্তু মেধাবী ও প্রত্যুৎপন্নমতি চৈতন্যের ব্যাকরণ ও অলঙ্কার বিদ্যার ব্যুৎপত্তি 
ও যশ লাভের আগেই জগন্নাথ স্বর্গারোহণ করিলেন। মাতাঁকে প্রবৌধ দিয়] 
নিতান্ত অল্প বয়সেই চৈতন্য সংসারের দিকে মন দিলেন । 

যোল-সতেরো বছর বয়সে চৈতন্য স্বনির্বাচিত কন্তা! লক্ষ্মীপ্রিয়াকে বিবাহ 
করিলেন। দরিদ্র ঘরের মেয়ে আসিয়া সংসারের ভার গ্রহণ করিল। এইভাবে 
“মায়ের স্বাচ্ছন্দ্য বিধান করিয়া চৈতন্য টোল খুলিলেন এবং ব্যাকরণ পড়াইতে 
শুরু করিলেন। সুদর্শন স্ুচরিত বালক-পণ্ডিতটিকে সকলেই ভালোবাঁসিত। 
প্রতিবেশীরা ছেলের মতো! দেখিত। সমবয়সীর1 সানন্দে তাঁহার আশ্গুগত্য 
স্বীকার করিত, অদ্বৈতের মতো কয়েকজন প্রবীণ ও ধীর বান্ধব ও প্রতিবেশী 
নেহমিশ্র ভক্তির চক্ষে দেখিত, সাধারণ লোকে তীহাকে ন্নেহভক্তিমিশ্রিত 
শ্রদ্ধার দৃষ্টিতে দেখিত। রূপে সৌজন্যে ও সহ্ৃদয়তায় বালক চৈতন্য নবদ্ধীপের 
লোকের নয়ন ও মন দুইই অধিকার করিয়াছিলেন । 

কিছুদিন পরে চৈতন্য জলপথে পূর্ববন্গে গমন করিলেন । কোথায় কোথায় 
গিয়াছিলেন তাহার কোন খাটি খবর নাই। সম্ভবত তিনি সিলেটে 
পিতৃভূমিতে পদার্পণ করিয়াছিলেন। বোধ করি দেশের ভূসম্পত্তিও যাহা ছিল 
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তাহার শেষ ব্যবস্থা করিতেই তিনি বঙ্গদেশে গিয়াছিলেন। পূর্ববঙ্গে গিয়া 
তাহার প্রতিপত্তি বাড়িয়াছিল এবং তিনি সেখান হইতে টাকাকড়ি, লইয়া 
'আসিয়াছিলেন,-এ কথা প্রায় সব প্রাচীন জীবনীলেখকই রলিয়াছেন। 
চৈতন্যের প্রথম ভক্ত তপন মিশ্র বঙ্গদৈশেই চৈতন্যের সহিত প্রথম মিলিত হন 
এবং তীহীরই উপদেশে সপরিবারে কাঁশীতে চলিয়া যাঁন। 
চৈতন্যের অন্ুপস্থিতিকালে লক্ষ্মীদেবী সর্পদংশনে প্রাণত্যাগ করেন। ঘরে 
ফিরিয়া চৈতন্য এ কথা শুনিয়া মনে খুব আঘাত পান। ভাগবত পাঠ ও শ্রবণ 
এবং অন্তরঙ্গ দুই চারজন মিলিয়া নাম-সংকীর্তন চৈতন্যের বলদেশ যাত্রার 
আগেই শুরু হইয়াঁছিল। বঙ্গদেশে চৈতন্য দুই কাজই করিয়াছিলেন, “নাম দিয়! 
ভক্ত কৈল পড়াইঞা পণ্ডিত”। 
বঙ্গদেশ হইতে ফিরিয়া আসিলে পর রর ভক্তি-অন্শীলনের বিশরন্ধ স্থান 

হইল শ্রীবাস পণ্ডিতের বাঁড়ী। সেখানে অদ্বৈত প্রভৃতি ভক্তেরা আসিয়া মিলিত 
হইতেন। চৈতন্যের সমাধ্যায়ী সু মুকুন্দ দত্ত গান করিতৈন। পুত্রের ভাব- 
গতিক দেখিয়া শচী চিন্তিত হইলেন এবং ধন ও প্রভাবশালী রাজপণ্তিত 
সনাতনের কন্যা বিষ্ণুপ্রিয়ার সহিত সম্বন্ধ স্থির করিলেন। বিবাহের প্রস্তাব 
প্রথমে কন্তার পিতার তরফেই আসিয়াছিল। প্রথমে চৈতন্য ঘটককে প্রত্যাখ্যান 
করিয়াছিলেন, পরে মায়ের মন বুঝিয়া বিবাহে সম্মতি দেন। মহাধৃমধামে 
রাঁজপণ্তিত-কন্যার সহিত নিমাই পণ্ডিতের বিবাহ হইল। কিন্তু ঘরের দিকে . 
মন পড়িবাঁর পক্ষে নৃতন অন্তরায় উপস্থিত হইল। হরিদাস নবদ্বীপে আসিয়া 
মিলিলেন। অচিরে নিত্যানন্দও আসিয়া জুটিলেন। এই ছুই নিভীঁক নিরপেক্ষ 
ভগবত-প্রেমাতুর সহচর পাইয়া চৈতন্য যেন মাতিয়া উঠিলেন এবং নবদ্বীপের 
পথে পথে নাঁম-সংকীর্তন করিতে ও করাইতে লাগিলেন । ঠৈতন্যের প্রভাব 

দেখিয়া সাধারণ লোকে কানাকানি করিতে লাগিল,_গোঁড়ের সিংহাসনে বামুন- 
রাজ! বসিবে একথা বুঝি বা ফলিয়া যায়! অচিরে মুসলমান শাসকদের সঙ্গে 
সংঘর্ষ বাধিল। নবদ্বীপ অঞ্চল ছিল আম্মু মূলুকের অন্তর্গত। মুলুকের কাজীর 

কাছে নালিশ হইল, চৈতন্ত লোক খেপাইতেছে এবং হিন্দুয়ানি জাহির 
করিতেছে, সুতরাং তাঁহাকে জব্দ ন! করিলে মুঘলমানের আধিপত্য টিকিবে না। 

কাজী একদল দংকীর্তনকারীকে খেদাইয়া দির! তাহাদের মৃদঙ্গ ভানিয়া দিল। 

শুনিয়া চৈতন্য ক্রুদ্ধ হইয়া! মিছিল করিয়া নগর-সংকীর্নের আদেশ দিলেন । 

ঠচতন্যের এই উদ্ঘম ভারতবর্ষে বিরুদ্ধ শাসক-শক্তির বিরুদ্ধে প্রথম চ্যালেঞ্জ । 
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সন্ধ্যাকাল উত্তীর্ণ হইলে দলবল লইয়া চৈতন্য নগর-সংকীর্তনে বাহির হইলেন । 
অসংখ্য লোক আসিয়া যোগ দিতে লাগিল । শঙ্খ ঘণ্টা করতাঁল মৃদঙ্গের রোলে 
নবদ্ধীপের পথঘাট মুখরিত, মশালের আলোয় উদ্দীপ্ত। নগর ঘুরিয়া সংকীর্তন 
যাত্রা কাজীর বাড়ীর কাছে পৌঁছিল। ভয়ে কাঁজী আগেই ছার বন্ধ করিয়াছে । 
চৈতন্য তাহাকে অভয় দিয়া ডাকাইলেন। কাজী আসিয়া ক্ষমা চাহিয়। সংকীর্তন- 
নিষেধাজ্ঞ প্রত্যাহার করিল। চৈতন্যের জয়জয়কার উঠিল । 

দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য সংঘর্ষ বাঁধিয়াছিল নিত্যানন্-হরিদাঁসের সহিত 
দুই অত্যাচারী দুষ্ট ব্যক্তির । ঠৈতন্যের অনুমতি লইয়! নিত্যানন্দ ও হরিদাস 
নবদ্বীপের পথে পথে হরিনাম প্রচার করিয়া বেড়াইতেন। একদিন তাহারা 
জগাই মাধাই দুই ভাইয়ের সামনে পড়িলেন। ইহার! নবদ্ধীপের প্রধান গুণ্ডা ৷ 
বামুনের ছেলে, কিন্তু কোন অনাচার-অত্যাচারে পরামুখ নয় । সকলে ইহাদের - 
ভর করিত। নিত্যানন্দ ইহাদের হরিনাম-উপদেশ দিতে গিয়। প্রহৃত হন। 
শুনিয়া চৈতন্য সেখানে ছুটিয়া আসেন । তাহার ক্রোধ দেখিয়া! জগাই-মাঁধাইয়ের 
ভয় হয়, তাহাদের মন ফিরিয়া যায়। তাহার! বৈষ্ণব ভিখারীর বৃত্তি অবলম্বন 
করে। জনসাধারণের স্নানের স্থবিধার জন্য ইহারা নিজে খাটিয়া গঙ্গায় একটি 
ঘাট বাধাইয়াছিল। 

কিছুকাল পরে চৈতন্য শিষ্য-সহচর লইয়! পিতৃকৃত্য করিতে গয়ায় চলিলেন ৷ 
গন্ধাতীর-পথে কহদরগী-ভাগলপুর দিয়া মন্দার গেলেন, সেখান হইতে 
বৈদ্ধনাথধাম ও বরাবর হইয়! গয়ায় পৌছিলেন। গয়ায় ঈশ্বর পুরীর সহিত: 
মিলিত হুইলেন। ঈশ্বর পুরী একবার নবদ্ধীপে আসিয়া গোপীনাথ আচার্ধের 
ঘরে কিছুদিন ছিলেন। তখন চৈতন্য প্রত্যহ তাহাকে দেখিতে যাইতেন । এখন 
ঈশ্বর পুরীর কাছে দশাক্ষর গোপালমন্ত্রে দীক্ষা লইয়া চিতন্যের মনে প্রবল ভক্তি 
ভাঁবাবেগ দেখ! দিল । ঈশ্বর পুরী ছিলেন মাঁধবেন্দ্র পুরীর প্রধান ও প্রিয়তম 
শিয় । মাধবেন্দ্রের ঈশ্বরপ্রেমব্যাকুলতা৷ তাহার শিষ্যদের মধ্যে ঈশ্বর পুরীই 
সবচেয়ে বেশি পাইয়াঁছিলেন। 

চৈতন্যের মন্্যাসগ্রহণ করিবার অব্যবহিত কারণ কি তাঁহা বলা দুফর। 
বৃন্দাবনদাস বলিয়াছেন যে ভাবাবিষ্ট চৈতন্যকে রুষ্ণনামের পরিবর্তে গোঁপীনাম 
জপ করিতে শুনিয়া কোন কোন পড়ুয়া অন্থষোগ করায় তিনি তাহাদের 
মারিতে গিয়াছিলেন। ইহাতে নবদীপের কোন কোন লোক তাহার প্রতি 

” হইয়াছিল। ইহা বুঝিয়া চৈতন্য খেদ করিয়া. একটি হেঁয়ালি ছড়া 
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বলিয়াছিলেন। সে ছড়াঁটি চৈতন্তভাগবতে উদ্ধৃত আছে। এটিকে চৈতন্ত- 
রচিত একমাত্র বাঙ্গালা পদ বলিয়া নেওয়া যাইতে পারে। 
করিনু পিগ্ললীথণ্ড কফ নিবারিতে 
উলটিয়া আরো কফ বাড়িল দেহেতে। 

অর্থাৎ ভক্কিপ্রচার করিতে গিয়া বিদ্বেষ জাগাইয়া অভক্তির প্রশ্রয় দেওয়া 
হইতেছে। ট 

দীক্ষা পাইয়া চৈতন্যের দেহে ও মনে যেন প্রেমপ্রবাহ বহিতে লাগিল ॥ 
চৈতন্য ঈশ্বরপ্রেমে সব ভুলিয়া গিয়। বুন্দাবন-মথুরাঁয় ছুটিয়া চলিলেন। সঙ্গীরা 
অনেক যত্বে সুস্থ করিয়া তাঁহাকে ঘরে ফিরাইয়া আনিল। কিন্তু ঘরে আর 
মন টেকা দায়। বৎসর পূর্ণ হইবার আগেই চৈতন্য গৃহত্যাগ করিলেন । 
কেশব ভারতী নামে এক সন্গ্যাসী নবদ্ধীপে আসিয়াছিলেন। চৈতন্য তাহার 
সঙ্গে কথা কহিয়া রাখিরাছিলেন। ১৪৩১ শকাব্দের (১৫১০) মাঘ মাসে 
কাটোয়ায় গিয়া কেশব ভারতীর স্থানে সন্ন্যাসদীক্ষা লইলেন। সন্ন্যাস লইয়। 
চৈতন্তের ভক্তিভাবাবেগ বাড়িয়া গেল। তিনি বাহজ্ঞানশূন্য হইয়া ছুটিলেন 
বৃন্দাবনের দিকে ৷ প্রাঁঢ দেশে” ( অর্থাৎ উত্তর বর্ধমান, দক্ষিণপূর্ব বীরভূম ও 
সংলগ্ন মুশিদাবাদের অংশ) তিনদিন ঘুরিবার পর নিত্যানন্দ ও সঙ্গী ভক্তগণ 
তাহাকে তুলাইয়া শাস্তিপুরে অদ্বৈতের গৃহে আনিয়া তুলিলেন। সেখানে 
মায়ের ও ভক্তদের সঙ্গে দেখাশোনা! হইল। অদ্বৈতের নির্বন্ধে কয়েকদিন 
শাস্তিপুরে থাকিয়া চৈতন্য পুরীতে চলিলেন স্থায়িভাবে বাস করিবার জন্য । 
মথুরা-বৃন্দাবনে না গিয়া পুরী যাইবার মুখ্য উদ্দেশ্য এই যে পুরী অনেক 
কাছে, সেখানে যাতায়াত সহজসাধ্য, স্থৃতরাং ভক্তগণের সঙ্গে অনায়াসে মিলন 
হইবে এবং পুত্রের সংবাদ মাতা নিয়মিত পাইবেন। তা ছাড়া পুরী হিন্দু 
রাজ্য, সেখানে ধর্মাচরণের অবাধ স্বাধীনতা । এবং জগন্নাথের অনুগ্রহে ভিক্ষারও 
অনটন নাই। গোঁড় হইতে যত লোকই আহ্থক কোন অসুবিধা হইবে না। 
(কোন কোন পণ্ডিত এখন মনে করেন যে চৈতন্যের উড়িস্তা-আশ্রয়ে এবং 
সেখানে তাহার ধর্ম-বিস্তারে উড়িয্ার ক্ষতি হইয়াছে। অর্থাৎ রাজা 
প্রতাপরুদ্র চৈতন্যমতাশ্রিত হইয়াছিলেন বলিয়া তাহার রাঁজশক্তি নিবীর্ধ 
হইয়া পড়ে এবং উড়িস্তার স্বাধীনতা অল্পলকীল পরেই লুপ্ত হয়। এ অনুমান 
ইতিহীস-সম্মত নয়। চৈতন্য পুরীতে যাইবার কিছুকাল পূর্ব হইতেই উড়িস্যার 
সঙ্গে বাঙ্গালার সংঘর্ষ বাধিয়াছিল এবং হোসেন-শাঁহা উড়িস্তার উত্তর 

পিক ৪৯ 


২৯০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সীমান্ত আক্রমণ করিয়া তাহার কিয়দংশ নিজবাজ্যতূক্ত করিয়াছিলেন। 
চৈতন্তের সন্র্যাসগ্রহণকালে বাঙ্গালা-উড়িস্বার মধ্যে প্রধান যৌগপথ ছিন্ন হইয়। 
গিয়াছিল।১ সে পথে বার দুই তিন গতারাঁত করিয়া চৈতন্য তাহা পুনরায় 
উন্মুক্ত করিয়া দিয়াছিলেন। প্রধানত তাহার এবং তাঁহার ভক্তদের প্রভাবেই 
হোসেন-শাহা ও তাহার পুত্র উড়িস্তা আক্রমণ হইতে নিরপ্ত ছিলেন। উড়িয্যার 
শ্বাধীনতীত্রংশ চৈতন্যের ধর্মের জন্য নয়। চৈতন্যের তিরোভীবের কয়েক বছর 
বাদে এবং প্রতাপরুত্রের মৃত্যুর অব্যবহিত পরে রাজসভার চক্রান্ত জাগিয়াছিল। 
তাহাই উড়িয্যার স্বাধীনতালোপের মুখ্য কারণ। চৈতন্ত উড়িষ্যার ও বাঙ্গালার 
মধ্যে যে যোগ স্থাপন করিয়া দিয়াছিলেন তাহাতে উড়িয়া এবং বাঙ্গালী দুই 
প্রাতিবেলীই সমানভাবে লাভবান হুইয়াছে। ) 

পুরীতে গিয়া চৈতন্য প্রথমেই দুইটি শক্তিশালী ভক্ত লাভ করিলেন। 
একজন সেকালের বিখ্যাত পণ্ডিত সার্বভৌম ভট্টাচার্ষ২ আর একজন উড্ভিয্বার 
রাজ! প্রতাপরুদ্রের গুরু কাণী মিশ্র । কাশী মিশ্রের নির্জন বাগানবাঁড়ীতে 
চৈতন্য বাস করিলেন। অল্পকাঁল মধ্যেই রাজা ও রাজপরিজন চৈতন্যের অনুগত 
হইল। বাঙ্গালার ও উড়িস্তার লোক চৈতন্তকে দেবতা বলিয়া মানিয়া লইল। 
জগন্নাথের সচল রূপ বলিয়া চৈতন্য সংসাধারণের ভক্তি-অর্থ্য লাভ করিলেন। 

১৪৩২ শকাব্দের গোঁড়াতেই চৈতন্য দক্ষিণে তীর্থযাত্রায় বাহির হইলেন। 
সমগ্র দক্ষিণভারত মায় মহারাষ্ট্র-সৌরাষ্টর পর্য্যন্ত ঘুরিয়া আসিতে বৎসরাধিক 
লাগিয়াছিল। সার্বভৌম তাহাকে রামানন্দ রায়ের কথা বলিয়া দিয়াছিলেন। 
রামানন্দ উড়িয্ার দক্ষিণ অঞ্চলের শাসনকর্তা ছিলেন। চৈতন্য রাঁজমহেন্দ্রীতে 
গিয়া গোদাবরীর তীরে রামানন্দের দেখা পাইলেন । মহা প্রভুর সঙ্গলুন্ধ রামানন্দ 
অতঃপর কর্মত্যাগ করিয়া পুরীতে নিজগৃহে ফিরিয়া আসেন। শ্রীরঙ্মে আসিয়া 
পরমানন্দ পুরীর সহিত চৈতন্যের মিলন হইল। ইনি চৈতন্তের গুরু ঈশ্বর পুরীর 

> চৈতত্যভাগবত ড্টব্য। ) 

* পিতা মহেশ্বর বিশারদ খুব বড় পণ্ডিত ছিলেন। ইনি শেষ বয়নে কাণীবাস করিয়াছিলেন। 
সা্ৰভৌমের ভাই বিদ্াবাচস্পতিও বিখ্যাত পণ্ডিত। ইনি গোঁড়ে খাকিতেন। শিল্প রাজমন্র 
সনাতনের বৈরাগা অবলম্বনের পর ইনি স্বগ্রামে (নবন্বীপের কাছে) চগিয়া আনেন। জয়ানন্দের 
চৈতগ্নঙ্গলে পিতাপুত্রের প্রশংনাহুচক এই শ্লোক উদ্ধৃত আছে, 

: উড়দেশে সার্বভৌমো বারাণস্তাং বিশারদঃ । 


বি্ধাবাচন্পতি গৌড়ে ত্রিভিধন্ত| বহন্ধর| ॥ 
বিগ্যাবাচম্পতির সম্বন্ধে আগে ডরষ্টব্য। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ২৯১ 


শুক্ষভ্রাতা, অর্থাৎ মাধবেন্দ্র পুরীর শিল্প । পরমানন্দ পুরীও নীলাচলে আসিয়া 
রহিলেন। চৈতন্তের দক্ষিণভ্রমণের ফলে গৌড়ীয় বৈষ্ণবেরা দুইটি উৎকৃষ্ট 
গ্রন্থের পরিচয় লাভ করিল--“বিধমদ্রল”’এর 'ক্রফ্চকর্ণামৃত' কাব) আর 
“ব্ৰহ্ধসংহিতা'। ব্ৰহ্ধসংহিতায় বৈষ্ণবভক্তিতত্বের সঙ্গে শ্ৈবৈতাস্থিক মতবাদের 
লসামন্তন্ত-চেষ্টা আছে। 

১৪৩৫ শকাব্দের ( =১৫১৩) শরৎকালে চৈতন্য গঙ্গাতীরপথে বৃন্দাবন 
উদ্দেশ্যে যাত্রা করিলেন কিন্তু লোকসংঘট্রের দন্ত গৌড় হইতে ফিরিয়া আসিতে 
হইল । গোড়ে সনাতন ও রূপ তাহার সহিত প্রথম মিলিত হইলেন । যাইবার 
ও আসিবার পথে তিনি কুমারহট্রে ও শান্তিপুরে মায়ের ও অদ্বৈত প্রভৃতি 
ভক্রের সঙ্গে মিলিত হইয়াছিলেন। পুরীতে ফিরিয়া আসিয়া কয়েক মাস পরে ' 
(১৪৩৬ শরৎ) চৈতন্ত বনপথে ( “ঝারিখণ্ত" দিয়া) বৃন্দাবন অভিমুখে চলিলেন। 
এক ব্রাহ্মণ পাচক ও এক ভূত্য সঙ্গে চলিল। উড়িস্বা ও ছোটনাগপুরের আরণ্য 
শোভা দেখিতে দেখিতে মহানন্দে চলিয়া চৈতন্য কাশী পৌছিলেন। সেখানে 
ছিলেন তীহীর পূর্ববঙ্গীয় প্রথমতম ভক্ত তপন মি । আর ছিলেন বৈদ্য 
চন্দ্রশেখর এবং কীর্তনীয়া পরমানন্দ। চৈতন্য চন্দ্রশেখরের ঘরে বাসা করিলেন । 
তপন মিশ্রের ঘরে তাহার ভিক্ষা হইত। চারজনে মিলিয়া কীর্তন করিতেন । 
এই কীর্তন কাশীর সন্ত্যাসীদ্দের মধ্যে বিক্ষোভ তুলিয়াছিল। চৈতন্ত সন্যাসী । 
তিনি গৃহী ভক্তদের মতো নাচিয়া গাহিয়া ভাবুকগিরি করিবেন কেন? 
'চৈতন্তের সঙ্গে আলাপ হইলে পর সন্গ্যাসীদের এই বিরুদ্ধতা কমিয়া যায়। 

কাশী হইতে চৈতন্য প্ৰয়াগে গেলেন, সেখান হইতে মথুরায় ও বৃন্দাবনে। 
তখন বৃন্দাবনে তীর্ঘস্থলী বলিতে বিশেষ কিছু ছিল না। শুধু গোবর্ধনে গোপাল 
ছিলেন, মাধবেন্দর পুরী-প্রতিঠিত। চৈতন্ত ব্রজম গুল ঘুরিয়া বিভিন্ন লীলার স্থান 
নিরূপণ করিলেন । রাধাকুণ্ড ইত্যাদিও আবিষ্কার করিলেন। (তাহার ব্রজভ্রমণের 
পরে তীহাঁরই নির্দেশক্রমে সনাতন ও কূপ বুন্বাবনের তীর্থগুলি প্রকট করেন এবং 
মদনগোপাল, গোবিন্দ ও গোপীনাথ এই তিন মুখ্য বিগ্রহের স্থাপনা করেন। 
এই বিগ্রহের পাশে আগে রাধার মৃতি ছিল না। তাহা পরে রূপের শাস্্- 
"অনুসারে ও জীবের নির্দেশে স্থাপিত হইয়াছিল ॥ বল্লভাচার্য ও তাহার সম্প্রদায় 
মথুরায় যে বিগ্রহের সেবা চালাইতেন তাহাতে রাধা-মুতির সংযোগ কখনই হয় 
নাই।) ব্ৰজ্মণ্ডলে অবস্থিতির সময়ে চৈতন্য ভাবাবেগে অত্যন্ত পীড়িত হইতে 
থাকেন। তাহার সহচর সেখানকার ভক্তদের সাহায্যে তাহাকে কোনরকমে 


২৯২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ব্রজভূমির বাহির করিয়া আনিয়া! প্রয়াগে পৌঁছান। সেখানে গৃহত্যানী রূপ ও 
তাহার ছোট ভাই বল্পভ (নামান্তর অনুপম ) আসিয়া মিলিত.হইলেন। রূপকে 
কিছু উপদেশ দিয়া ও ব্রজমণ্ডলে পাঠাইয়া চৈতন্ত কাশীতে আসিলেন। এখানে 
পলাতক সনাতন আনিয়া! মিলিলেন। রূপের মতো সনাতনকেও শিক্ষা দিয়া চৈতন্য 
বৃন্দাবনে পাঠাইলেন এবং বনপথে নীলাচলে ফিরিয়া আমিলেন (১৪৩৭ শকাব্দ )। 
সন্থ্যাসগ্রহণের পর ছয় বৎসর এইভাবে গমনাগমনে কাটিয়া গেল। জীবনের 
বাকি আঠারো বছর চৈতন্য নীলাচল ছাড়িয়া আর কোথাও যান নাই। 
নবন্ধীপের দুইজন সহচর চৈতন্ের সঙ্গে নীলাচলে বাস করিয়াছিলেন। 
অন্ুজকল্প স্নেহাম্পদ ভক্ত গদাধর পণ্ডিত চৈতন্তের সঙ্্যাসগ্রহণের সঙ্গে সঙ্গে 
*পুরীতে আসিয়! ক্ষেত্রস্ন্যান গ্রহণ করিয়াছিলেন। আমৃত্যু তিনি নীলাচলেই 
ছিলেন। দ্বিতীয় ব্যক্তি “ঠাকুর” হরিদাস। ইহাকে চৈতন্য নিজের পোখ্যরূপে 
নীলাচলে রাখিয়াছিলেন। হরিদাসকে চৈতন্য প্রগাঢ় শ্রদ্ধা করিতেন এবং * 
অত্যন্ত ভালোবাসিতেন। মায়ের প্রতি তীহার খুবই ভক্তি ও ভালোবাসা 
ছিল, কিন্তু সেই মায়ের প্রতিও চৈতন্ত সব কর্তব্য পালন করেন নাই। কিন্তু 
এই সর্বত্যাগী সর্বংসহ নিঃস্ব নিরপেক্ষ ঈশ্বরপরায়ণ ব্যক্তিটিকে তিনি পুত্র ও 
পিতা ছুইভাবেই দেখিয়া পালন করিয়াছিলেন। হরিদাস মুসলমানের ঘরে। 
জন্নিয়াছিলেন বলিয়া অত্যন্ত সংকোচে থাকিতেন। জগন্নাথ-মন্দিরে যাওয়ার 
কথা দূরে থাক মন্দিরের কাছাকাছি পথে-ঘাটেও বাহির হইতেন না। তাই 
চৈতন্য প্রত্যহ তাহার কুটীরে তাঁহাকে দেখিতে যাইতেন এবং প্রত্যহ প্রসাদ 
পাঠাইয়া দিতেন। সনাতন ও রূপ নীলাচলে আসিলে হরিদাসের কুটারেই 
থাকিতেন এবং সেইখানেই চৈতন্য আসিয়া মিলিতেন। হরিদাসের দেহ- 
ত্যাগের সময়ে চৈতন্ত তাহার কাছে ছিলেন। মৃত্যু হইলে হরিদাসের দেহ: 
কোলে লইয়া নৃত্য করিয়াছিলেন এবং স্বহস্তে সমুস্রতীরে সমাধিস্থ করিয়াছিলেন.॥ 
তাহার পর তিনি নিজে প্রসাদাগ্ন ভিক্ষা করিয়া হরিদাসের নির্বাণোৎসব: 
করিয়াছিলেন। ( বৈষ্ণবসমাজে অস্ত্যেষ্টি-উৎসব বা “মচ্ছব” এই হইতেই শুরু ॥ 
নাম-সংকীর্তন, কষ্ণলীলা-কীর্তন ও একত্র প্রসাদভক্ষণ এই তিনটি এই 
মহোৎসবের অঙ্গ। ইহারই কিছু রেশ রহিয়া গিয়াছে আধুনিককালে, 
বৈষণবশাক্ত-নিবিশেষে ভদ্রসমাজে শ্রাদ্ধের আসরে পদাবলী-কীর্তন রীতিতে ।), 
বাঙ্গাল! দেশ হইতে অদ্বৈত নিত্যানন্দশ্রীবাস প্রমুখ ভক্তেরা বছর বছর 
চৈতন্ক মহাপ্রভুর কাছে পুত্ীতে আসিতেন। (নিত্যাননের ইচ্ছা ছিল পুরীতে 
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চৈতন্তের কাছে রহিতে। চৈতন্ত তাঁহাকে বাঙ্গালা: দেশে পাঠাইয়া ধেন, . 
তাহার আরন্ধ নামগ্রচার কার্য চালাইয়া যাইবার জন্ত।) গোঁড়ীন্ধ ভক্তেরা 
দল বাধিয়া স্গানযাত্রার আগেই আসিয়া পৌছিতেন এবং রখযাত্রা দেখিয়া-তিন 
চার মাস থাকিয়া তবে দেশে ফিরিয়া যাইতেন। এই ভাবে নীন্বাচলে চাতুমীক্ত 
মহোৎসব চলিত। 
চৈতন্যের হৃদয়ে ঈশ্বরবিরহ দুঃখ দিন দিন বাড়িতে লাগিল। এই সময়ে 
তাঁহার ভক্ত-সহচরদের মধ্যে তিন জন সবচেয়ে অন্তরঙ্গ ছিলেন,-_-পরমীনন্দ 
পুরী, রামানন্দ রায় এবং শ্বরূপ-দামোদর। স্বর্ূপ-দামোদর নবদ্বীপে চৈতন্তকে 
'জানিতেন। চৈতন্তের সন্নযাসগ্রহণের পরে তিনিও গৃহত্যাগ করেন এবং 
. নিত্যানন্দের মত যোগী হইয়া কিছুকাল বেশাস্তরে কাটাইয়া নীলাচলে আসেন। 
স্বরূপ অত্যন্ত রসজ্ঞ ও বিশেষ মর্জ্ঞ ভক্ত ছিলেন। তিনি স্থৃকঠ সঙ্গীতজ্ঞও 
ছিলেন। মহাপ্রভুর ভাববিহ্বলাবস্থায় তিনি জয়দেব-চণ্ডীদাঁস-বিগ্যাপতির গান 
শুনাইয়া তাহাকে আশ্বস্ত করিতেন। দিনের বেলায় চৈতন্য ভক্তগণের সঙ্গে 
কুষ্ণকথা! কহিতেন অথবা ভাগবত কুষ্ণকর্ণামুত ইত্যাদি কৃষ্ণপীলা-গ্ৰন্থ পাঠ শুনিয়া 
চিত্তবিনোদন করিতেন। মান্থষের দেহে-মনে ঈশ্বরপ্রেমের ব্যাকুলতার এমন 
অপূর্ব প্রকাশ ইহার পূর্বে কেহ দেখে নাই, শুনে নাই, পড়ে নাই। কেবল 
তাহার গুরুর গুরু মাধবেজ্ত্র পুরীর দেহত্যাগকালে এমনি মহাঁভাব দেখা! 
গিয়াছিল। জীবনমরণের মাঝ-দুয়ারটিতে পৌছিয়া মাধবেন্দ্র যে অনির্বচনীয় 
অনুভব পাইয়াছিলেন সেই অন্ভবে আবিষ্ট থাকিয়া চৈতন্য একাদিক্রমে তাহার 
জীবনের শেষ আঠারো বছর কাটাইয়াছিলেন। ১৪৫৫ শকাবের রথযাত্রার 
পরেই তাহার তিরোভাব হয়। তখন বয়স আটচল্লিশ বছর ॥ 


চু 
চৈতন্য তাহার জীবৎকালেই পূর্বভারতের এক বৃহৎ ভূখণ্ডে ঈশ্বরের অবতার বলিয়! 
গৃহীত হইয়াছিলেন। অন্যত্রও চৈতন্য-বিশ্বাসীর সংখ্যা কম ছিল না। যাহার! 
তাহার সংস্পর্শে আসিত, তাঁহার আকৃতি ও আচরণ দেখিত, তাহারা সকলেই 
তাহাকে দেবতা অথব৷ দেবকল্প মহাপুরুষ বলিয়া মাথা নত করিত। ঢাকঢোল 
বাঁজাইয়া কেহ চৈতন্যকে দেবত্বে অভিষিক্ত করে নাই। চৈতন্য নিজে সর্বদা 
দৈন্যভাবে থাকিতেন। তাহাকে দেবতার সম্মান দিতে গেলে অত্যন্ত বিরক্ত 
হইতেন। কিন্তু প্রিয়জনদের সর্বদা পারিয়া উঠিতেন না। তাহার একজন 
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পরম প্রিয়জন ও অত্যন্ত মান্য স্বজন অদ্বৈত আচাৰ্য তাঁহাকে নীলাচলে প্রথম 
প্রকাশ্যে ঈশ্বরের অবতার বলিয়া গাঁন করিয়াছিলেন ।১ তাহাতে চৈতন্য অত্যস্ত 
বিরক্ত হইয়াছিলেন কিন্তু জনসাধারণের সমর্থন থাকায় তিনি কিছু lll 
উঠিতে পারেন নাই। 

সন্যাস লইয়া চৈতন্য নীলাচলে চলিয়া গেলে পর বাঙ্গালা দেশে চৈতন্তভক্ত- 
বৈষ্ণবদের নেতা হইলেন নিত্যানন্দ ও অদ্বৈত। চৈতন্য ছিলেন বৈদিক শ্রেণীর 
ব্রাহ্মণ, অদ্বৈত বারেন্দ্র, নিত্যানন্দ রাট্রী। নিত্যানন্দের পৈতৃক নিবাস উত্তর 
রাঢ়ে একচাকা-খলপপুর গ্রামে । এই গ্রাম এখন বীরভূম জেলায়, মল্লারপুর 
রেলস্টেশনের কয়েক মাইল পূর্বে। নিত্যানন্দ.পিতামাতার একমাত্র সন্তান । 
বাল্য হইতেই দেবলীলা-নাটগাঁনে অন্ুরক্ত। শেষ কৈশোরে নিত্যানন্দ এক 
যোগী অতিথির সঙ্গে ঘর ছাড়িয়া পলাইয়া যান এবং যোগী-তান্ত্রিক সাধুদের 
সঙ্গলোভে তীর্থে তীর্থে ঘুরিতে থাকেন। কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থে বল! 
হইয়াছে যে নিত্যানন্দ মাধবেন্্র পুরীর সঙ্গ লাভ করিয়াছিলেন। এ উক্তি. 
প্রমাণসহ নয়। নিত্যানন্দ ছিলেন বেশে অবধৃত, আকারে মহামল্র, ভৌজন- 
পানে বীরাঁচারী। এবং তাহার প্রবল অন্ুরাঁগ রুষ্ণলীলা-শ্রবণে ও হরিনাম- 
গানে। : ঘুরিতে ঘুরিতে নবদ্বীপে আপিলে চৈতন্যের সঙ্গে তাঁহার মিলন ঘটে । 
চেহারায় এবং বয়সে চৈতন্যের বড় ভাই বিশ্বস্তরের সঙ্গে হয়ত তাহার. 
মোটামুটি মিল ছিল। তাই শচীদেবী তাহাকে ষেন কোলে টানিয়া লইলেন ॥ 
নিত্যানন্দের বৈরাগী-জীবন প্রায় শেষ হইল। 

চৈতন্য নিত্যানন্দকে বুঝিতেন, বুঝিয়া অত্যন্ত শ্রদ্ধ! এবং বিশেষ স্রেহ 
করিতেন । কিন্তু নিত্যানন্দের শিশুস্থলভ সরল স্বভাব, তাহার ক্ষণে রুষ্ট ক্ষণে তুষ্ট 
মেজাজ ও সমাজনিরপেক্ষ আচরণ চৈতন্যগোঠীর সকলে বুঝিতে পাঁরিত না। 
তবে চৈতন্য সর্বদ| মানাইয়। লইতেন বলিয়া! গোলমাল হইত না । নিত্যানন্দ 
চৈতন্তের সঙ্গে নীলাচলে আসিলেন। টান ইচ্ছা ছিল মহাপ্রভুর সঙ্গেই থাকিয়া 


৯ চৈতন্যভাগবতে (৩, ১০ আছে 


“একদিন অদ্ৈত সকল ভক্ত প্ৰতি, বলিলেন পরানন্দে মত্ত হই অতি। 
শুন ভাই সব এক কর সমবায়, মুখ ভরি গাই আজি শ্রচৈতন্তরায়। 
আজি আর কোন অবতার গাওয়া নাঞি, সর্ব-অবতারময় চৈতন্য গোসাঞি ।--* 
আপনে অদ্বৈত চৈতন্যের গীত করি, বোলাইয়! নাচে প্রভু ভরগং নিস্তারি। 


শ্রীচৈতন্ নারায়ণ করুণা-সাগর 
দুঃখিতের বন্ধু প্রভু মোরে দয়া কর। 
অদ্বৈতসিংহের শ্রীমুখের এই পদ ইহার কীঙনে বাঢ়ে সকল সম্পদ ।” 
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যাইবেন। কিন্ত চৈতন্য বুঝিয়াছিলেন যে এ দেশে নিত্যানন্দ সর্ব! মানাইয়া 
চলিতে পারিবেন না। তাই দক্ষিণভ্রমণ হইতে ফিরিয়া চৈতন্য নিত্যানন্দকে 
দেশে পাঠাইয়া দিলেন। অদ্বৈত ও নিত্যানন্দ ছুই জনের উপর ভার দিলেন 
তাহার আরন্ধ কাজ সম্পূর্ণ করিবার জন্য৷ অবধৃত নিত্যানন্দের সঙ্গে রহিল 
রামদাস, গদাধর দাস, পরমেশ্বর দাস প্রভৃতি কয়েকজন ভাবোদ্দাম ভক্ত । 
গৃহস্থ মানুষ অদ্বৈত শাস্তিপুরেই রহিলেন। অবধূত নিত্যানন্দ গঙ্গার তীরে 
তীরে ভক্তিপ্রচার করিয়া বেড়াইতে লাগিলেন । নবদ্বীপেও কিছুদ্দিন ছিলেন 
উদ্ধারণ দত্ত প্রভৃতির মতো! ধনী ভক্তের তাহার সেবায় লাগির। গেলেন । 
চৈতন্যের বড় ভাইয়ের মতো বলিয়া বৈষ্ণব ভক্তের! নিত্যানন্দকে বলরামের 
অবতার রূপে স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন। তাহারা নিত্যানন্দের স্বভাবে ও 
আঁচরণেও পৌরাণিক বলরামের মতো নির্কুশতা ও সারল্য লক্ষ্য করিয়াছিলেন। 
বাঙ্গালা দেশে আসিয়া! কিছুকাল পরে নিত্যানন্দ অবধৃতের বেশ ত্যাগ করিয়া 
দেবোচিত অভিষেক স্বীকার করিলেন এবং রাঁজোচিত বস্ত্র অলঙ্কার ধারণ 
করিতে লাঁগিলেন।২ ইহার প্রধান সহচরেরাঁও অনেকে বলরামের অনুচর 
গোঁপবাঁলকের বেশ ধারণ করিতে লাগিলেন। টৈতন্যের তিরোভীবের 
বেশ কিছুকাল আগেই বাঙ্গালা দেশে কৃষ্ণ-বলরামের অবতাররূপে গোঁরাঙ্গ- 
নিত্যানন্দের কাষ্ঠনিমিত যুগলমৃতির পূজা শুরু হইয়াছিল। ইহাতে অদ্বৈতের 
সম্মতি ছিল। সবার আগে এ মৃতির প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল আদ্বয়া-কালনায় 
গোরীদাস পণ্ডিতের ঘরে । গোঁরীদাস পণ্ডিতের ভাই স্বর্ধদাস সরখেলের 
ছুই কন্যাকে নিত্যানন্দ বিবাহ করিয়াছিলেন। বিবাহের পর নিত্যানন্দ 
খড়দহে (কলিকাতার সাত আট মাইল উত্তরে গঙ্গাতীরে ) স্থিতি করিলেন 
এবং শ্ঠামসথন্দর-মৃতির দেবা প্রকট করিলেন। 


১ তুলনীয় চৈতন্যচরি তামুতে (১.১৫ ) 


“আচার্ষেরে আজ্ঞ। দিলা করিয়া সন্মান, আচগাল-জনে কর কৃষ্ণভক্তি দীন। 
নিত্যানন্দে আজ্ঞ। দিল যাহ গৌড়দেশে, অনর্গল প্রেমভক্তি করহ প্রকাশে |” 

২ এ বিষয়ে চৈতন্যের কাছে অনুযোগও আসিয়াছিল। যেমন চৈতন্যভাগবতে (৩. ৭) 
প্ধাতুন্রব্য পরশিতে নাহি সন্নাসীরে, সোনা রূপা মুক্তা সে সকল কলেবরে । 
কাষায়-কৌগীন ছাড়ি দিব্য পটবান, ধরেন চন্দন মাল! সদাই বিলাস ।” 

৩ যেমন চৈতন্যভাগবতে (৩. ৬) 

“কারো কোন কর্ম নাই সংকাীর্তম বিনে, সভার গোপাল-ভাব বাড়ে ক্ষণে ক্ষণে। 
বেত্র বংশী শিল্পা ছণাদড়রি গুপ্জাহার, তাড় খাড়ু হাথে পায়ে নুপুর সভার।” 


নিভ্যাননের প্রধান বারো জন সহচর “দ্বাদশ গোপাল” নামে খ্যাত হইয়াছিলেন। 


২৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 

চৈতন্য ছাড়া আর কাহারো জন্মমৃত্যুর তারিখ প্রাচীন জীবনীলেখকেক্কা 
উল্লেখ করেন নাই। তবে এটা ঠিক যে নিত্যানন্দ চৈতন্য অপেক্ষা বয়সে 
প্রায় বছর দশেক বড় ছিলেন এবং চৈতন্তের অন্তর্ধানের আট দশ বছর পরে 
নিত্যানন্দের তিরোভাব হয়। বয়সে অদ্বৈত আরও বড় ছিলেন, এবং সকলের 
শেষে তাহার তিরোভাব ঘটে। অদ্বৈতৈর জোষ্ঠপুত্র অচ্যতানন্দ চৈতন্যের 
চেয়ে প্রায় পাচ ছয় বছর ছোট ছিলেন। ইনি সংসার ত্যাগ করিয়া গিয়া 
নীলাচলে চৈতন্তের আশ্রয় লইয়াছিলেন । 

নিত্যানন্দের তিরোধানের পর বাঙ্গালার বৈষ্ণব মহান্তেরা অদ্বৈতকেই 
প্রধান নেতা বলিয়া মানিতেন। কিন্তু নিত্যানন্দের পুত্র বীরভদ্দ্রের১ 
শৈশবাবস্থা উত্তীৰ্ণ হইতে না হইতে দলাদলি দেখা দেয়। নিত্যানন্দের কনিষ্ঠ 
পত্নী, বীরভপ্রের বিমাতা জাহৃবা অত্যন্ত প্রভাবশালিনী নারী ছিলেন। 
নিত্যানন্দের অবর্তমানে তীহার অঙ্ণুচরের! জাহৃবাকেই প্রভু বলিয়া মানিত। 

চৈতন্তের তিরোভাবের পূর্বে নিত্যানন্দের বিবাহ হইয়াছিল কিনা জানা 
নাই, তবে বীরভদ্রের জন্ম চৈতন্তের তিরোভাবের পরে । কেননা তাহা হইলে 
অদ্বৈত এবং অভিরাম দাস প্রভৃতি নিত্যানন্দ-অন্ুচর শিশুকে চৈতন্তের অবতার 
বলিয়| বন্দনা করিতেন না1২ নিত্যানন্দের তিরোধাঁনের পরে বীরভদ্রের 
দীক্ষাকাল উপস্থিত হইলে তিনি শান্তিপুরে গিয়া অদ্বৈতের নিকট দীক্ষা লইতে 
উদ্যোগ করিয়াছিলেন কিন্তু “নর্তক” গোপাল ও মীনকেতন রামদাস প্রভৃতি 
তাহাকে শান্তিপুরের পথ হইতে ফিরাইয়া আনেন এবং বিমাতার কাছে দীক্ষা 
লওয়ান।” এইভাবে অদ্বৈতের জীবৎকালেই বাঙ্গালার বৈষ্ণবসমাঁজ দ্বিধা 
বিভক্ত হইয়া গেল। নিত্যানন্দের পরে তাহার স্থান লইলেন জাহৃবা এবং 
জাহুবার স্থান বীরভদ্র। বীরভদ্রের পরে তাহার সম্ততি “শ্ীপাট” খড়দহে 
গুরুবংশ প্রতিষ্ঠিত করিলেন। শাস্তিপুরে অদৈতের পরে সীতা প্রধান হইলেন । 
তাহার পরে অদ্বৈতের পুত্রেরা হইলেন গুরু । তবে অদ্বৈতৈর জীবৎকাঁলেই 
তাহার কোন কোন পুত্র স্বতন্ত্র পথ অবলম্বন করিয়াছিল। মোটামুটি বলিতে 
গেলে চৈতন্যের তিরোভাবের পর বাঙ্গালী বৈষ্ণবদের মধ্যে নেতৃত্ব খড়দহ ও 

৯ বীরচন্দ্র নামেও উল্লিখিত। 

২ শিশুকে দেখিয়! অদ্বৈত এই তরজা-প্রহেলিকা! বলিয়া ছিলেন, 

“চোরার ঘরের ধন নিতি চুঞ্চি করে 


এ চোরা ধরিব মোরা কেমন প্রকারে ৷” 
* “নিত্যানন্দবংশবিস্তার» (বিষ্ণুপুর সাহিত্য-পরিষৎ সংগৃহীত প্রাচীন পুথি ) পৃ ১৪ কথ ভ্টবা। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ২৯৭ 


শাস্তিপুর এই ছুই গুরুবংশে প্রধানত নিবন্ধ ছিল। আরও ছুই একটি গুরুপরম্পরার 
সৃষ্টি হইয়াছিল। তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য শ্রীথগ্ডের সম্প্রদ্থায়। শ্রীথণ্ডেরঃ 
(বৰ্ধমান জেলায় কাটোয়ার কাছে ) রাঁজবৈগ্য মুকুন্দ দাস, তাঁহার অনুজ নরহরি 
দাস সরকার এবং পুত্র রঘুনন্দন দাস তিন জনেই চৈতন্তের প্রিয় ভক্ত ছিলেন। 
নরহরির ও রঘুনন্দনের বহু শিয্য-প্রশিষ্য ছিল। ব্রাহ্মণেও তাহাদের ঘরে দীক্ষা 
লইত। নরহরি দাঁস গৌরা-গদাধর পুজার প্রবর্তন করিয়াছিলেন। গদাধর 
পণ্ডিত চৈতন্যের বয়ঃকনিষ্ঠ অন্তরঙ্গ ভক্ত ছিলেন। ইনি খুব ভালে! ভাঁগবত- 
পাঠক ছিলেন। নীলাঁচলে চৈতন্তের কাছে থাকিয়া ইনি তাহাকে ভাগবত 
শুনাইতেন। চৈতন্তের প্রতি গদাঁধরের গ্রীতি ও আনুগত্য দেখিয়া ভক্তের! 
ইহাকে লক্ষ্মীর (বা রাধার ) অবতার বলিয়া মনে করিতেন। মুকুন্দ-নরহরি- 
রঘুনন্বনের প্রতি নিত্যানন্দও অত্যন্ত অন্ুগ্রহশীল ছিলেন। কিন্তু গোরাঙ্গের 
সঙ্গে নিত্যাননের পৃজা ইহাদের খুব পছন্দ ছিল বলিয়া মনে হয় না। কীর্তন- 
গানে শ্রীখণ্ডের সম্প্রদায়ের স্থান খুব উচ্চে ছিল। রঘুনন্দনের নৃত্যগীতে চৈতন্য 
"অত্যন্ত আনুন্দিত হইতেন। 

খড়দহ-স্প্রদায়ের সঙ্গে শ্রীখণ্ড-সম্প্রদীয়ের অনেক বিষয়ে পার্থক্য ছিল। 
নরহরি-রঘুনন্দন সচ্ছল সাধারণ গৃহস্থ ছিলেন, ইহাদের শিত্ত-প্রশিষ্েরা অধিকাংশ 
সাধারণ গৃহস্থ ছিল। জাহ্বা-বীরভদ্র ধনী ছিলেন না বটে কিন্তু তাহাদের 
অনেক ধনী শিশ্য ছিল, সেইজন্য তাহার! ধনীর মতো থাঁকিতেন। শ্রীখণ্ড- 
সম্প্রদায়ের ঝোঁক পাণ্ডিত্যের দিকে ছিল না, সাহিত্যসঙ্গীতের পথে ছিল। 


" খখড়দহ-সম্প্রদায় বুন্দাবনের প্রভাব মানিয়া লইয়। ব্রাহ্মণপ্রাধান্য ও বৈষ্ণববিগ্ঠার 


পথে ধাবিত হইয়াছিল ॥ 

৩ 

সংসার পরিত্যাগী তপস্বী বৈরাগী ভক্তদের চৈতন্য বৃন্দাবনে পাঠাইতেন। 
মাধবেন্দ্র পুরীর আমল হইতে মথুরা-বৃন্দাবনে বৈরাগী ভক্ত বৈষ্ণবের অল্প অল্প 
সমাবেশ হইতে থাকে। চৈতন্তের সন্ন্যাস গ্রহণের পর হইতে ব্রজবাসী বাঙ্গালী 
বৈষ্ণবের সংখ্যা দিন দিন বাড়িতে থাকে। সনাতন-র্লপকে শিক্ষ। দিয়! চৈতন্য 
বৃন্দাবনে পাঠাইলেন এই উদ্দেশ্যে যে তাঁহারা সেখানে লুপ্ততীর্থ উদ্ধার করিবেন 
ও নৃতন ভক্তিশান্্ররচনা করিবেন এবং নিঃসম্বল বাঙ্গালী বৈষ্ণব ভক্তদের পালন 


» আসল নাম ছিল খণ্ড অথবা বৈদ্যখণ্ড। ভক্ত বৈষ্ণবের মুখে ইহ! “শ্রীখণ্ড” হইয়াছে। 
এখানকার বাসিন্দারা প্রধানত বৈদ্য ছিলেন। মুকুন্দ দাসেরাও বৈদ্য | 


২৯৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


করিবেন। সনাতন-রূপের ঠিক আগেই. গোঁড়-দরবারের আর একজন সন্ত্রস্ত: 
সভাসদকে চৈতন্ত বৃন্দাবনে পাঠাইয়াছিলেন। ইনি সুবুদ্ধি রায়।১ আগে 
গোঁড়ের অধিকারী ছিলেন । হোসেন খ| সৈয়দকে তিনি দীঘি কাটাইতে নিযুক্ত 
করিয়াছিলেন। একদ| কোন ব্যাপারে বিশেষ গলদ দেখিয়া রায় তাহাকে চাবুক 
মারিয়াছিলেন। হোসেন খাঁ সিংহাসন অধিকার করিয়া হোসেন-শাহা সুলতান 
হইলে পর তাহার পূর্বতন মনিব (এবং সম্ভবত রাজ্যপ্রাপ্তির সহায়ক ) স্থবুদ্ধি 
রায়কে খাতির করিয়া উচ্চপদ দিয়াছিলেন। অনেককাল পরে হৌসেন-শাহার 
বেগম একদিন তাহার গায়ে পুরাতন ক্ষতচিহ্ন দেখিয়া জিজ্ঞাস! করিয়া ব্যাপার 
জানিয়া লয় এবং স্ববুদ্ধি রায়কে শান্তি দিবার জন্য জেদ করিতে থাকে । হোসেন- 
শাহ! কিছুতেই রাজি হন নাই। শেষে সামান্য শাস্তি দিতে সম্মত হইলেন। 
এই সামান্য শাস্তি হইল সুবুদ্ধি রায়ের মুখে মুসলমানের ব্যবহৃত বদনার জল 
ঢালিয়া দেওয়া। (বোধ হয় এই সময়ে দরবারের হাওয়া ফিরিতে শুরু 
হইয়াছিল। স্থবুদ্ধি রায়ের শাস্তির অনতিবিলম্বে রূপ ও সনাতন দরবার 
পরিত্যাগ করেন, ইহা অন্থধাবনীয়।) স্ববুদ্ধি রায় নিজেকে পতিত জ্ঞান 
করিয়া গৃহত্যাগ করিয়া পণ্ডিতদের কাছে ব্যবস্থা খুঁজিতে কাঁগীতে চলিয়া 
আসিলেন। তাহাদের অনেকে বিধি দিলেন তপ্তত্বত খাইয়া প্রাঁণত্যাগ ছাড়া! 
আর প্রায়শ্চিত্ত নাই। আবার অনেকে বলিলেন, অপরাধ এমন গুরুতর নয় বে 
কায়োৎ্সর্গ করিতে হইবে। 

এই সংশয়ের সময়ে সেখানে চৈতন্তের সঙ্গে দেখা । সব কথা শুনিয়! 
মহাপ্রভু বলিলেন, তুমি বৃন্দাবনে গিয়া কুষ্ণনাঁম সংকীর্তন করিতে থাক, 
তাহাতেই হইবে। সেই কথা শিরোধার্য করিয়া রায় ব্রজমগুলে আসিয়া রহিলেন ॥ 
রূপ ও সনাতন বৃন্দাবনে আসিলে পর তিনিই মথুরায় তাহাদের স্বাগত 


করিয়াছিলেন। তপস্বী রায়ের কঠিন জীবনযাত্রার বিবরণ কষ্ণদাস কবিরাজ 
দিয়াছেন। 

রায় শুদ্ধ কাষ্ঠ আনি বেচে মথুরাতে 

পাঁচ ছয় পৈসা হয় একেক বোঝাতে। 

আপনে রহে এক পৈসার চানা চাবানা খাইয়! 

আর পৈস৷ বানিয়! স্থানে রাখেন ধরিয়]। 

দুঃখী বৈষ্ণব দেখি তারে করান ভোজন 

গোৌড়িয়া আইলে দধিভাত তৈলমর্দন। 


> চেতন্তচরিতামৃত ২. ২৫ ডষ্টব্য। 


একাদশ পরিচ্ছদ ২৯৯ 


সনাতন ছিলেন রূপের অগ্রজ এবং গুরু। ছোট ভাই অন্পম ( নীমাস্তর 
বল্লভ) অগ্রজদের অত্যন্ত অনুগত ছিলেন । সনাতন ও রূপ ছিলেন কুষ্ণ-উপাসক, 
বল্লভ রাঁম-উপাসক। সনাঁতনের দুইজন বড় ভাই ছিলেন। তীহারা পুর্বে 
“দেশাধিকাঁরী” (অর্থাৎ জমিদার ) ছিলেন । তাঁহার মধ্যে একজন রাজকর্মচারী, 
সম্ভবত বাঁকলার শাসনকর্তা । জীবজন্ত মারিয়া! বিস্তীর্ণ ভূমি খাসদখলে আনার 
জন্য হৌসেন-শাহা তাহার প্রতি বিরূপ হইয়াছিলেন ॥ সনাতন হোসেন-শাহার 
প্রধান মন্ত্রীর মতো ছিলেন। সুলতান রাজধানীতে অন্থপস্থিত থাকিলে সনাতন 
রাজপ্রতিনিধি হইতেন বলিয়া তাহাকে লোকে সাকর-মালিক (“সাকর মল্লিক”) 
অর্থাৎ ছোটকর্তা বলিয়াই জানিত। রূপ ছিলেন স্থলতানের খাশ মুন্শী বা 
প্রাইভেট সেক্রেটারী । ভাই তাহার নাম হইয়াছিল দবীর-খাশ। রূপের 


হস্তাক্ষর অতি সুন্দর ছিল। সনাঁতন-রূপের ভাই ও আত্মীরবান্ধব অনেকেই উচ্চ 
রাঁজকর্মচারী ছিলেন । 


সনাতন সুলতানের বিশেষ অন্তরঙ্গ ছিলেন। সেইজন্য বোধ করি তাহাকে 
মুসলমানি আ্বাদব কায়দা গ্রহণ করিতে হইয়াছিল । তবে ঘরে হিন্দুর আচার 
বিচার ছিল। পরে তিনি ভাগবত-রসলুন্ধ ও কুষ্ণভক্তিপরায়ণ হইয়াছিলেন। 
তবুও বরাবর “হীন ্রেচ্ছ” বলিয়া আত্মদৈন্তে মুখর ছিলেন। রূপ অতটা দেন্ত 
করিতেন না। অনুপম কি কাজ করিতেন জানি না, তবে তিনি সম্পূর্ণভাবে 
্েচ্ছাচার বর্জন করিয়া! চলিতে পারিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। রামভক্ত 
অনুপম রামায়ণ-গান শুনিতে ও করিতে অত্যন্ত ভালোবাসিতেন। এই তিন 
ভাইয়ের কাহারও জন্মকাঁল জানা নাই। সনাতন ও রূপ দুইজনেই চৈতন্যের 
চেয়ে বয়ে বেশ বড় ছিলেন। সনাতন ও রূপ বৃন্দাবনে দেহত্যাগ করেন। 
সনাতনের তিরোভাব হয় ১৫৫৪ খ্রীস্টাব্দের অল্পকাল পরে। রূপের হয় সম্ভবত 
পাঁচ ছয় বছর পরে । রূপ ও অনুপম সনাতনের আগে দরবার পরিত্যাগ করেন। 
চৈতন্যের সহিত তীহাঁদের দেখা হয় প্রয়াগে। সেখানে তীহারা এক মাস 
থাকিয়। গোড়ে চলিয়া আসেন। গোড়ে অগ্ুপমের দেহত্যাগ হয় (১৫১৫-১৬)। 
তখন অন্থপমের পুত্র জীব শিশু । 

গৌড় হইতে রূপ নীলাগলে চৈতন্তের কাছে আসিলেন। বৃন্দাবনে তিনি 
এক রুষ্ণলীলা! নাটকের পত্তন করিয়াছিলেন। পথেও একটু একটু লেখা চলিতে- 
ছিল। পুরীতে আঁদিয়া, চৈতন্তের কথায় বুঝিলেন যে সমগ্র কৃষ্ণলীলা__ 
ব্রজলীলা ও দ্বারকালীলা--একটি নাটকে নিবদ্ধ. করা সমীচীন হইবে না। তিনি 


৩০০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পুরীতে থাকিতেই দুইটি নাটক পৃথক করিয়া লিখিতে আরম্ভ করিলেন । যতটুকু 
লেখা হইয়াছিল তাহার কিছু কিছু চৈতন্য শুনিয়া খুশি হইয়া’ বলিলেন, “ব্রজে 
তুমি রসশাস্ত্র কর নিরূপণ*। চার মাস নীলাচলে থাকিয়া রূপ গোঁড়ে গেলেন। 
সেখানে এক বছর থাকিয়া আত্মীয়ন্বজনের ব্যবস্থা ও ধনসম্পত্তির বন্দোবস্ত 
করিয়া বৃন্দাবনে চলিয়া আসিলেন। তাহার পর ব্রজমণ্ডল পরিত্যাগ করিয়া! 
আর কোথাও রূপ যান নাই । 
পুরীতে যে নাটক দুইটি আরম্ভ করিয়াছিলেন (১৫১৬) তাহার একটি 

সপূর্ণ হয় ১৫৮১ সংবতে ( ১৫২৪) গোকুলে, দ্বিতীয়টি ১৪৫১ শকাবে 
(১৫২৯) ভদ্রবনে।২ ইহার দীর্ঘকাল পরে রূপ গোস্বামী তীহার তৃতীয় এবং 
শেষ নাট্যনিবন্ধ রচনা করিয়াছিলেন। এটি একটি একোক্তি নাটক (*ভাঁণিকা”), 
নাম “দানকেলীকৌ মুদী', বিষয় কৃষ্ণের ঘাটদান লীলা । এ বিষয় কোন পুরাণে 
নাই। তবে বাঙ্গালা দেশে কবিতায় ও গানে প্রচলিত ছিল।* রাধাকুণ্ড- 
তীরবাসী প্রিয় জনৃদ্‌ রখুনাথদাস গোস্বামীর চিত্তবিনোদনের জন্য রূপ 
দানকেলীকৌমুনী রচনা করিয়াছিলেন নন্দীশ্বরে থাকিয়া ১৪১ শকাবে 
(=১৫৪৯ )।: ভরতবাক্য এই, f 

রাধাকুণ্ডতটীকুটীরবস তিস্তাক্তান্তকর্মা জনঃ 

সেবামেব সমক্ষমত্র যুবয়োর্যঃ কতু মুংকঠ্যাতে। 


> দ্বিতীয় নান্দী শ্লোকে চৈতন্যের অবতাররূপে বন্দনা ছিল। তাহা চৈতন্যের ভালে! লাগে 
নাই। তবে ভক্তের! সকলে রূপকে অভিনন্দিত করিয়াছিলেন। 

২ বিদগ্ধমাধব ও ললিতমাধব নাটক দুইটির রচনাকাল সব পুখিতে ও ছাপ! বইয়ে পাওয়া যায় 
না। নির্ভরযোগ্য প্রাচীন পুথিতে (এসিয়াটিক সোসাইটির পুথি 1 ৫ 8) পুশ্পিকায় খাটি রচনা- 


কাল নির্দেশ আছে। 
“রাধা বিলাসবীতাঙ্কং চতুঃবষ্টিকলাধরমূ। 
বিদগ্ধমাধবং সাধু শীলয়ন্ত বিচক্ষণাঃ ॥ 
নন্দসিন্দূরবাণেন্দুসংখো সংবৎসরে গতে। 
বিদগ্ধমাধবং নাম নাটকং গোকুলে কৃতম্‌ ৷” 
“পূর্ণং রুলাচতুঃবষ্টযা লক্ষণৈভুযিতৈরপি । 
ভঙ্রন্ত অিতগান্ধবং ধীরা ললিতমাধবম্‌ ॥ 
ননদেতুবেদেন্ুমিতে শকাব্দে শুক্ন্ত মাসন্ত তিথৌ চতুর্থ্যাম্‌। 
দিনে দিনেশস্ত হরিং প্রণম্য সমাপয়ং ভদ্রবনে প্রবন্ধমূ।” 
* পূর্বে জ্টব্য। দানকেলীকৌমুদরী প্রথম ছাপা হয় ১৮৮১ খ্রীষ্টাব্দে বহরমপুরে (“বৈষঃবধর্ম 
প্রকাশিকা' নামে বিদ্ধমাধব সহ ), দ্বিতীয় মুদ্রণ ১৯৯০ খীষ্টাব্দে বহরমপুরে। 
* “গতে মন্শতে শাকে স্বরচন্দ্রমন্থিতে। 
| নন্দীর নিবমত! ভাণিকেয়ং বিনির্মিত|।” 
মুদ্রিত পাঠ "চন্দ্র" ভ্রান্ত । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩০১ 


বুন্দারণাসমুদ্ধিদে হদপদকীড়াকটা ক্ছাতেস্‌ 
তর্যাধ্যস্তরুরন্ত মাধব ফলী তুর্ণং বিধেয়ন্ত়্ । 
'রাধাকুণ্ডের ধারে কুটারবাঁস করিয়| অন্কর্ম ত্যাগ করিয়া এই যে ব্যক্তি প্রতাঞ্ষভাবে তোমাদের 
ছুই জনের সেবা করিবার জন্ক উৎকষ্টিত হইয়া আছে, হে মাধব, তোমার লীলাকটাক্ষচ্ছটায়, 
বুন্দাবনের সমৃদ্ধি-সাধের পদক্ষেপে ইহার বাদনাতরু শীত্রই তোমাকে ফলবান্‌ করিয়া দিতে হইবে ৷” 
‘উদ্ধবসন্দেশ’, ‘গীতাবলী’ ও 'পদ্যাবলী'র কথা আগে বলিয়াছি। তাহা 
ছাড়া রূপ বহু স্তবজাতীয় ছোট ছোট কাব্য ও কবিতা রচনা করিয়াছিলেন ।, 
অপর বড় রচনার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য বৈষ্ণব-রসশাস্ত্ের বই ছুইখানি' 
‘ভক্তিরসামৃতসিন্ধু* ও “উজ্জলনীলমণি”।» রূপ ইহাতে কৃষ্ণলীল! ভাবনাকে, 
সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রের রসাভিব্যক্তির পথে প্রবাহিত করিয়া দিলেন ।২ পরবর্তী 
কালে যাহারা গীতিকবিতায় অথবা গেয় ও পাঠ্য কবিতায় রুষ্ণলীলা বর্ণনা 
করিয়াছেন তাহার! প্রায় সকলেই বিশেষ করিয়া উজ্জলনীলমণির অল্পবিস্তর 
অনুশীলন করিয়াছিলেন। 
ভক্তিরসামৃতসিন্ধুর প্রথম তিন শ্লোকে যথাক্রমে রাধাঁকাস্ত কৃষ্ণের, চৈতন্যের, 
ও গুরু সনাতনের বন্দনা । চৈতন্যবন্দনা-শ্লোকে নিজের নাম শ্লেষে উল্লিখিত । 
: হৃদি যন্ত প্রেরণয়! প্রবতিতোহহং বরাকরূপোহপি । 
তস্য হরেঃ পদকমলং বন্দে চৈতন্তদেবস্ত ॥ 
“আমি হীনরূপ (বা হীন রূপ ) হইয়াও হৃদয়ে যাহার প্রেরণার (এই গ্রন্থকর্মে ) প্রবতিত হইয়াছি- 
সেই চৈতন্যদেব হরির পদকমল বন্দনা করি৷" 
মনে হয় বইটি আরম্ভ করিবার সময়ে চৈতন্য প্রকট ছিলেন। তবে উজ্জল- 
নীলমণি রচনায় হাত দিবার অনেক আগেই চৈতন্য অপ্রকট হইয়াছিলেন।, 
বোধ করি সেই জন্যই বন্দনায় চৈতন্তের নাম ধরিয়া উল্লেখ নাই, গুরুর নামের 
শ্লেষে উল্লিখিত। ( অথবা বইটির আরম্ভ কি গোঁড়েই হইয়াছিল?) 
নামাকুষ্টরসজ্ঞঃ শীলেনোদ্দীপয়ন্‌ সদানন্দম্‌। 
নিজরপোতসবদায়ী সনাতনাস্বা প্রভু জঁয়তি ! 
“্রসজ্ত যিনি নামে আকৃষ্ট, চারিত্রে যিনি সদ! আনন্দ উদ্দীপন করেন, তিনি নিজ রূপে (বা নিজ 
ভৃত্য বূপকে ) উৎসব দান করেন, সেই সনাতনাস্মা প্রভু (বা সনাতন-রূপী গুরু ) বিজয়ী হোন।' 


> বহরমপুর, বোম্বাই, নবদ্বীপ ইত্যাদি স্থান হইতে বিবিধ সংস্করণে প্রকাশিত। 

ভক্তিরসামৃতসিন্ধুর রচন! সমাপ্ত হয় গোকুলে ১৪৬৩ ( “রামাঙ্রশক্র" ) শকাব্দে (= ১৫৪১)। 
উজ্জ্বলনীলমণি তাহার পরে লেখ! ( অথবা সম্পূর্ণ) হইয়াছিল। 

২ কৃষ্ণদাস কবির!জের মতে চৈতন্য রূপের দ্বারা ইহাই করাইতে চাহিয়াছিলেন। “এরপ দ্বারায়। 
ব্ৰজে প্রেমরমলীলা”। 


৩০২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ও 
সনাতন-রূপের বৈরাগ্যভাব আবির্ভাবের প্রায় সঙ্গে সঙ্গে হোসেন-শাহার 
দরবারে হাওয়া বদলের পালা আসিয়াছিল। গৌড়-স্থলতাঁন হোসেন-শাহা 
সকীকে সদলবলে আশ্রয় দিয়াছিলেন। তাহার পর হইতে গোড়-দরবারে 
পশ্চিমা! মুসলমানদের প্রভাব জাগিতে থাকে বলিয়া মনে হয্ন। সনাতন চৈতন্যের 
প্রথম সাক্ষাৎ পাইয়াছিলেন রামকেলিতে। চৈতন্য তখন প্রথমবার বৃন্দাবন 
যাইবেন বলিয়া বাহির হইয়াছিলেন। তাহার সঙ্গে বহু লোক জুটিয়া গিয়াছিল। 
সেইজন্য সনাতন সবিনয়ে ফিরিয়| যাইতে ইঙ্গিত করিয়াছিলেন ।১ রাজমন্ত্রীর 
ইঙ্জিতে চৈতন্য বুঝিলেন, মুপলমান রাজার রাজধানীর উপর দিয় এত লোক- 
সংঘটে যাওয়া উচিত হয় নাই। সেইখান হইতেই তিনি শাস্তিপুর-কুমারহট্ 
হইয়া নীলাচলে প্রত্যাবর্তন করিয়াছিলেন | ইহার কিছুকাল আগেই সনাতন 
ও রূপ চৈতন্যের কাছে কর্তব্যাকর্তব্য জানিবার জন্য নিবেদন্পত্র লিখিয়াছিলেন। 
তাহার উত্তরে চৈতন্য একটি প্রাচীন শ্লোক লিখিয়! পাঠাইয়াছিলেন। সেই 
গ্লোকটির মধ্যে চৈতন্তভাবিত রাগানুগ প্রেমভক্তির এবং পরবর্তী পরকীয়- 
প্রেমাধনার মর্মকথা আছে। 


পরবাসনিনী নারী বাগ্রাপি গৃহকর্মহ। 
তদ্েবাস্বাদয়ত্যন্ত্নবনঙ্গরনায়নম্‌ ॥ 


‘পরপুরুষানুরক্ত নারী ঘরের কাজে মন দিয়া থাকিলেও সে সর্বদা অন্তরে অন্তরে নেই নবনাগরের 
সঙ্গচিন্তারূপ রসায়ন আস্বাদ করিতে থাকে।” 


চৈতন্যের সহিত সাক্ষাৎ হইবার পর সনাতন অসুস্থতার ভান করিয়! 
রাজকার্য উপেক্ষা করিয়৷ ঘরে বসিয়া রহিলেন। তাহাকে দেখিতে সুলতান 
তাহার খাশ চিকিৎসককে পাঠাইলেন। চিকিৎসক সনাতনকে শরীরে সুস্থ 
দেখিয়া স্থলতানকে জানাইলে স্থলতান নিজে সনাতনরে দেখিতে আঁপিলেন 


স্স্ 
* নীলাচলে ফিরিয়া! চৈতন্য সার্বভৌম প্রভৃতিকে এ বিষয়ে যাহ! বলিয়া ছিলেন তাহা চৈতন্ত- 
চরিতামুত (২. ১৬) হইতে উদ্ধৃত করিতেছি। চৈতন্য লোকচিত্তকে কতটা প্রবলভাবে আকৃষ্ট 
করিয়াছিলেন তাহার সাক্ষ্য ইহাতে মিলিবে। 


*বুন্দবন যাব আমি গৌড়দেশ দিয়া, নিজ মাতা আর গঙ্গার চরণ দেখিয় 
এত মনে করি কৈলু' গৌড়েরে গমন, সহস্ৰেক সঙ্গে হৈল নিজ ভক্তগণ। 
লক্ষ লক্ষ লোক আইস কৌতুক দেখিতে, লোকের সঙ্ঘটে পথ না পারি চলিতে। 
যথা রহি তথা ঘর-প্রাচীর হয় চূর্ণ, যথা নেত্র গড়ে তথ। লোক দেখি পূর্ণ ৷--* 
গমনকালে সনাতন প্রহেলী কহিল। 


‘যার সঙ্গে হয় এই লোক লক্ষ কোটা, বৃন্দাবন যাত্রার এই নহে পরিপাটী।”” 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৪৩ 


এবং রাজকার্ষে মন দিতেছেন না বলিয়া তিরস্কার করিলেন আর তাহার সঙ্গে 
"অভিযানে যাইতে বলিলেন। সনাতন বলিলেন, আমার ছারা আর কোন কাজ 
হইবে না, আমাকে ছাড়িয়া দাও। সুলতান ক্রুদ্ধ হইয়া বলিলেন, আমি 
অভিযানে চলিলাম, তুমি বন্দীশালায় থাক। স্থলতানের হুকুমে তাহার পায়ে 
বেড়ি দিয়া কারাগারে রাখা হইল। ইতিমধ্যে রূপ প্রয়াগে গিয়া চৈতন্যের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়াছেন। তিনি সনাতনকে পলাইবার পরামর্শ দিয়! চিঠি 
পাঠাইলেন। রূপ লিখিলেন যে তিনি মুদির কাছে দশ হাজার টাকা রাখিয়া 
'আসিয়াছেন। তাহা দিয়া সনাতন যেন মুক্তির চেষ্টা করেন। চিঠি পাইয়া 
সনাতন খুশি হইয়া নিক্রমণের চেষ্টা দেখিলেন।১ কারাধ্যক্ষ একদা তাহার 
অনুগ্রহভাজন ছিল। তাহাকে হাত করিতে “বৃদ্ধে বৃহস্পতি” রাজমন্ত্রী 
_ সনাতনকে বেশি বেগ পাইতে হইল না। কারাধ্যক্ষকে বলিলেন, আমাকে 
ছাড়িয়া দাও, তোমাকে পাঁচ হাজার টাক! দিব। তোমার পুণ্য অর্থ ছুইই লাভ 
হইবে। স্থলতান আসিলে, 

তাহাকে কহিও-_সেই বাহকুত্ো গেল 

গঙ্তার নিকটে গঙ্গা দেখি ঝ'প দিল। 

অনেক দেখিল তার লাগি না পাইল 

দাড়কা সহিত ডুবি কাহা চলি গেল। 

কিছু ভয় নাই আমি এ দেশে না রব 

দরবেশ হৈয়া আমি মক্কায় যাইব 


কারাধ্যক্ষের দ্বিধাভাব দেখিয়া সনাতন 
সাত হাজার মুদ্রা তার আগে রাশি কৈল। 
লোভ হইল যবনের মুদ্রা দেখিয়! 
রাত্রে গঙ্গ! পার হৈল দীড়ুকা কাটিয়!। 


ধর! পড়িবার ভয়ে সনাতন গড়িদ্বার পথ এড়াইয়া চলিলেন। ভূঁইয়া সর্দারের 

সাহায্যে তিনি বনপথে পাতড়া পাহাড় পার হইয়া হাজিপুরে পৌছিলেন। 

সেখানে দেখা হইল ভগিনীপতি শ্রীকাস্তের সঙ্গে । শ্রীকান্ত তিন লক্ষ টাক! লইয়। 

আসিয়াছেন হরিহরছত্রের মেলায় স্থলতানের জন্য ঘোড়া কিনিতে।* শ্রীকান্ত 

তাঁহাকে পরিচর্যা করিতে চাহিলে সনাতন কিছুতেই স্বীকার করিলেন না । অবশেষে 

নির্বন্ধাতিশয্যে শীত নিবারণের একটি “ভোট” ( অর্থাৎ তিব্বতী বা! পাহাড়ী ) 
> চেতন্যচরিতামৃত ২. ২০ দ্রষ্টব্য । 


২ শোনপুরের মেলা তখনও ছিল। এ মেলা শীতকালে হয়। সনাতন সম্ভবত পৌষ মাসে 
গোঁড় হইতে পলাইয়াছিলেন। 


৯ 


৩০৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কম্বল মাত্র লইয়া গঙ্গা পার হইয়া বারাণসীতে চলিয়া আসিলেন। রূপ 
তাহাকে কাশীতে চৈতন্যের অবস্থানের কথা জানাইয়াছিলেন। সনাতন 
কাশীতে গিয়া চৈতন্যের সঙ্গে মিলিত হইলেন। ছুই মাস কাশীতে চৈতন্যের 
সঙ্গে রহিলেন। চৈতন্য তাহাকে উপদেশ দিয়া বৃন্দাবনে যাইতে বলিলেন। 
বৃন্দাবনে পৌছিয় শুনিলেন যে রূপ গোঁড় হইয়া নীলাচলে চলিয়া গিয়াছেন। 
কয়েক সপ্তাহ থাকিয়া তিনি বৃন্দাবন ছাড়িয়া বনপথে নীলাচলে আসিলেন। 
চৈতন্য প্রীত হইয়া তাহাকে কয়েক মাস রাখিয়া! বৃন্দাবনে পাঠাইয়া দিলেন। 
সেখানে থাকিয়া চৈতন্যনির্দেশ মতে এই কাজ করিতে লাগিলেন, 


ভক্ত ভক্তি কৃষ্ণ প্রেমতন্তের নির্ধার 
বৈষ্বের কৃত্য আর বৈষ্ণব-আচার। 
কৃষ্ণভক্তি কৃষ্ণপ্রেম সেবাপ্রবর্তন 
লুপ্ততীর্থ-উদ্ধার আর বৈরাগ্যশিক্ষণ ৷» 


সনাতন প্রেমভক্তিতত্ব নির্ণয় করিলেন “বুহদ্ভাগবতামুত* বইটিতে ।২ 
ইহার টাকা ‘দিগ্দশিনী’ও তাহার লেখা। তাহা ছাড়া তিনি ভাগবতের দশম 
স্বন্ধের টিপ্নীও লিখিয়াছিলেন “বৈষ্ণবতৌধষণী? নামে। “হরিভক্তিবিলাস” 
বৈষ্ঞবকৃত্য ও বৈষ্ণবাচার শান্্। এ গ্রন্থের রচয়িতা রূপে সনাতন-রূপের 
বয়ঃকনিষ্ঠ সহযোগী গোপাল ভটের নামই বেশি পাওয়া যায়। মনে হয় সনাতন 
বৈষ্ণবতোষণী যেমন জীবকে দিয়া (বড় করিয়া?) লিখাইয়াছিলেন তেমনি 
হরিভক্তিবিলাস গোপাল ভট্টকে দিয়া বাড়াইয়াছিলেন। সনাতন গোস্বামীর 
রচিত ‘তাৎপর্যদীপিক!’ নামে মেঘদূত-টাকা পাওয়া গিয়াছে। চৈতন্তচরিতামৃত 
প্রভৃতি বৈষ্ণবজীবনীগ্রন্থে এ বইয়ের কোন উল্লেখ নাই। নিশ্চয়ই ইহা গোড়ে. 
থাকার সময়ে লেখা হইয়াছিল। 


বৃন্দাবনের গোষ্বামীদের রচিত গ্রন্থের মধ্যে গুরুত্ব এবং মৌলিকতা দুই 
দিক দিয়াই বৃহদূভীগবতামূত সমধিক উৎকৃষ্ট রচনা । বইটি যেন ভাঁগবতের সার 
এবং তাহারই উত্তরথগুরূপে লেখা । ঠজমিনি বক্তা, জনমেজয় শ্রোতা | বিষয়, 
শুকশিত্য পরীক্ষিৎ কর্তৃক মাতা উত্তরাকে রূপককাহিনীর মধ্য দিয়া ভাঁগবত- 
ভত্বকথা বর্ণনা। প্রথমখণ্ড উপক্রমণিকার মতো। ইহাতে পুরাণপ্রোক্ত বিবিধ' 


১ চৈতন্তাচরিত।মুত ৩. ৪ 
২ নিত্যম্বরগ ব্রহ্মচারী কর্তৃক বৃন্দাবন হইতে প্রকাশিত, চৈতন্যাব্দ ৪১৯ । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩০৫ 


দেব ও মানব চরিত্র অবলম্বনে ভক্তিকথা বিবৃত। দ্বিতীয় খণ্ডে পাই 'কূপক- 
কাহিনীচ্ছলে প্রেমভক্তিসাধন কথা । কামন্ধপবাসী এক ব্রাক্ষণবালক স্বপ্রে দেবী 
কামাধ্যার কাছে দশাক্ষর গোপালমন্ত্র পাইয়া গঙ্গাসাগর কাশী গৌড় প্রীক্ষেত্ 
প্রভৃতি নানা তীর্থ ও বিদ্যাস্থান ঘুরিয়া অবশেষে বৃন্দাবনে আসে। সেখানে এক 
গোপকুমারের সঙ্গে পরিচয় হয়। গোপকুমার তাহাকে নিজের সাধন ও সিদ্ধির 
কথা বর্ণনা করিলেন। দশাক্ষর মন্ত্র জপিয়া গোপবালক সাধনার উচ্চ হইতে 
উচ্চতর স্তরে উঠিতে লাগিলেন। তিনি শ্বর্লোক মহলোক জনলোক 
তপোলোক ঘুরিলেন। সমাধি সত্য ও মুক্তি বুঝিলেন, ব্রদ্ষের সপ্ুগ ও নির্ভণ 
তত্ব বুঝিলেন এবং আবার পৃথিবীতে ফিরিয়া আসিলেন। তাহার পর গেলেন 
শিবলোকে, সেখান হইতে বৈকুণ্ঠে । বৈকুণ্ঠে গিয়া বুঝিলেন ধ্যান হইতে 
সংকীর্তনের শ্রেষ্ঠতা। নারদের সঙ্গে তাহার কথা হইল। অবতারতত্ব, 
ভগবতৎ্মুতির চিন্সয়ত্ব ও মাহাত্ম্য, ভগবৎশক্তির অগাধত্ব,. কৃষ্ণের স্বয়ংভগবত্তা 
ইত্যাদি বুঝিয়া অযোধ্যা ও ছ্বারকায় গেলেন এবং সেখান হইতে গোলোক- 
বৃন্দাবনে পৌঁছিলেন। এখানে কৃষ্ণের করুণ ব্রঙলীলার মাহাত্ম্য, জীবের 
আঁচার ও গোলোকপ্রাপ্তির উপায়, প্রেমপ্রাপ্তির সাধন ইত্যাদি অধিগত হইলে 
পর তিনি ব্রজে গিয়া মদনগোপালের দর্শনলাভ করিলেন। তাহার পর 
গোঁলোঁকধাম দর্শন, রুষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রবণ ও গোলোকনাথের দর্শনলাভ | 
তাহার পর গোলোকমাহাত্মা বলিয়া গ্রন্থশেষ। 

গ্রন্থের প্রথম শ্লোকে শ্লেষের দ্বারা কৃষ্ণের ও চৈতন্যের বন্দনা এবং সেই সঙ্গে 
ভাঁতা-শিষ্য রূপের নাম করিয়া শ্রদ্ধাজ্ঞাপন । সনাতন চৈতন্তকে কিভাবে 


দেখিয়াছিলেন তাহার পরিচয় ইহাতে পাই। 

জয়তি নিজপদাজপ্রেমদানাবতীর্পে| 

বিবিধমধুরিমান্ধিঃ কোহপি কৈশোরগন্ধিঃ। 

গতপরমদশান্তং যস্ত চৈতন্ঠরূপাদ্‌ 

অনুভবপদমাগ্ডং প্রেম গোপীধু নিতাম ॥ 
“যিনি নিজপাঁদপদ্ধে প্রেমদানের জন্য অবতীর্ণ, যিনি বিবিধ মাধুর্ষের আকর, যাহার পরম দশা প্রাপ্ত 
চৈতন্তরগ হইতে গোগীদের প্রেম নিত্য অনুভবের বিষয় হইয়াছে, সেই কৈশোরমাধুর্যবান্‌ 
অনির্বচনীয়ের জয় হোক ।” 

দ্বিতীয় শ্লোকে রাধিকা প্রভৃতি গোপীদের বন্দনা। 

শ্ীরাধিকাপ্রভৃতয়ো নিতরাং জয়গ্তি 

গোপোয নিতান্তভগবত্প্রিয়তাপ্রসিদ্ধা ।** 
শ্রীরাধিক! প্রভৃতি গোপগীদের অত্যন্ত জয় হোক, যাহারা ভগবানের লি রূপে সিং 
হইয়াছেন।**৮ { 


লং 


৩০৬ . বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তৃতীয় লোকে চৈতন্তের বন্দনা । 


ক্বদয়িতনিজভাবং যো বিভাব্য স্বভাব 
হমধুরমবতীর্শো ভক্তরূপেণ লোভাৎ । 
জয়তি কনকধামা কৃষ্ণচৈতন্কনামা 
4 হরিরিহ যতিবেশঃ শীশচীহুনুরেযঃ ॥ 
“দ্বভাববশে যিনি ধ্রভক্ুদের সুমধুর নিজভাব কল্পনা! করিয়া লোভবপত তক্তরণে অবতীণ হইয়াছেন 
(নেই ) পশচীনন্দন, কনককায়. যতিবেশধারী, কৃষ্ণচৈতন্ত নামে হরির জয় হোক ।' 


সনাতন রাধাকে গোপীদের মধ্যে রাখিয়াছেন, রুষ্ণতুল্য অথবা কষ্ণাধিক 
করেন নাই এবং চৈতন্তকেও রাধাকৃষ্ণের যুগলাবতার বলেন নাই, ইহা এখানে 
লক্ষণীয়॥ 


€ ্ 
যাহার! সংসার ত্যাগ করিয়া চৈতন্তের উপদেশে বৃন্দাবনে বাস ও ভক্তিপ্রচার 
কাঙ্জ স্বীকার করিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে অগ্রগণ্য ছিলেনঞ্সনাতন ও রূপ। 
ইহাদের নামের সঙ্গে আর চারজন সহযোগীর নাম জড়িত হইয়া আছে। এই 
ইয়জন বৃন্দাবনের “ছয় গোসাঞি” বণিয়। বৈষ্ণব সাহিত্যে প্রথিত। ইহাদের 
সঙ্গে প্রভাবশালী ভক্ত আরও কয়জন ছিলেন, কিন্ত তাহার! সাধনভজন লইয়া 
একাস্তে থাকিতেন বলিয়া তাঁহাদের সম্বন্ধ বৈষ্ণবজীবনীকারেরা নীরব রহিয়া 
গিয়াছেন। “ছয় গোসাঞি” নামটি কষ্ণদাস কবিরাঁজই চালাইয়া গিয়াছেন। 
শরীর শ্রীসনাতন উট্ট-রঘুনাথ 
শ্রীজীব গোপাল ভট্ট দাস রঘুনাথ। 


এই ছয় গোসাঞির করি চরখবন্দন * 
যাহ! হৈতে বিদ্রনাশ অভীষ্টপূরণ । 


সনাতন ও রূপের বৃন্দাবনে আগমনের কয়েক বছর পরে চৈতন্যের নির্দেশে 
এবং প্রকটকালে রঘুনাথ ভট্ট (ভট্টাচার্য ) ব্রজবাঁস করিয়াছিলেন। রঘুনাথ 
চৈতন্তের প্রথম অনুশিষ্ট ভক্ত ( “শিয়া” বলিব না, কেন না চৈতন্ত কাহাকেও 
গুরুরূপে দীক্ষা দেন নাই _- ) তপন মিশ্রের পুত্র। বৃন্দাবনে গমনাগমনের সময় 
চৈতন্ত কামতে দুইবার আসিয়াছিলেন। ছুইবারই তপন মিশরের ঘরে তাহার 
ভিক্ষা নির্বাহ হইত। বালক রঘুনাখ সে সময়ে তাহার পরিচর্যা করিবার স্থযোগ 
ও সৌভাগ্য লাভ করিয়াছিলেন।১ বড় হইয়া রঘুনাথ নীলাচলে চৈতন্তের 


> রঘুনাথ ভট্টাচার্য রদ্ধনকার্ধে হনিপুণ ছিলেন। নীলাচলে থাকিবার সময় তিনি প্রায়ই 
মহাপ্রভুকে নিমন্ত্রণ করিয়া খাওয়া ইতেন। 
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কাছে আলিয়াছিলেন। আট মাস রাখিয়া চৈতন্য তাঁহাকে কাণী পাঠাইরা 
ৰিয়াছিলেন। 

অষ্টমাস রহি প্রভু ভটে বিদায় দিলা 

বিবাহ না করিহ বলি নিষেধ করিলা। 

বৃদ্ধ মাতা পিতা যাই করহ সেবন 

বৈষ্ণবস্থানে ভাগবত কর অধ।য়ন। 

পুনরপি একবার আসিহ নীলাচলে 

এতবলি কণ্ঠমাল! দিল তার গলে। 
কাশতে আসিয়া রঘুনাথ চার বৎসর রহিলেন। তাহার পর পিতা-মাতার 
পরলোকগ্রাপ্তি হইলে আবার নীলাঁচলে আমিলেন। এবারেও আট মাস 
কাছে রাখিয়া মহাপ্রভু তাঁহাকে বিদায় দিলেন। বলিলেন 


আমার আজ্ঞায় রঘূনাথ যাহ বৃন্দাবন 
তাহা যাই রহ যাহ! রূপ সনাতন। 
ভাগবত পড় সদা লহ কৃষ্ণনাম--* 

চৌদ্দ হাত জগন্নাথের তুলসীর মাল! 
ছুটা পানবি'ড়া মহোংসবে পাইয়াছিল|। 
সেই মাল! ছুট! পান প্রভু তারে দিল! 
ইন্টদেব করি মাল! ধরিয়! রাখিল1। 


বৃন্দাবনে রূপ গোস্বামীর সভার রঘুনাথ ভাগবত পাঠ করিতেন। তাহা 
সকলকেই মুগ্ধ করিত। একে ত তিনি ভাবুক ভক্ত, তাহার উপর স্থুকণ্ঠ ও 
লঙ্দীতজ্ঞ। কৃষ্তদাঁস কবিরাজ লিখিয়াছেন 

পিকম্বর ক তাহে রাগের বিভাগ 

এক শ্লোক পড়িতে কিরায় তিন চারি রাগ। 
চৈতন্যচরিতামৃত রচনা শেষ হইবার আগেই রঘুনাথের তিরোধান হয়। অন্ত্য 
লীলার ত্রয়োদশ অধ্যায়ে রঘুনাথের নির্বাণ সংক্ষেপে উল্লিখিত আছে। 

মহাপ্রভু-দত মাল! মরণের কালে 

প্রসাদ-কড়ার সহ বাদ্ধিলেন গলে। 

রঘুনাথের ব্যক্তিত্বে সকলেই আকৃষ্ট হইত। অনেকে মনে করেন মহারাজা 

আনসিংহ রঘুনাথকে গুরু বলিয়া মানিতেন এবং ইহারই প্রীতিকামে গোবিন্দের 
অন্দির ও সেবাব্যবস্থা করিয়াছিলেন ॥* 


» Mathura, F. 9, Growse, পৃ ২৪৩-৪৪ দ্রষ্টব্য । 


৩০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৬ 
চৈতস্থের ও স্বরূপ-দামো দরের তিরোধানের পরে রঘুনাথ দাস (মৃত্যু আনুমানিক: 
১৫৮২) ব্রজমণ্ডলে আসিফ়াছিক্নে। চৈতন্তের টানে যাহারা ব্যাকুল হইয়া ঘর 
ছাড়িয়া চলিয়া! আসিয়াছিলেন -ঠাহার! সকলেই অসামান্য দৃঢ় চরিত্রের লোক । 
রঘুনাথ দাস এই অসামান্তদের মধ্যেও অসামান্য । তাহার বৈরাগ্য-ব]াকুলতার 
ও কৃচ্ছ্‌ সাধনার তুলনা ইতিহাসে নাই । সপ্রগ্রাম-নিবাসী ছুই ভাই হিরণ্য দাস ও 
গোবর্ধন দাস আন্ুয়া মুলুকের ইজারা লইয়াছিলেন। তাহাদের আদায় ছিল' 
বিশ লক্ষ টাকা। সদ্বংশজাত, কায়স্থ, ছুই ভাই সদাচারে রত ও ধর্মনিষ্ট। 
তাহারা নবদ্ধীপের বহু ব্রাহ্মণপণ্ডিতের পোষণকর্তী ছিলেন ।১ চৈতন্থের মাতামহ 
নীলা দ্বর চক্রবর্তীর সঙ্গে তাহাদের ভ্রাতৃবৎ ব্যবহার চলত। তাহারা চৈতন্যের 
পিতার সেবা করিয়াছিলেন এবং অদ্বৈত আচার্ধকে তাহার! গুরুবৎ মান্য 
করিতেন। স্থতরাং চৈতন্ত তাহাদের ভানিতেন। বড় ভাই হিরণ্য নিঃসন্তান ৷ 
ছোট ভাই গোব্ধনের একমাত্র পুত্র রঘুনাথ । ইহাদের কুলপুরোহিত যদুনন্দন 
আচাধ অদ্বৈতের শি্ত এবং চৈতন্তের নিষ্ঠাবান্‌ ভক্ত ছিলেন। ইনিই 
রঘুনাথের দীক্ষাগ্ুরু।২ বাল্যকালে রঘুনাথ কিছুদিন হরিদাস ঠাকুরের সঙ্গ 
লাভ করিয়াছিলেন। তাই “বাল্যকাল হৈতে তি'হো বিষয়ে উদাস” । 
সন্্যাসগ্রহণ করিয়া চৈতন্য খন শাস্তিপুরে আমিলেন তখন তাহাকে দেখিতে 
অনেকের মতো রঘুনাথও আসিয়াছিলেন। অদ্বৈতের অনুগ্রহে রঘুনাথ তাহার 
গৃহে থাকিয়া “এভুর চরণ দেখে দিন পাচ সাত” । চৈতন্য তাহাকে ঘরে পাঠাইয় 
দিলেন। কিন্তু ঘরে আর মন বসিতে চাহিল না। নীলাচলে প্রভুর কাছে 
চলিয়া যাইতে ঘুরনাথ বার বার চেষ্টা করিলেন। পথ হইতে ধরিয়া আনিয়! 
পিত! তাহাকে সর্বক্ষণ নজরবন্দী করিয়া! রাখিলেন। 


পঞ্চ পাইক তারে রাখে রাত্রি দিনে 
চারি সেবক দুই ব্রাহ্মণ রহে তার সনে। 
একাদশ জন তারে রাখে নিরন্তর 
নীলাচল যাইতে না পায়ছু ঃখিত অন্তর । 


গৌড় হইতে ফিরিবার পথে চৈতন্য শীস্তিপুরে ছুই চার দিন ছিলেন। তখন 


* “নদীয়াবাদী ব্রাহ্মণের উপজীব প্রায়, অর্থ ভূমি গ্রাম দিয়! করেন সহীয়।” ( চৈতন্ঘগরিতাযুত 
২. ১৬)। 
২ বিলাপকুনুমাঞ্জলি শ্লোক ৪ দ্রষ্টব্য। 
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রঘুনাখ পিতাকে বলির সেখানে চৈতন্তকে দেখিতে আদিয়াছিলেন।” রধুনাখ 
লাত দিন অন্বৈত-গৃহে মহাপ্ৰূর কাছে রহিলেন। তাহার মনে সব! এই চিন্তা 

রক্ষকের হাতে মুঞি কেমনে চুটিখ 

কেমনে প্রভুর সঙ্গে নীলাচলে যাব । 
চৈতন্য ভীহার মনোভাব বুঝিয়া কছিলেন 

স্থির হঞা ধরে যাহ না হও বাতুল 

ক্রমে ক্রমে পায় লোক ভবসিন্ধু-কুল। 

মর্কট-বৈরাগা না কর লোক দেখাইয়া 

যথাযোগা বিষয় ভু অনাসক্ত হৈয়া। 
মনে নিষ্ঠা রাঁধিয়া সংসারে কাজ করিয়া যাও, যথাসময়ে কৃষ্ণ তোমাকে উদ্ধার 
করিবেন। আমি বৃন্দাবন হইতে ফিরিলে তুমি কোন উপায়ে আমার কাছে 
আসিও। কৃষ্ণ যাহাকে টানিবেন তাহাকে কেহ রাখিতে পারিবে না। 
চৈতন্তের এই কথার আঁশবপ্ত হইয়া! রঘুনাথ ঘরে ফিরিয়া আসিঙা স্বাভাবিকভাবে 
কাজকর্ম করিতে লাগিলেন। বাপ-মা খুশি হইলেন। রঘুনাথের পাহার! 
কিছু আলগা হইল । 

মথুরা হইতে চৈতন্য নীলাচলে ফিরিয়াছেন, এই খবর পাইয়! রঘুনাখ সেখানে 

যাইবার উদ্ভোগে করিতেছেন এমন সময় সংসারে এক অঘটন ঘটিয়া গেল। 
হিরণ্য দাস চৌধুরী হওয়ার আগে যে “তুডুক” ( মুগলমান ) শাসনকর্তা চৌধুরী 
অথব! মজুমদারের কাজও করিত তাহার স্বভাবতই হিংসা হইয়াছিল। বিশ লক্ষ 
টাকা আদায় রাজস্ব দেয় বার লক্ষ, লাভ থাকে আট লক্ষ। সে তুড়ুক ভাবিয়া- 
ছিল হিরণ্য-গোবর্ধন তাহাকে অবস্ত কিছু ভাগ দিবে। ভাগ না পাইয়া সে 
দরবারে মিথ্যা নালিশ করিল। দরবারে এখন হিন্দুর প্রতিপত্তি কমিয়াছে। 
তাই সঙ্গে সঙ্গে ফৌজ লইয়া উজীর তদন্ত করিতে আসিল । খবর পাইয়া দুই 
ভাই পলাইল । উজীর আনিয়া রঘুনাথকে বন্দী করিল। তাহাকে ভয় দেখানো 
হইল বাপ-জেঠার সন্ধান করিয়া না দিলে শাস্তি দেওয়া হইবে। উজীর ভয় 
দেখায় কিন্তু শান্তি দিতে সাহস পায় না !* J 

বিশেষ কায়স্থবুদ্ধো.অস্তরে করে ডর 

মুখে তর্জে গর্জে মারিতে সভয় অন্তর। 


ও BE টি ৪-১১:৩৫৯১০৮-৭- 
১ “এবে যদি মহাপ্রু শান্তিপুর আইলা, শুনিয়া পিতারে রঘুনাথ নিবেদিলা 
আজ্ঞা দেহ যাই দেখি প্রভুর চরণ, অন্তথা না! রহে মোর শরীরে জীবন। 

শুনি ভার পিতা বহ লোক জব্য দিয়া, পাঠাইল তারে শীঘ্র আসিহ করিয়া! ॥" 


২ চৈতন্কচরিতামৃত ৩.৬ । 


৩১০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পিষে রঘুনাখ সে তুড়ুককে বুঝাইলেন, আমার বাপ-জেঠা ও তুমি ভাইয়ের 
মতো ছিলে। ভাইদের মধ্যে ঝগড়া যেমন আজ আছে কাল নাই, তোমাদের 
বিবাদও তেমনি একদিন মিটচিয় যাইবে। তুমি আমার বাপ-জেঠার মতো). 
আমাকে শাস্তি দেওয়া তোমার উচিত নয়। রঘুনাথের এই কথায় তুড়ুকের 
মন ভিজিয়া গেল। সে উজীরকে বলিয়া রঘুনাথকে মুক্ত করিল আর বলিল 

তোমার নিবু দ্ধি জেঠ! অষ্ট লক্ষ খায় 

আমিহ ভাগী আমারে কিছু দিবারে জুয়ায়। 

যাহ তুমি তোমার জেঠা মিলাহ্‌ আমারে 

খযেমত ভাল হয় করুন ভার দিল তারে। 
রঘুনাথ সব মিটমাট করিয়া দিলেন। 

এমনি করিয়৷ এক বছর গেল। দ্বিতীয় বছরে রঘুনাথ বার বার পলাইবার, 

চেষ্টা করায় মাতা স্বামীকে বলিল, “পুত্র ষে বাতুল হৈল রাখহ্‌ বাদ্ধিয়া।” 
গোবর্ধন দুঃখিত হইফা বলিলেন 

ইন্্র-সম এই স্ত্রী অপ্সরা! সম 

এসব বান্ধিতে নারিলেক যার মন। 


দড়ির বন্ধনে তারে রাখিব কেমতে 
জন্মদাতা পিতা! নারে প্রারন্ধ খণ্ডাইতে । 


তা ছাড়া চৈতন্ত উহাকে টানিয়াছেন, “চৈতন্তপ্রতুর বাতুল কে রাখিবে ঘরে” ? 
নিত্যানন্দ পানিহাটিতে আসিয়াছেন শুনিয়া রঘুনাথ দেখা করিতে গেলেন । 

সেবক প্রহুকে জানাইল, রধুনাথ প্রণাম করিতেছে। আনন্দিত হইয়! নিত্যানন্দ 
তাহাকে জড়াইয়া ধরিয়া আশীবাদ করিয়া বলিলেন 

নিকটে না আইস চোর! ভাগ দূরে দুরে 

আজি লাগি পাইয়াছি দণ্ডিব তোমারে । 

দধি-চি'ড়া ভক্ষণ করাহ মোর গণে... 
রঘুনাথ তৎক্ষণাৎ চারদিকে লোক পাঠাইয়। প্রচুর চিড়া দধি ছুগ্ধ সন্দেশ 
কলা মাটির গামল| মালসা ইত্যাদি জোগাড় করিলেন। মহোৎসব হইতেছে 
শুনিয়া অগণ্য জনসমাগম হইল। নিত্যানন্দ, বৈষ্ণব ভক্তবৃন্দ, ব্ৰাহ্মণ সজ্জন 
ও সাধারণ লোক সব ভোজনে বসিয়া গেলেন। তীরে যাহারা খাইতে ঠাই 
পাইল না তাহারা জলে দাড়াইয়া মালসা হাতে খাইতে লাগিয়া গেল। চি'ড়া- 
দধির পর সকলকে মালাচন্দন (ও যথাযোগ্য দক্ষিণ! ) দেওয়া হইল। নিত্যানন্দ 
খুশি হইয়! রঘুনীথকে আশীর্বাদ করিলেন 


নিশ্চিন্তে হইয়! যাহ আপন ভবন 
অচিরে নির্বিত্নে পাবে চৈতগ্তচরণ । 


পানিহাটির এই চিড়াদধি মহোৎসব বৈষণব-ইতিহাসে এক বৃহৎ স্মরণীয় ঘটনা । 
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ঘরে ফিরিয়া রঘুনাখ আর অস্তঃপুরে ঢুকিলেন না, “বাহিরে ছুর্গামণ্ডপে করেন 

শয়ন” | সবদা চিন্তা কি করিয়া রক্ষকদধের এড়াইয়া পালানো যায়। একদিন শোন! 
গেল, গোঁড় হইতে ভক্কেরা নীলাচলে যাইতেছেন । রঘুনাথের মন ছটফট করিতে 
লাগিল। কিন্তু উপার নাই, তাহাদের সঙ্গে গেলে ধর পড়িবেনই । কয়েক দ্বিন 
পরে শেষ রাত্রিতে সুযোগ মিলিল। যদুনন্দন আচার্ধের সঙ্গে একটু কাজে রঘুনাথ 
বাহিরে গেলেন। জাগরণকাস্ত রক্ষীর1 সঙ্গে গেল না, গুরু যদুনন্দন আছেন 
বলিয়া । মধ্যপথে রঘুনাখ ঘরে যাই বলিয়া চলিয়া আসিলেন। যদুনন্দন আচার্ধের 
খেয়াল ছিল না যে রঘুনাথ এই স্থযোগে পলাইতে পারেন। রখুনাথ সটান 
নীলাচলের দিক ধরিলেন-_-পথে নয় অপথে। পথে গেলে ধরা পড়িবেন বলিয়া । 

উচৈতন্ত নিত্যানন্দ চরণ চিপ্তিয়! 

পথ ছাড়ি উপপথে যায়েন ধাইয়া । 

গ্রামের পথ ছাড়িয়া! বায় বনে বনে''* 

পঞ্চদশ ক্রোশ চলি গেলা এক দিনে । 
ধরিয়া আনিতে বাপ লোক পাঠাইলেন কিন্তু কোন সন্ধান মিলিল না। সন্ধান 
যখন মিলিল তখন রঘুনাথ চৈতন্যচরণে পৌঁছিয়া গিয়াছেন। গৌড়ের ভক্তদের 
পৌঁছিবার তখনও অনেক দেরি। 

বার দিনে চলি গেল! শরীপুরুষোত্তম 

পথে তিন দিন মাত্র করিল ভোজন। 
চৈতন্ত খুশি হইয়া! বলিলেন, তোমার বাবাঁজেঠা ভালো লোক, “ব্রহ্মণ্য করে 
্রাঙ্মসহায়*, তবুও তাহারা বিষয়ী । রুষ্ণের অশেষ কৃপা তোমাকে বিষয়কৃপ 
হইতে উদ্ধার করিলেন। তাহার পর মহাপ্রভু 

রধুনাথের ক্ষীণতা মালিন্ত দেখিয়া 

দ্বরূপেরে কহে কৃপা-আর্জচিত্ত হঞা। 

এই রঘুনাধে আমি স'পিনু তোমারে 

পুত্র ভৃতা রূপে তুমি কর অঙ্গীকারে। 
পথে রথুনাথের উপবাস গিয়াছে জানিয়া মহাপ্রভু সেবক গোবিন্দকে বলিয়া 
দিলেন, “কতদিন কর ইহার ভাল সন্ধর্পণ”। দুই-চার দিন পরে রঘুনাথ 
চৈতন্তের প্রসাদ না খাইয়া জগন্নাথমন্দিরের সিংহদ্ধারে অযাচিত ভিক্ষা গ্রহণ 
করিতে লাগিলেন।১ এ কথা গোবিন্দ মহা প্রভুকে জানাইলে তিনি সন্তষ্ট হইয়া 
বলিলেন, “ভাল কৈল বৈরাগীর ধর্ম আচরিল”।২ 


০5 ২০৯ 
$ “জগন্নাথের সেবক যত বিষয়ীর গণ, সেবা! সারি রাত্রে করে গৃহেতে গমন। 
সিংহছারে অন্ার্থী বৈধ দেখিয়া, পনারির ঠাঞি অন্ন দেন কৃপা ত করিয়া 
এইমত দর্বকাল আছে ব্যবহারে, নিন্ধিঞ্চন ভক্ত খাড়া রহে সিংহদ্বারে ৷" 
২ “মহাপ্রভুর ভক্তগণের বৈরাগা প্রধান, যাহা দেখি প্রীত হয় গৌর ভগবান্‌।” 


৩১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্বরূপ-দামোদরের দ্বারা রঘুনাথ মহাপ্রভুর কাছে সাক্ষাৎ উপদেশ প্রার্থনা 
করিলে তিনি বলিলেন, স্বকূপকে তোমার উপদেষ্টা করিয়া দিয়াছি। উহার 
কাছে শিক্ষা কর। আমার চেয়ে অনেক বেশি উনি জানেন। তবে আমার 
কথায় যদি তোমার বিশেষ শ্রদ্ধা থাকে তবে এই উপদেশ পালন করিও, 


গ্রামাকথা না শুনিবে গ্রামাবার্তী না কহিবে 
ভাল না খাইবে রঘু ভাল না! পরিবে। 
অমানী মানদ কৃষ্ণনাম সদা লবে 

ব্রজে রাধাকৃষ্ণ-সেব! মানসে করিবে। 


ইতিমধ্যে গড়ের ভক্তেরা আসিয়া পড়িল এবং চারমাস রহিয়! প্রত্যাবর্তন 
করিল। তাহাদের কাছে রঘুনাথের খবর পাইয়া গোবর্ধন ও তাহার স্ত্রী, 
এক ব্রাহ্মণ, ছুই চাকর ও চার শত টাকা তখনি পাঠাইতে চাহিলেন। কিন্তু 
পরের বারে ভক্তদের সঙ্গে ছাড়! পাঠানো সম্ভব হইল না। রঘুনাথ কিছুই 
স্বীকার করেন নাই। তবে সেই টাকায় ছুই বৎসর মহাগ্রভূকে নিমন্ত্রণ করা 
চলিয়াছিল। শেষে সে নিমন্ত্রণ করাও রঘুনাথ ছাড়িয়া দিলেন। মহাপ্রতু স্বরূপের 
কাছে কারণ জিজ্ঞাসা করিয়া জানিলেন যে, রঘুনাথ বুবিস্বাছে যে প্রভু অনিচ্ছা- 
সত্বেও তাহার মনে পাছে কষ্ট হয় ভাবিয়া নিমন্ত্রণ গ্রহণ করিতেছিলেন। 


উপরোধে প্রভু মোর মানে নিমন্ত্রণ 
না| মানিলে দুঃখী হইবেক মূর্খ জন। 


শুনিয়া মহাপ্রভু সন্তুষ্ট হইলেন। 

কিছুদিন পরে চৈতন্য গোবিন্দকে জিজ্ঞাদ! করিয়া জানিলেন যে রঘুনাথ 
আর সিংহদ্বারে ভিক্ষার জন্য দাড়ায় না। দুপুরবেলায় ছত্রে যাইয়! মাগিয়া 
খায়। শুনিয়া 

1 প্রভু কহে ভাল কৈল ছাড়িল সিংহদ্বার 
সিংহদ্ধারে ভিক্ষাবৃত্তি বেশ্যার আচার । 

চৈতন্য রঘুনাথকে নিজের দুইটি প্রিয় বস্তু দান করিলেন-_গোবর্ধনের শিলা আর 
গুধ্জামাল।।: রঘুনাথ সেই শিলার পূজা করিতে লাগিলেন । 

কিছুদিন পর ছত্রে গিয়া ভিক্ষামাগাও ছাড়িয়া দিলেন। শরীরপোঁষণের জন্য 
রঘুনাথ এখন যাহা করিতে লাগিলেন তাহা আগে কোন কৃচ্ছ সাধক 
করিয়াছেন বলিয়া লেখা নাই। 


৯ শঙ্করানন্দ সরশ্বতী বৃন্দাবন হইতে ইহা আনিয়! চৈতন্তকে দিয়া ছিলেন। চৈতন্-_“ম্মরণের 
কালে গলে ধরে গুঞ্জামালা। গোব্ধনশিল! কু হৃদয়ে নেত্ৰে ধরে, কভু নামায় ঘ্রাণ লয় কভু শিরে 
করে।"** এইমত তিন বংসর শিলা মালা ধরিল”। টু 
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প্রনাদাব্র পসারীর যত না বিকায় 

ছুই তিন ছিন হৈলে ভাত সড়ি যায়। 
সিংহদ্বারে গাভী আগে মেই ভাত ডারে 
সড়াগন্ধে তৈলঙ্গী গাই খাইতে না পারে। 
সেই ভাত রঘুনাথ রাত্রে খরে আনি 

ভাত পাথালিয়া ফেলে দিয় দিয়! বহু পানি। 
ভিতরেতে দড় যেই মাঞি ভাত পায় 

লোন দিয়! রঘূনাথ সেই ভাত খায়। 


সন্ধান পাইয়া একদিন চৈতন্য আসিয়া এই অন্ন একগ্রাস খাইয়া বলিলেন, অনেক 


রকম প্রসাদ পাইয়াছি এমন সুস্বাদু প্রসাদ তো কখনও খাই নাই । 
জীবনের শেষ দিন পর্যন্ত রঘুনাথ কঠোর বৈরাগ্য-আচরণ ছাড়েন নাই ও 

সাধনার রুটিন বিপর্যস্ত করেন নাই। যিনি শেষ জীবনে তাহার পরিচর্ধ! 
করিতেন সেই কৃষ্ণদাস কবিরাজ বলিয়াছেন, নীলাচলে 

নাড়ে সাত প্রহর যায় যাহার স্মরণে 

সবে চারি দণ্ড আহ্!র-নিস্। নহে কোন দিনে । 

বৈযাগ্যের কথা তার অদ্ভূত কখন 

আজন্ম না দিল জিহ্বায় রসের স্পশন। 

ছিও! কানি কাঁথা বিনা না| পরে বনন***১ 
রঘুনাথ যোল বছর মহাপ্রভুর চরণে ছিলেন। তাহার পর তাহার ও স্বরূপ- 
দামোদরের তিরোভাব হইলে সনাতন-রূপকে প্রণাম করিয়া গোবর্ধন হইতে 
ভৃগুপাতে পড়িয়া দেহত্যাগ করিবেন ঠিক করিয়া বৃন্দাবনে আসিয়াছিলেন। 
সনাতন-রূপ তাহাকে মরিতে দিলেন না, “নিজ তৃতীয় ভাই করি নিকটে 
রাখিল”।২ দুই ভাই প্রত্যহ তাঁহার নিকট মহাপ্রভুর লীলা শ্রবণ করিতেন। 
বৃন্দাবনে রাধাকুণ্ড-তীরে রঘুনাথের নিত্যক্ুত্য ছিল এই, 

অন্ন জল ত্যাগ কৈল অন্ত কথন 

পল দুই মাঠা মাত্র করেন ভক্ষণ । 


১ চৈতন্যচরিতামৃত ২* ৬। 
২ ‘অভীষ্টসুচন'এর শেষ শ্লোকে ইহার উল্লেখ আছে, 
্যৎপাদা ঁজযুগ্মবিচযুতরজঃসেবা প্রভাবাদহং 
গান্ধবাসরনীগিরীন্রনিকটে কষ্টোহপি নিত্যং বসন্‌। 
তংপ্রেয়োগণপালিতো জিতন্ধাধারা মুকুন্দাভিধ! 
উদ্গায়ামি শৃণোমি মাং পুনরহো। শ্রীমান্‌ স রূপোহবতু ৷” 
“বাহার পাদপন্্বন্দের স্থলিত রেণু গ্রহণের বলে দুঃখী আমিও রাধাকৃণ্ড ও গোবর্ধনের নিকটে নিতা- 
বাদ করিয়৷ ও তাহার প্রিয়জনের দ্বারা পালিত হইয়া সুধাধারাকে পরাজিত করিয়াছে যে কৃষ্ণনাম 
তাহ! উচ্চকণ্ঠে গান করিতেছি ও শুনিতেছি, সেই শমান্‌ রূপ আমাকে রক্ষা করুন ।” 


৩১৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সহস্র দগুবৎ করে জয়ে লক্ষ নাম 

সহম্র বৈষবে করে নিতা পরণাম। 

রাত্রি দিন রাধাকৃষ্ণনাম খে সেবন 
প্রহরেক মহাপ্রভুর চরিত্র কথন । 

তিন সন্ধা রাধাকুণ্ডে অপতিত স্থান । 
ব্রঙ্গবাসী বৈষ্কবেরে আলিঙ্গন মান। 

সাধ সপ্ত প্রহর করে ভক্তির সাধনে 
চারি দণ্ড নিস সেহো! নহে কোন দিনে। 


রঘুনাথের জন্মাব্দ ও মরণান্ধ জানা নাই। সনাতন, রূপ ও রঘুনাথ ভট্টের 
পরে তিনি দেহত্যাগ করেন ।১ চৈতন্তচরিতামূত রচনার কালে তিনি জীবিত 
ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। চৈতন্তের শেষ ষোল বছরের লীলা রঘুনাথ প্রত্যক্ষ 
করিয়াছিলেন। তাহা সনাতন, রূপ, রুষ্ণদাঁস কবিরাজ প্রভৃতি বৃন্দাবনে তাহার 
মুখে শুনিয়াছিলেন। তাহার দুইটি ছোট কবিতার (‘চৈতন্তাষ্টক’ ও 'গৌরাঙ্গত্তব- 
কল্পবৃক্ষ' ) প্রধান প্রধান ঘটনার উল্লেখ আছে। মুক্তাচরিত্র’ ও “দানকেলি- 
চিন্তামণি’ ছাড়া রঘুনাথ অনেকগুলি স্তব ও প্রার্থনা লিখিয়াছিলেন_সবই 
সংস্কতে। সেগুলি 'স্তবমালা'য়২ সঙ্কলিত। স্তবমালার শ্লোকসংখ্যা সাত শতের 
উপর। রচনা কোমল ও সহৃদয়। 

রঘুনাথ দাসের চরিত্র বেশি করিয়া বলিলাম। তাহার কারণ উন্মেষে 
বিকাশে ও পরিণতিতে এই চরিত্রটি আগ্স্ত চৈতন্যভাবপ্রণোদিত। কর্মে 
চিন্তায় শিল্পে-সাহিত্যে চৈতন্ত-প্রভাবের গভীরতা সনাতন, রূপ, রখুনাথ ভট্টাচার্য, 
ইত্যাদির চরিত্রে মিলে। আর তাহার ত্যাগ-তপস্তার আদর্শ প্রকটিত সর্বাধিক. 
রঘুনাথ দাসের চাতিত্র্যে। কৃষ্ণনাস কবিরাজ ইহাদের সকলকে জাঁনিতেন এবং 
তিনিই ইহাদের জীবনকথা বলিয়া গিয়াছেন। হরিদাস ঠাকুর ছাড়া অন্য কোন, 
মহৎ ও মহত্তর ঠৈতন্যান্চচরের বিষয়ে এতট। জ্ঞাতব্য কেহ কিছু বলিতে পারেন 
নাই। সেইজন্য তাহাদের চরিত্র আমাদের কাছে এমন উজ্জলভাবে প্রকাশিত নয় ॥ 
৭ 
তাঁহার গুরু ছিলেন প্রবোধানন্দ, এইটুকু ছাড়া গোপাল ভট্টের পরিচয় কিছু জান! : 
নাই ।* গোপাল ভট্ট চৈতন্তের গোচরে অবশ্যই আসিয়াছিলেন। কষ্ণদাস 

> '্রাথনাশ্রয়চতুর্দশক' শ্লোক ৪ দ্রষ্টব্য । 

* রাধারমণ যন্ত্র বহরমপুর হইতে প্রকাশিত দ্বিতীয় সংস্করণ ১৯২৩। 

* কেহ কেহ অনুমান করেন, ইনি শীরঙ্গম্‌ নিবাসী ত্রিমল্প ভট্টের পুত্র । দাক্ষিণাত্য ভ্রমণের সময়ে, 


চৈতন্য ত্রিমল ভটের ঘরে চাতুর্মাস্ত কাটাইয়াছিলেন। একথা সত্য হইলে চৈতন্তচরিতাযৃতে অবশ্যই: 
‘ উল্লিখিত হইত। কৃষ্দাম গোপাল ভট্টকে ভালো৷ করিয়া জানিতেন। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩১৫. 


কবিরাজ চৈতন্যবৃক্ষের শাখা-বর্ণনার তাহার নাম করিয়াছেন।* গোপাল ভট্ট 
অত্যন্ত বিনয়ী ও আত্মলোপী ছিলেন। সনাতন ঠাহাকে দিয়া ‘হরিভক্তিবিলাস’ 
পরিবধিত করাইয়া টাক! লিখাইফ়াছিলেন। হুরিভক্তিবিলাসের টীকা 
সারার্ধদশিনীর প্রারন্তে গোপাল ভট্ট বলিয়াছেন যে, সনাতন রূপ ও রঘুনাখ 
দাসের সন্তোষের জন্য গ্রন্থটি সংকলন করিতেছেন। এই প্রসঙ্গে তিনি কাশীশ্বর, 
লোকনাথ ও কষ্দাসেরও নাম করিয়াছেন।২ অত্যন্ত নিষ্ঠাবান ও আচার- 
বিধিনিষ্ঠ এবং ব্রাহ্মণ বলিয়া গোপাল ভট্টই বৃন্দাবনে গোস্বামীদের মধ্যে প্রধান 
দীক্ষাদাত| গুরুর অধিকার পাইয়াছিলেন। সনাতন ও রূপ নিজেদের নীচ 
শৃত্ব বলিয়া মনে করিতেন। তাহাদের গুরুপরম্পরা ঘরোয়া। সনাতনের শিল্প 
ভাই রূপ, রূপের শিল্ক ভাইপো জীব । রঘুনাথ ভট্ট আগেই তিরোহিত। তাই 
ষোড়শ শতাব্দের শেষভাগে গোপাল ভট্রই খুন্দাবনের প্রধান দীক্ষাণ্ডরু গোস্বামী 
ছিলেন। ইহার তিরোভাব ১৬১১ খ্রী্টান্জের পূর্বে ঘটে নাই ॥* 


৮ 
জীব গোস্বামী (তিরোভাব আহুমানিক ১৬:৩ ) সনাতন-রূপের ভ্রাতুষ্প_ত্র এবং 
অঙুপম-বল্লভের পুত্র । পিতার মৃত্যুর সময়ে ইনি শিশু ছিলেন। দেশে থাকিয়া, 
লেখাপড়া শেষ হইলে জীব নিত্যানন্দের আশীর্বাদ লইয়া বৃন্দাবনে চলিয়া আসেন 
এবং পিতৃব্যের উপদেশ অনুসারে বৈষ্ণবমতের তত্ব ও দর্শন বিচার করিয়া গ্রন্থ 
লিখিতে থাকেন। সনাতন ও রূপের অনস্তর্ধানের পর জীব গোস্বামীই বুন্দাবনের, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের গোষ্ঠীপতিরূপে স্বীকৃত হইয়াছিলেন। 

সম্প্রতি একটি প্রাচীন পুথির* পাতায় জীব গোস্বামী সম্বন্ধে নৃতন খবর 


> “গ্রগোপাল ভট্ট এক শাখা সর্বোত্তম, রূপ-দনাতন সঙ্গে যার প্রেম-আলাপন ॥” ১, ১*। 

"২ সারার্থদণিনীর রচনাকাল “পঞ্চযটুশত্ৰ’ সংখাক অর্থাৎ ১৪৬৫ শকাব্দ ( - ১৫৪৩ খ্রীষ্টান )। 
উপক্রমে প্রথম প্লোকে চৈতন্তবন্দন।। তাহার পর এই ছুই প্লোকে মধুরাবৃন্দাবনের সহযোগী বৈফব- 
প্রধানদের উল্লেখ, 

“ভক্তে বিলানাংশ্চিনুতে প্রবোধানন্দন্ত শিয়ে| ভগবংপ্রিয়ন্ত। 
গোপালভটো! রঘুনাধদ সং সন্তোযয়ন্‌ রূপসনাতনৌ চ ॥ 
জীয়াহরান্তাস্তিক ভক্তিনিষ্টাঃ শ্রাবৈষ'বা মাধুরমগ্ডলে হত্র । 
কাশীশ্বরঃ কৃষ্ণবনে চকাস্ত শ্রকৃষ্দাদশ্চ সলোকনাথঃ ॥” 
৩ ৩১৭ পৃ ২ সংখ্যক পাদটীকা ভরষ্টবা। 
৪ বর্ধমান সাহিত্যনভার সংগ্রহ । মূল রচনাকাল ১৩৫২ শকাব্দ ( = ১৬১০), লিণিকাল 
১৬২০ ( = ১৬৯৮) । প্ৰতিলিপি দ্ৰষ্টব্য । / 


৩১৬ বাঙাল সাহিতোর ইতিছাস 


পারিতেছি,--ই হার এক সাই ছিল” এবং ইলি বিবাহের ছিল ঘর হইতে পলায়া 
আলদেন। পাতাটীিক্তে লনাতন-তপের বংশ লব্বস্ধে কিছু নৃতন তথ্য আছে। 
জীব দোদ্বারী বৃহ বৈক্নকোহা টাকার শেছে হে আ'্বপরিচয রিয়াছেন, ঘনে 
ছয় এটি তারই ব্যান্যাজপে লেখা হইযাছিল। দনাত্ধনের ছুই বড় কাইযের 
সতের আছে, আত পব্মনাকেৰ গা বাল সম্পকে রাজা দগ্জ্জধঘ্দনের কোন 
কথার লাই । পান্নার কৃহাৰহে স্থানিদা৷ বাল কৰ্যাছিলেন, এইটুকু ঘাৰ বল৷ 
ররগাযে। ই? লঙ্া৷ হইলে জীৰ দোন্বারী উরি নৈধাটি নিশার এখনকার 
বৈযাটি-হালিপহর । বিশদ দৃলাবাৰ্‌ বিবেচনাত পাকাটৰ দাহগ্ৰী সমগ্ৰচাৰে 
ভকত হইল। স্যাখের বিধা কিছু কিছু পাঠ নই দয়া বিরান্ধে । এ আশে কিছ 
অজানা বাঘ ছিল। কনা লাড়কে। পাঠে ভুল সাছে। ঘনে হয় তাহা 
উিপিকারের। পাঠ বধাসম্ন আবি তেওরা গেল। 
চতযন বং । ৬০ = ॥ ক ৬ জক পুর আনিকার! জাজ গর খে 
শোকর) । উপেক্ষা জোট ক্োলনীন ৯০৯ ধরিযিয় লাশ লবীন। পির 
আলয় রাকা বাধ জী, বিক্ধাদা কাজে) । ভরিয়া ধলা জপোরযা বিলিক্ 
রাজ কালার ৷ জাপান বোটকারিকেন সহিত কার্য জহি গোৌঁড়নেশনাগঞজ 
টি খালা চৰায় ৷ জ নিশার পক্জাতো বকা ॥ রা । কন্ছ* কিথনাতৰে 
জার শায়লার সুর? ভনদ* । ন $ পদ্নাক রলারা্যানেবান্রির! কুছ । সন $ লালা 
স্া্ীরগাজেরুক শিবররেশা পররিয়াভা বৃদ্াধাটবাদা প্রাহে বাজং উঠার । কঞ্ তয় পঞ্চ 
পাৰো রং” ৷ পূলৰোনৱ-গাণয়ান্ধ-এাধাদ মৃধা হৃকৃজ্ষ বাধাৰ । কায়৷ হকদার কৃষা।- 
নাহা পর! জং" । হত দুয়ার কৃহারা পারি বাং-হেলে হাঁস উকার। ভায়া তয় 
শাক পুরা! কধং*। জোট অগ্রযো| ঘে| ফেপানিকারিনে। জখং*। করি্টাপ্রারে। 
হহাজাগধ। জাত? জো মীসবাযন হয্যাহ দীজপ কিট জীব ছে হীরুকঠৈ রগ 
উপর সাধতোগা। পারিয্যজা ডদপাৰসক্ধিনো কৃত । তত নীরাহোপাসক দীপার: 
চোং পরিভালা দীসীযাপরিচবগানঞ্জোদারধিক' বযো|। নীজপসনাতবে| হয়া পুরা 
ই ৮৮৮২ that. কক লুখ্ততীবখবনি শায্াশ্যাকৃরা কদ্ধারা প্রকটযামাসতু । 


অকারণ পাকিক্ছেক “an 


শল লল “= নাক জাকি রা. = হীরী৭ পদ্ছলঞাতদ ৫ লন জীযাজান্ছর লৰা 
কিক উগাগন্ক্াদাতকর৮৭-% ওত" বা করব 8 ক ০০ 

সঞ্চার রানা । কউ । রান্দার কাকা লাজ গগন ভিলেন । /* জারা সুরা? এম 
পৰিধান্ধ। ভার উঠ পুর জন ক 871 +8 ut 0, 8: ৪ বীনা । 
বরকে পিলা বলা আধান ভাগ জনিৰ ৬1411 লা. কন্ধ ওযা জান কারিনা 
পোকার রানী জন হলত কাউ 1৮৭. বিন্ধ রা ও তি গোছা গায়া জগ 
বাঁকারাগ আয ভিখাররাস গার রানি ৷ সরা উর ০৮ মান আক 
গিরি । রও ডিএ লা উতর সা এজ প্র জে 37 নার জাপা 
সাবি ধৰীয়াডিনেদ। তে শা বাণ রী ++ *-$1-1 চক চ+8:+ থান কা 
টার নামত পা কার কাগজ । উন উজ শাক শর কাল পনর উপ 
আযাদ সার % সস রা়জ। ওলী উর কনার গাছে শুর গল| লে বা ভুনা 
ছার CEA বাজ কায়রো । CURE উর গার পুর cts জ উঠা aus 
ইজ । ওটি ভিজ জত হানার বাকল --কক দিলত জন, ওলা উল, আট জীন, পা 
দিড়তডৈকডের উপ গা কোগ নিত উল লাক ars জিপ. tert 8 জগ, 
হাতের উ্াদঞ্জ। টীকা জাল করিব জীন জান জনীতন্দ। জজ, ওক: 
ইজ গাজর ধরা জা জীঠাককাপ বিদ্া (বশ্ধাস লা জালা ও (কোৰাচ শান্তীৰ 
ক শায করিয়া হাজার খাদ ্রীণ এ জারির । বিলি জিন্দা জজ আটটা সাল 
প্রঝট করিনোদ।* বিজি জা খ্যা ৪1১ জীাদরও পরমোদ্দল কারা! পরার 
কারিলেৰ । হকের উইাটি পৃঃ কারা ॥ ..এ্ান্া+ জীী। হজ উিপারণকগানে চীৰ 
কালি? শিকৃান্ধযেৰ চপ গাল কাজ | তাজা? জাজ! দাগ, (বাণ ভাকপ্গা লাকি 
aa ৮ == শপ? ১ সুর উইল, সাধা খাজে হী বাশ 1785৯ হা উল: সত 
কুমার পরিয়াগ কিঃ) আতর (1 ) উদ কিপার কারান । লে ঈদ জীবিকার 
মেকাপরাইগ ইটা । -... -.. =" গারালাান্তি ইজ... । সে জী "লাগত জাগো ভাতা? +e 
দীয়তে ফেবয্যাগ কি ইকাধাটীকেন পালা রান টি ক (শান বি কী 
হাচি শ্কাক্ষ ১%৯ ৰ 

এই কলিল হইতে জানিকেছি যে ১৫৬২ লাক যান { = )৬)* ) ধীৰ 
শ্োদ্বামীর ( এংং হাহ আগে গোপাল কট ছানা সবাত চার গোস্বাধীং ) 
তিরোধান ঘটিয়াছিল। 

পিক উন বক: owes he 

৪ আপাৰ পাঁচ জাগ 
কৃষ্ণা পঞ্চণী, জীব াস্থাযীর ফি জাতী পৃলিষা, জী (শ্যোগাণীর ৮ ৮71 পকা 
ভারী, ইরান গোস্খারীর কিন ক্স্ছিনা ৪) নী, মীদিলীৰ গানও ৮৮ ০: চক 
পদ্ছের সতী ৷ 

Ee atm tn a. ch HEE | Be whaton, বারাক পঃ 
বাজছে সবাক, জগ, কদুবাদ দাস ও জীব । গোপাল কঠ আগার ধানে গো! খা কিনি 
তন (১৯১৭) জীবিত 

৩ বৈকৰকোধনীকে টারিখিক * অৰ্গত সারার ক্ৰিয়া । 

* জিপিকারের খকিকি। * হাটি আছর অন্পা 


৩১৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সনাতন ও রূপ বৈষ্ণবের আচার ও সাঁধন-মননকুত্যের এবং অধ্যাস্মচিন্তার 
উপযোগী সাহিত্যসঙ্গীতাঙ্রিত কফলীলারসাস্থাদনের পথ নির্দেশ করিয়াছিলেন । 
জীব গোস্বামী গোঁড়ীর বৈষ্ণব অধ্যাত্মচিন্তাকে ভারতীয় দর্শন-শাস্মের বিচারে 
আনিয়া একটি নৃতন ধর্মগোষ্ঠীর উপযোগী বিস্তার ভিত্তিস্বাপন করিলেন ছয়টি 
সনদ": ও কয়েকটি টাকা গ্রন্থৎ ও অন্তান্ত বই লিখিয়া। বৈষ্ববালকের 
পড়িবার ;জন্ত ব্যাকরণ রচনা! করিলেন, “হরিনামামৃত'। ইহাতে উদ্ধাহরণ 
সবই ভগবানের নাম। অন্তান্য অসংখ্য গ্রন্থের মধ্যে উল্লেখযোগ্য বিরাট 
*গোপালচন্পৃ'।* ইহাতে রুষের বর্জলীলার সঙ্গে মিল করিয়া, গোসোকের লীলা 
পরিপূর্ণভাবে বণিত হইয়াছে । কৃষ্ণের সঙ্গে রাধার সমান মর্ঘাদ! স্বীকার করিয়া 
জীব গোস্বামী গৌড়ীয় বৈষ্ণবচিন্তাকে নৃতন দ্বিকে ফিরাইয়া দিলেন। এই 
কাজের সৃত্রপাত করিয়াছিলেন রামানন্দ রায় ও স্বরূপ-দামোদর। রঘুনাথ দাসের 
কাছ হইতে কৃষ্ণন'স কবিরাজ এই তবের সন্ধান পাইয়াছিলেন। সে বিষয়ে পরে 
আলোচন! করিতেছি। কৃষ্ণের মুতির বামে রাধা! মৃতির প্রতিষ্ঠা এবং যুগল- 
মুতির উপাসনা জীব গোস্বামীর স্বীকৃতি পাইয়াই প্রথমে বৃন্দাবনে ও পরে 
বাঙ্গাল! দেশে প্রচলিত হইয়াছিল । যুগলমৃতির স্বীকৃতি হইতেই বল্লভ ভট্রের 
সম্প্রদায়ের সঙ্গে গৌড়ীয় সম্প্রদায়ের শেষ বিচ্ছেদ হইয়া গেল । জীব গোস্বামীর 
সময় হইতে বাঙ্গালার বৈষ্মবসমাজ বৃন্দাবনের গোস্বামীদের সর্বাধিপত্য 
স্বীকার করিয়া লইয়াছিল। 
৯ 
আমরা এখন যে অর্থে প্রচার কথাটি ব্যবহার করি সে অর্থে চৈতন্য প্রচারক 
ছিলেন না এবং তিনি কখনো কোন ধর্ম প্রচার করেন নাই। বাল্যকাল 
হইতে তিনি কবিতা ও সঙ্গীতপ্রিয় ছিলেন এবং শ্লোকের ও গানের মধ্য 
দ্বিয়া ভগবত্প্রসঙ্গ তাহার চিত্রকে উতলা করিত। এই স্থত্রে তাহার হৃদয়ে 
ভক্তিভাবের উন্মেষ । ভগবানের নাম শুনিলে তাহার অপার প্রীতি হইত 

৯ “তন্নদদর্ভ', 'ভগবৎসন্র্, 'পরমার্থনন্দর্তা, 'জীকৃষদন্দর্ত' 'ভক্তিসন্দ্ত, ও ‘পরমাত্মসন্র্ভ' ৷ 


২ জীব গোস্বামী ভাগবতের, ব্রহ্মদংহিতার, ভক্তিরসামৃতসিন্ধুর ও উজ্জ্বলনীলমণির টীকা 
লিখিয়াছিলেন। ভাগবতের টাকার নাম 'ক্রমদন্দ্ভ'। . 

out) দীর্ঘদিন ধরিয়। লেখ! ও সংশোধন চলিয়াহিল। গ্রন্থটি নিতাম্বরূপ ব্রহ্মচারী 
১৯৪৫ সংবতে বৃন্দাবন হইতে প্রকাশ করিয়াছিলেন। এই সংস্করণ অনুনারে “পূর্ব বিভাগ” ও “উত্তর 


বিভাগ” যথাক্রমে ১৬৪৫ ও ১৬৪৯ সংবতে লেখা শেষ হইয়াছিল । History of Brajabuli 
Literature পৃ ৩৮৫ ভট্টব্যে । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩১৯ 


এবং ভগবানের নাম নাচের সঙ্গে গান করিয়া তিনি রাতের পর রাত 
কাটাইরা দ্িতেন। এই অকাম অহেতু ভগবত্প্ীতি হয়ে জাগিলে 
মানুষের চিত্তে আশা-নিরাশার ছন্থ থাকে না, সে তাহার জীবনের কাজে 
বল পায়। এই ভাবিয়াই তিনি নিচ্ছে এবং নিত্যানন্দ ও ছরিদাসকে 
দিয়া নন্বীয়ার পথ হরিনামে প্রতিধ্বনিত করিয়া তুলিতেন। চিরকাল 
যেমন তখনও তেমনি ধনীরা! ক্ষমতালুন্ধ, হরিজ্রেরা অসহার এবং সমাজের 
উচু-নীচু গ্ুরের মধ্যে স্পষত-্পশ্ক লইয়া দপ্তর ব্যবধান। তাহার উপর 
দুইটি অতিরিক্ত সমস্তা ছিল। এক, গৌঁড়ের-দরবারের প্রভাবে বিষ্বেদি 
চালচলনের প্রসার। ছুই, তাহার প্রতিবিধানার্ধে ত্রাঞ্মণত্থের শুচিতা-গণ্ডীর 
ক্রমবর্ধমান সঙ্ধীর্ণতা ও কঠোরতা । স্বতি-শাস্বের শাসনে তখন বাঙ্গালী জাতি 
প্রায় দিধাবিতক্ক হইবার যে! হইযাছিল। চৈতন্ত নিষ্ঠাবান্‌ ঘরের ছেলে, 
দরিজ্রসন্তান ছিলেন না, এবং ধনী প্রতিবেশীদের ও ভক্ষের ঘরে গাহার সমাদর 
ছিল। তবুও তাহার মনের টান ছিল দীনের দিকে । অঙৈতের ঘরে পঞ্চাশ 
ব্যৱনদ্বতাক্ত ভাত খাইয়া তাঁহার যেমন তৃল্রি হইত তেমনি হইত খোলাবেচা 
শ্রীধরের ঘরে ফুটো লৌহপান্রে জলপান করিয়া। কোন ভক্তকে তিনি ধনী 
করেন নাই, বরং রঘুনাথ দ্বাসের মতো প্রচণ্ড বড় লোকের ছেলেকে তিনি 
বরিজ্রতম জীবনে অনায়াসে নামাইয়! দ্বিয়াছিলেন। মানুষ নিজেকে হীন, গরীব, 
দুঃখী, দুর্গত বলিয়! খাটো করিবে এ তিনি সহ করিতে পারিতেন না। এমন 
কি “ছুঃখী”, “ওয়ে” ইত্যাদি নিকুষ্টতান্ুচক ব্যক্তিনামও তাহাকে ক্লিট করিত। 
প্রবাসের বাড়িতে দুঃখী নামে এক চাঁকরানী খাটিত। চৈতন্ত তাহার নাম 
বদলাইয়া রাখিয়াছিলেন “স্থথী”। স্ববুদ্ধি মিশরের গৃহে তিনি একবার অতিথি 
হ্ইয়াছিলেন। তাহার তিন বছরের ছেলের নাম “গুহিয়া” শুনিয়া তিনি 
বদলাইয়! “জয়ানন্দ” রাখিয়াছিলেন। তাহার কাছে সব মানুষ সব জীব 
সর্বদা সমান, যেহেতু সকলের প্রাণেই কৃষ্ণ অধিচিত। কৃষ্ণ জগতের পিতা, 
সকল জীব তাঁহার পুত্র, অংশাধিকারী। তাই তিন বলিতেন 
জগতের পিতা কৃষ্ণ যে না ভজে বাপ 
পিতৃত্রোহী পাতকীর জন্ম জন্ম তাপ । 

চৈতন্য বলিতেন, মনে ভালো-মন্দ কোন মতলব ইহলোক-পরলোক-ঘটিত 
কোন বাসনা না রাখিয়া হরিনাম কর। তাহা হইলে কৃষ্ণ তোমাদের উদ্ধার 
করিবেন। অর্থাৎ তোমাদের অন্তরে শাস্তি জাগিবে এবং তখন ভিতরের 


| 
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বাহিরের কোন বন্ধনই বাধিয়া রাখিতে পারিবে না। ধর্মের নামে আচার- 
বিচারে নিষ্ঠা এবং পরমতের প্রতি অসহিষ্ণুত! মাস্থষের সহিত মান্ষের বিচ্ছেদ 
আনে, সমাজকে খোঁকাড়ে পরিণত করে, জাতিতে জাতিতে সংঘর্ষ বাধায় । 
চৈতন্য সব মানুষকে ষে খোল! হাওয়ার চল! পথে ডাক দিলেন তাহাতে 
বাক্মণ-শৃত্র, হিন্দু-মুসলমান, ধনী-দগিত্র একসঙ্গে জুটিতে সঙ্কোচ বোধ করে নাই। 
চৈতন্যের দেহারুতি ও লাবপাময় ন্গিগ্ধভক্তিভাব দেখিলেই লোকে আকৃষ্ট হইত। 

প্রকাণ্ড শরীর শুদ্ধ কাঞ্চন বরণ 

আজানুলদ্িত ভূজ কমল লোচন।*** 

বাহু তুলি হরি বলি প্রেমদৃষ্টো চায়। 

করিয়। কল্মষ নাশ প্রেমেতে ভাসায়। 

নবদ্বীপে চৈতন্যের ভক্তদের লইয়া কৃত্য সাধনা ছিল ভগবৎ্-নামমালিকা পদ 

সংকীর্ভন। যেমন 

হরি হরয়ে নমঃ কৃষ্ণ যাদবায় নমঃ 

গোপালঃগোবিন্দ রাম গ্রীনধূহুদন ৷ 
নবদ্বীপে-শাস্তিপুরে, নীলাচলে, কাশীতে,_সর্বত্র মহাপ্রভুর  সঙ্কীর্তন-সাধন। 
সঙ্গীতের রসে উচ্ছুলিত হইয়া দেশের ভাবুকচিত্তভূমি আর্দ্র ও সরস করিয়াছিল। 
তৎকালে প্রচলিত ধুয়া-পদ (গীতিকবিতার টুকরা) চৈতন্য গাহিতেন এবং 
শেষ আঠারো বছর নীলাঁচলে বিরহদশায় প্রায় সব! জয়দেব-বিগ্াপতি- 
চণ্ডীদাসের গান শুনিয়া অবসর যাপন করিতেন। ইহা হইতেই তাহার 
ভক্তসমাজে পদাবলী রচনায় ও গানে উচ্চ আধ্যাত্মিক মূল্য আরোপিত হয়। 
এই সঙ্গীতের পথেই চৈতন্ত বাঙ্গালা সাহিত্যকে সাক্ষাৎ্ভাবে উদ্দীপিত 
করিয়াছিলেন। পদ-গাঁনে চৈতন্তের ভাষাবিচার ছিল না। নীলাচলে জগন্সীথ- 
মন্দিরে বিখ্যাত গুত্ডিচানুত্যের সময়ে তিনি উড়িয়া-পদ গাহিয়াছিলেন। 
পদটি অত্যন্ত চমৎকার, এবং আর কোথাও পাওয়া যায় নাই। শুধু চৈতন্য- 
চরিতামৃতে প্রসঙ্গক্রমে উল্লিখিত আছে। ' 


জগমোহন পরিমুণ্ডা যাই 
মন মাতিলা রে চক] চন্দ্রকু চাঞি। 


হন (আমি তোমার কাছে) আত্মমর্পণ করিলাম । ওরে চন্দ্রকে চাহিয়া চত্রবাকের মন 
মাতিয়াছে।” 

অধ্যাত্মভাবনায় চৈতন্য ছিলেন অঙ্করাগের পথের (*রাগমার্গ”এর ) 
পথিক। ঈশ্বরের সঙ্গে জীবের যে নিত্যপ্রেমসহন্ধ, সেই সমব্ধই পরম সত্য। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩২১ 


সেই প্রেম চিত্তে উদ্ধ দ্ধ কর! এবং উদ ছ্ধ হইলে ডাহা জাগরক বাছাই পরম 
সাধনা । কুক্তি মুক্তি নির্ধা--আমি কিছুই চাহি না, চাছি শুধু তোমাকে, 
তা তুমি আমাকে যে অবস্থায়ই রাখ লা কেন ।--চৈতয়োর এই যে পরমভাব 
তাহ! অন্তরঞ্জদের কাছে স্পই ছিল। ঠৈতন্কের রচিত যে আটটি গ্লোক 
( শনিক্ষা্টক”)১ পাওয়া গিয়াছে তাহাতে এই কথাই বলা হইফাছে। 


ন ধন: ন জানং ন জুন্বরীং কবিতাং বা জাগরীশ কাময়ে। 
মম জন্মনি জন্মনীগ্খরে ভবতাহ ভক্রিরহৈতুকী স্বয়ি। 


‘ছে জগতের ঈশ্বর, আনি তোমার কাছে কিছুই চাহি নাঁ-না ধন না জন ন! হুজ্খরী নারী না 
কৰিঠারচনার প্রতিজ্ঞা ।* আমার জন্মে জন্মে ঈশ্বরের প্রতি নিষ্চাম ভক্তি খাকুক।' 
শেষ কয় বছরে চৈতন্ত সর্বদা যেবিরহভাবে আচ্ছন্ন থাঁকিতেন তাহা সপ্তম 
ক্পোকে বণিত। 

মুগাযিতং নিহেহেণ চক্ষুষ! প্রাবুষাফিতষ্‌। 

শৃন্যায়িতং জগৎ সধং গোবিন্দবিরহেশ যে ॥ 
‘নিমেষ হইয়াছে যুগের মতো দীর্ঘ, চক্ষু শ্রাবণগগনের আচরণ করিতেছে । গোবিজ্ঞবিরহে আমার 
সমস্ত জগৎ শৃল্ত হইয়| গিয়াছে।' 


রুষ্লীলা-পদাবলীতে কৃষ্ণবিরহিনী ব্রঞ্জবাসিনী রাধার এমনি অবস্থা 
হইয়াছিল বলিয়া যে কল্পনা বৈষ্ণব-সাহিত্য জুড়য়া আছে তাহা চৈতন্তের 
ভাব ও রূপ আধারেই সঞ্জাত। 

এখনকার দিনে অনেকেই মনে করেন যে ঠৈতন্ কীর্তনের গানে নাচে 
বাঙ্গালী জাতিকে নিবীর্ধ করিয়া গিয়াছেন। অর্থাৎ ভক্তিভাবোচ্ছাস পাইয়! 
বাঙ্গালী সংগ্রামভীরু ও জীবনধর্জে পলাতক হইয়াছে। (কেহ কেহ আবার 
এমনও ইঙ্গিত করিয়া থাকেন যে চৈতন্তের প্রভাবেই বীর্ষবান্‌ উড়িয়ারা 
স্বাধীনতা হারাইয়াছিল। এ সব ভাবনা অলদ কল্পনা মাত্র, ইতিহাস-সমঘিত 
যুক্তিযুক্ত চিন্তা নয়। উড়িস্কার গজ্পতি রাজারা ছুই পুরুষ-_পুরুষোত্তম ও 
প্রতাপকুদ্র-_ক্রমে ক্রমে রাজ্যাংশ হারাইতে ছিলেন। ঠ5ত্ন্ত নীলাচলে 
যাইবার ঠিক আগেই বাঙ্গীলা-উড়িস্তা সীমান্তে হোসেন-শাহার সঙ্গে 
প্রতাপরুদ্রের যুদ্ধ হইয়াছিল এবং তাহাতে উড়িস্কাসীমাস্তের কিছু অংশ মুসলমান 
অধিকারে আসে। চৈতন্তের গতায়াতের দ্বারাই উড়িস্তা-বাঙ্গালার উপকূল 
সীমান্ত-পথ আবার খুলিয়া যায় এবং চৈতন্য নীজাঁচলে থাকার ফলেই বাঙ্গালার 


> ঠৈতস্ভচরিতানৃত (৩. ২.) ও পদাবলী (রূপ গোস্বামী সঙ্কলিত)ওষ্টবা। ২ চতুর্থ শ্লোক । 
* শিক্ষিত উচ্চাভিলাষী মানুষের চিরকালের কামনা ইহাই। 
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স্থলতানের সঙ্গে প্রতাপরুদ্রের আর সংঘর্ষ বাধে নাই। চৈতন্তের তিরোধানের 
আট-নয় বছর পরে তবেই উড়িস্ক! মুসলমান-শক্কি কর্তৃক আক্রান্ত হয়। 
প্রতাপরুত্জের মৃত্যুর পরে উড়িস্যার অবনতি চৈতন্তপ্রভাবিত বৈষ্ণবভাবের জন্য 
ঘটে নাই। তাহার সাক্ষাৎ কারণ রাজনভায় ষড়যন্ত্র এবং ঈর্ধালু রাঁজপুত্রদের 
যোগ্যতাহীনতা।) ঠৈতন্ত বাঙ্গালীকে নিবীর্য করেন নাই। বাঙ্গালীর বীর্ষ- 
হীনতা বলিতে যাহা বোঝায় তাহা তাহার দেশ-সমাজ-সংসারের পরিবেশ- 
প্রভাবিত। অল্লায়াসলভ্য শস্ত, গ্রামনিবন্ধ নিরুপত্রব জীবনসংস্থান, পরস্পর- 
সহনশীলতা ও উচ্চাকাজ্ফাহীনতা-__এই সব মিলিয়া বাঙ্গালীকে ঘরপোষা ও 
নিরুদ্ধম করিয়াছিল। বীর্যহীনতা যদি কিছু থাকে তবে ত! দীর্ঘকালীন 
নিরুদ্ধমের স্থত্েই আগত। বরং বলিতে পারি চৈতন্ত বাঙ্গালীকে একটা বড় 
উদ্ধমের পথ খুলিয়া দিয়াছিলেন। 


চৈতন্যের বৈরাগ্যধর্ম কর্মবিমুখ ভিক্ষুকের কর্মহীনতা নয় । এ ধর্ম অত্যন্ত 

কঠিন বীর্ধবানেরই আচরণীয় নৈনর্ম্য। এ বিষয়ে চৈতন্যের উক্তিই স্মরণ করি।১ 

তৃণাদপি হুনীচেন তরোরিব সহিষ্ণুন|। 

অমানিনা মানদেন কীর্তনীয়ো সদা হরি: ॥ 
কিন্তু সংস্কৃত স্থভাষিতে তরুর যে সহিষ্ণুতার কথা আছে এ তো শুধু তা নয়, 
আরও অনেক কিছু। রুষ্ণৰাঁস কবিরাজের অনুবাদে, 

বৃক্ষ যেন কাটিলেহ কিছু না বোলয় 

শুথাইয়া মৈলে কারে পানী না মাগয়। 

যেই যে মাগয়ে তারে দেয় আপন ধন 

ঘর্ম বৃষ্টি নহে আনের করয়ে রক্ষণ। 
*শুকাইয়া মৈলে তবু পানী না মাগয়,”__এই হইতেছে চৈতন্য-পথিক বৈরাগীর 
ধর্ম। রঘুনাথ দাস এই ধর্ম আচরণ করিয়াছিলেন। এ কি নিকীর্ষের ধর্ম? 
আমাদের দেশে বেদের সময় হইতেই দেবতার কাছে কেবলি দাও দাও বুলি। 
বেদে “রয়িং নো ধত্ত বৃষণঃ স্থবীরম্’*, পুরাণে প্রূপং দেহি জয়ং দেহি যশো 
দেহি দ্বিষো জহি”। কেবল ঠ5তন্যই বলিলেন, কিছু চাই না, কিছু দিও না, 
আমার প্রয়োজন শুধু তোমাকে । কোন্‌ ভারতীয় ব্যক্তি চৈতন্তের মতো 
একথা বলিয়াছে? 


> শিক্ষাষ্টকের দ্বিতীয় প্লেক। ২ “ছেঃ পাৰ্শ্বগতাং ছায়াং নোপনংহরতে জ্রুমঃ ৷” ইত্যাদি । 
টা ‘দাও আমাদের ধন, ভালো! ঘোড়া আর বীর পুত্র'। 
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সাধারণ লোকের জন্য চৈতন্য ব্যবস্থা! করিয়াছিলেন--নয্র হৃদয়ে ঈশ্বরের 
না গ্রহণ । মৃতিপূজার বিরোধিতা চৈতন্ত কখনে। করেন নাই, ভক্তিপথিকের 
জন্য সে ব্যবস্থা! করেনও নাই । তিনি ঈশ্বরের রূপের স্থানে বসাইয়াছেন নাম । 
তাহাতে সকলকার সংত্র সর্ধদ! অবারিত অবসর ও অধিকার ॥ 
৯০ 


চৈতন্তের অন্তরঙ্গ ভক্তের! তাঁহাকে পরিপূর্ণ ঈশ্বরাবতার বলিয়া জানিতেন। 
সেভাবে অধৈতই তাঁহাকে প্রথম সাক্ষাৎ পূজা করিয়াছিলেন।* রামানন্দ রায় 
ও শ্বরূপ-দামোদর চৈতন্তকে রাধারুষ্ণের যুগলাবতার বলিয়া স্থির করিয়াছিলেন। 
অদ্বৈত আচাৰ্য ইহারও উপক্রম করিয়াছিলেন। ঠৈতন্য কৃষ্ণের অবতার, কিন্ত 
তাহার দেহকাস্তি ও আচরণ বিরহিণী রাধার মতো। তাই যুগলভাবে চৈতন্তকে 
দেখা সহঞ্গ হইয়াছিল। কিন্তু এই তত্বের মধ্যে তান্ত্রিক মহাযান-মতের যুগনদ্ধ 
হেরুক-নৈরাত্মা সাধনার ( ব| উপাসনার ) জের অবশ্যই আসিয়াছে। ( ব্রাহ্ষণ্য 
সমাজেও ইহার প্রভাব পড়িয়াছিল-_-শিবের অর্ধনারীশ্বর কল্পনায় এবং 
" বিষ্ণু-লক্ষ্মীর তং মুতিতে। এমন মৃতি সেনরাঞ্জারা প্রতিষ্টা করিয়াছিলেন। ) 

তান্ত্রিক মহাযান-মতে বিশুদ্ধ ভক্তির আবির্ভাব চৈতন্যের আগেই দেখ! 
গিয়াছিল। রামচন্দ্র কবিভারতীর “ভক্তিশতক'এ তাহার পরিচয় মিলে ।২ 

মৃহাপস্তিত অদ্বৈত বিবিধ মতের গোপন সাধনার খোজ রাখিতেন বলিয়া 
অনে হয়। বৌদ্ধ, শৈব ও যোগী তাস্ত্রিকদের “চধা” বা প্রহেলিক। গান-ছড়ার 
মতো বস্তুও তাহার বেশ জানা ছিল। ঠৈতন্তও কিছু কিছু জানিতেন। অন্তের 
অজ্ঞাতব্য কিছু কথা ঠৈতন্যকে নিবেদন করিতে হইলে অদ্বৈত হেয়ালি ছড়া 
(প্তির্জা) বলিতেন।* ঠৈতন্তের তিরোভাবের অল্প কিছুকাল আগে অদ্বৈত 
এমনি প্রহেলিকা রচনা করিয়া জগদানন্দ পণ্ডিতের হাতে নীলাচলে চৈতন্যের 
কাছে পাঠাইয়! দিয়াছিলেন।* 

১ প্রথম বংদরে নীলাচলে অদ্বৈত যেভাবে নিভৃতে চৈতন্তের পুজ| করিয়াছিলেন তাহার কিছু 
বর্ণনা চৈতন্ভচরিতাস্থতে আছে (২. ১৫ )। আচার্ধ এই প্রণাম মন্ত্র পড়িয়াছিলেন, 

“রাধে কৃষ্ণ রমে বিষে! সীতে রাম শিবে শিব । 


যোহসি সোহসি নমন্তভাং যোহসি সোহসি নমোহস্ততে ৷” 
২ এই বাঙ্গালী বৌদ্ধ কবি-পণ্ডিত সিংহলের রাজা! পরাক্রমবাহুর (চতুর্দশ শতাব্দী) সভায় উপস্থিত 


1 . 
৬ "আচার্য গোসাঞি প্রভুকে কহে ঠারেঠোরে, আচার্য তর্জ! পড়ে কেহ বুঝিতে না পারে।" 
 চৈতন্তচরিতামৃত ২ ১৬)। £ এ ৬১৯। 


৩২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বাউলকে কহিয় লোকে হইল আউল 
বাউলকে কহিয় হাটে না বিকায় চাউল। 
বাউলকে কহিয় কাজে নাহিক আউল 
বাউলকে কহিয় ইহা কহিয়াছে বাউল। 


দেশে ধর্মের প্রদার কোন্‌ রূপ ও দিক্‌ লইতেছে বোধ করি তাহার আভাষ 
এই তর্জায় ছিল। জগদানন্দ ইহা পরিহাস রচনা মনে করিয়া কৌতুক বোধ 
করিয়াছিলেন। চৈতন্য শুনিয়া একটু হাসিয়া “তার যেই আজ্ঞা” বলিয়া 
মৌনাবলঙ্বন করিয়াছিলেন। শ্বর্ূপ-দামোদর মানে জানিতে চাহিলে মহাপ্রভু, 
শুধু বলিয়াছিলেন, 

মহাযোগেশ্বর আচার্য তর্জাতে সমর্থ 

আমিহ বুঝিতে নারি তর্জার অর্থ । 


সেইদিন হইতে চৈতন্যের বিরহবেদনা ছিগুণ বাড়িয়া গিয়াছিল ॥ 


৯ 
সনাতন ও রূপ বৃন্দাবনে বসিয়া নব বৈষ্ণব-মতের যে শান্ত ও সাহিত্য রচনা: 
করিতে লাগিলেন তাহার ভাষা সংস্কত। তাহারা বুবিয়াছিলেন যে বাঙ্গালা 
দেশের বাহিরে সংস্কৃত আশ্রয় ন! করিলে কোন নৃতন চিন্তা ও আদর্শ গৃহীত 
হইবে না। তাহারা ইহাও বুঝিধা ছিলেন যে সংস্কতে নৃতন শাস্্ চালাইতে হইলে 
তাহা পুরাতন শাস্ত্রের অন্থবৃত্তি রূপেই উপস্থাপিত করিতে হইবে । স্বতরাং 
চৈতন্তকে কৃষ্ণের অবতার বলিয়া স্বীকার করিয়াও তাহারা কৃষ্ণলীলা স্মরণের ও. 
কৃষ্ণ -উপাদনারই ব্যবস্থ। দিলেন, এবং চৈতন্তলীলা-বর্ণনার ও চৈতন্যপুজার দিক 
. দিয়া গেলেন না। এই কারণে বৃন্দাবনের গোস্বামীদের শাস্্ব ও অঙ্গশাসন 
আসিন্ধুন্দীতীর আর হিমালয় 
বৃন্দাবন মধুরাদি যত দেশ হয় 
সর্বত্র ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। 
এইভাবে চৈতন্যের তিরো ভাবের পরে গোঁড়ে ও বৃন্দাবনে বৈষ্ণব চিন্তা ও 
সাধন! ঈষৎ ভিন্ন পথ অবলম্বন করিয়াঁছিল। তবে উদ্দেশ্য এক, উপাস্তও এক 1 
সুতরাং বিরোধ হয় নাই ॥ 


>২ ॥ 
চৈতন্য তাঁহার জীবৎকালেই ঈখর-অবতার বলিয়া স্বীকৃত হইরাছিলেন এবং 
তখনই তাহার চরিত্র সংস্কৃতে গ্লোকে কাব্যে ও নাটকে এবং বাজালায় গানে ও. 
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কাব্যে কীতিত হইতে শুরু হইস্কাছিল। নবীন ভাবতভীর-ন্ার্ধ ভাষার সাহিতোোর 
গত্ান্থগতিকত! এইখানেই ভঙ্গ হইল। ইহার আগে দ্বেশীয় ভাষার সাহিত্যের 
বিষয় ছিল মামুলি,_পুবাঁণের গল্প,দেবতার মাহাত্মাকাহিনী,রুফলীলা-পদ্জাধলী। 
লৌকিক কাহিনীতে এঁতিহাপিক আযাখ্যানে ও জনশ্রুতিতে গল্প-কাহিনীর জঙ্কুর 
উঠিলে পরে তবে গানে গাধার স্থান পাইত। তবে এমন কিছু বস্তু তখনও 
স্থায়ী রূপ পায় নাই। “যোগীপাল-ভোগীপাল-মহীপালের গীত” নামেই শোন! 
গিয়াছে। তাহা কী বস্ তাহা জানি না। তবুও একথা জোর করিয়! বলিতে 
পারি যে চৈতন্তাবদান রচনার পূর্বে সমসাময়িক ইতিহাসের কথা দূরে থাক, 
অতীত ইতিহাসের৪ কোন উপাদান মৃখ্য চাবে সাহিত্যন্থষ্টির কাজে লাগানো 
তয় নাই। যোডশ শতানব্দের প্রারস্ত হইতে এই এক জীবিত বাক্কির চরিত্র 
সাহিত্যের বিষীভূত হইল । চৈতন্যের চরিতে লোকের মন অভাবিত মুক্তির 
স্বাদ ও আনন্দের স্পর্শ পাইল । অতীত শ্বর্ণযুগকল্পনার ঠুলিতে রুদ্ধ বর্তমানের 
চক্ষু যেন রূপরসের মহোংসবে উন্মী লিত হইল। তাই বৈষ্চব-কবি গাহিলেন, 
প্রণমহে। কলিযুগ সর্বযুগসার । 
নবীন ভারতীয় সাহিত্য একটু অন্ত দিকে বাঁক ফিরিল ॥ 


>৩ 
চৈতন্বের বর্তমানকাঁলেই তাঁহাকে লইয়া পদ গান কবিতা ও নাট্যরচনা আরম্ভ 
হইয়া গিরাছিল। অদ্বৈত আচাৰ্য এই কাজ প্ৰকাশ্যভাবে প্রথম করিয়াছিলেন। 
দে কথা আগে বলিয়াছি। গানের কথা পরে বলিব । 

চৈতন্তের ্গীবনকাহিনী শ্লোক সুত্রে প্রথমে গীধিয়াছিলেন মুরারি গুধ, তাহার 
পরে স্বরূপ-দামোদর । এই দুইজনের রচনা “কড়চা নামে অভিহিত। কড়চা 
শব্দটি আপিয়াছে প্রাকৃত “কট কচ্চ', সংস্কৃত “কৃতকৃত্য” হইতে । ‘কট’ শব্ধ 
প্রাচীন অগ্থশাসনে “খড়! লেখা” (০:1৫1081 8:80) অর্থেই পাওয়া গিয়াছে । 
কড়গার অর্থও এই ব্যুংপত্তির অন্থরূপ_-খসড়া রচনা, স্মারকলিপি, সংক্ষিপ্ 
বক্তব্য। ন্বরূপ-দ।মোদরের “কড়চা”র ছুই-চারিটি শ্লোক চৈতন্তচরিতাম্বতে ও 
অন্তান্ত গ্রন্থে পাওয়া যায় । মনে হয় রূচনাটি তখন “কড়গ” রূপেই জানা ছিল।১ 

» অনেক পরবর্তী কালে একশ্রেণীর বৈধ্বসাধকদের লেখা সাধনতত্বঘটিত 'কড়চা' ( বাঙ্গালায় 
লেখা নিতান্ত ছোট নিবন্ধ ) মিলে । এই রকম একটি নিবন্ধের নাম ‘স্বরূপদামোদরের কড়চা' । ইহার 
যে পুথি দেখিয়াছি তাহা ১২৭৯ সালে লেখা । আসল কড়চার সহিত সে পুথির প্রায় কোনই 
সম্পর্ক নাই। 


৩২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মুরারি গুথের কড়চা বলিয়া যাহা ছাপা হইয়াছে তাহা একটি বড় 
মহাকাব্যের ধরনের রচনা। নাম, গ্রন্থের প্রত্যেক স্গের পুশ্পিকায় 'শ্রীকুষ্চৈতন্ত 
চরিত’, নামপৃষ্ায় *পরপ্রীরফ চৈতন্থচরিতামৃতমূ।৯ বইটিতে সর্বসমেত আটাত্তর 
সর্গ, চারি প্রক্রমে ভাগ করা। মোট ক্সোক-সংখ্যা ১৯৯৬। এত বড় বই 
কিছুতেই কড়চা নাম পাইতে পারে না। স্থতরাং এই দিক দিয়া দেখিলে প্রথমেই 
ছাপ। বইটির প্রাচীনত্বে ও অরুত্রিমত্ে সন্দেহ জাগে । মুরারি গুপ্ত যে চৈতন্যের 
নবন্ধীপলীলা তাহার কড়চায় “হুত্রাকারে” লিখিয়া গিয়াছিলেন এ সম্বন্ধে কোনই 
সন্দেহ নাই। সমস্ত প্রাচীন জীবনীকারের সাক্ষ্য ইহার অন্কৃলে। কড়চার 
দুই একটি শ্লোকও কোন কোন জীবনীগ্রন্থে উদ্ধৃত হইয়াছে। অথচ ছাপা 
বইয়ে চৈতন্যের মধ্যলীলা প্রায় সবটাই পাওয়া যাইতেছে, এবং লোচন দাঁস 
তাহার চৈতন্তমঙ্গলে চৈতন্তের মধ্যলীলার যে বর্ণন৷ দিয়াছেন তাহা মুক্রিভ 
বইয়ের অনুগত। 


ছাপা বইয়ে একট। বড় অসঙ্গতি অনেকেই লক্ষ্য করিয়াছেন। গ্রন্থের 
সর্বশেষ শ্লোকে রচনাকাল দেওয়া আছে। এই রচনাকাল প্রথম ছুই সংস্করণে 
ছাপ! ছিল “চতুর্দশ শকাব্দান্তে পঞ্চবিংশতি বংসরে”। *পঞ্চবিংশতি বৎসরে” 
ব্যাকরণাশুদ্ধং এবং অন্য দিকেও অগ্রাহ, যেহেতু ১৪২৫ শকাবের পরের অনেক 
ঘটনা বণিত আছে। *্পঞ্কত্রিংশতি বৎসরে*__ইহাও ব্যাকরণাশুদ্ব* এবং 
ইহাতেও বণিত বিষয়ের কাল কুলায় না।* 


প্রকাশিত মুরারি গুথের কড়চার কোন পুরানো আদর্শ পুথি নাই ॥ 
১৮৯৬ খীস্টাব্দের একটি প্রতিলিপি এবং এই সময়ের কিছু পরের 
একটি দেবনাগর প্রতিণিপি অবল্ধন করিয়া শ্যামলাল গোস্বামী 
ছাপ বইটির পাঠ খাড়া করেন। এ বিষয়ে প্রকাশক মৃণীলকাস্তি 


* মৃণালকান্তি ঘোষ প্রকাশিত চতুর্থ সংস্করণ, চৈতন্যাব্দ ৪৫৯। হরিদাস দাসের বঙ্গানুবাদ 
সমেত। 

২ শুদ্ধ হইবে "পঞ্চবিশে (পঞ্চবিংশতিতমে ) বংসরৈ”। 

* এ “পঞ্ধত্রিশে (পঞ্চব্রিশত্তমে ) বংসরে”। 

* দ্বগীয় হরিদাস দাসের লেখা ‘চতুর্থ সংস্করণের অবতরণিকা' পৃ ২১ জ্টব্য। হরিদাস দাস 


সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, এই গ্রন্থ চৈতন্যের অপ্রকটের পরে এবং ১৪৩৬ হইতে ১৪৬ শকাব্দের মধ্যে 
রচিত হইয়াছিল। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩২৭ 


ঘোষ মহাশয় ‘তৃতীয় সংস্করণের অবতরণিকা'যর যাহা বলিয়াছেন তাহা 
অনুধাবনযোগ্য।* 
কুষ্ণদাস কবিরাজ জানিতেন যে চৈতন্বের আদি ও শেষ লীল! ছুই ভক্ত 

“কড়চা” বা সুত্র রূপে গাথিয়া দিয়াছিলেন। মুরারি গুপ্ত আদিলীলা! গ্রন্থিত 
করিয়াছিলেন, স্বর্ূপ-দামোদর মধ্য ও অস্ত লীলা । 

আদিলীলা মধো যত প্রভুর চরিত 

হুত্ররূপে মুরারি গুপ্ত করিল গ্রস্থিত। 

মধা-শেষ প্রভু-লীল! স্বরূপ-দামোদর 

সুত্র করি গাখিলেন গ্রস্থের ভিতর ।২ 
মুবারি গুপ্ত মহাপ্রভুর নবহীপলীলাই সুত্ররূপে গ্রথিত করিয়াছিলেন। এই কথা 
মনে রাখিলে ছাপা বইয়ের তিনচতুর্থাংশ বাদ দিতে হয়। প্রথম চতুর্থাংশেও* 
ভেজাল আছে। তবুও মুরারির আদি রচনা এই অংশে নিহিত বলিতে পারি। 
গয়! হইতে গ্রত্যাগমন পর্যস্ত এই অংশে বণিত। (বন্দনা শ্লোকগুলিতেও গয়া 
হইতে প্রত্যাগমন পর্যন্ত ঘটনাই উল্লিখিত আছে ।)* তাহার পরেই আদি গ্রন্থ 
শেষ হইয়াছিল । গ্রস্থরচনাকাঁল মহাপ্রভুর ব্রজপরধটনের অল্পকাল পরে।* 
এই সময়ে চৈতন্য দামোদর পণ্ডিতকে নবদ্বীপে মাতার তত্বাবধান করিতে 
পাঠাইয়াছিলেন। সেই সময়েই বোধ করি প্দামোদর-সংবাদ মুরারি-মুখো দিত” 
এই কড়চাটি লেখা হইয়াছিল। 
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» “পরবর্তী লীলালেখকদিগের গ্রন্থদমূহে এই মুরারি গুপ্তের কড়চার নাম দেখিয়! এই গ্রন্থধানি 
উদ্ধার করিবার জন্য মহাত্মা শিশিরকুমার [ ঘোষ ] অনেক অনুসন্ধান করেন। অবশেষে ৪১২ 
গৌরাব্দে ( ১৩*৩ সালে )ঢাকা-উথালী নিবাসী শ্রীঅদ্বৈতপ্রভু-বংশজাত ( বৰ্তমানে গৌরধামপ্রাণ্) 
গ্রীল মধুহুদন গোস্বাসি-প্রভূপাদের নিকট এই পুথির একখানি নকল পাওয়া যায়। নেই সময় 
্রবিষ্টপ্রিয় পত্রিকায় এই সংবাদ প্রকাশিত হয়। তাহাতে লিখিত হইয়াছিল-_আর একখানি পুথি 
পাইলেই দুইখানি মিলাইয়া গ্রন্থ প্রকাশ করা হইবে। ইহার কিছুদিন পরে শ্রীবৃন্দাবন হইতে আর 
একখানি নকল পুথি হস্তগত হয়। এইখানি দেবনাগর অক্ষরে লিখিত। দুর্তাগাক্রমে ছুইখানি 
পুথির একথানিও শুদ্ধভাবে লিখিত ছিল না। প্রীনিত্যানন্দপ্রভুবংশজাত (বর্তমানে নিত্যধামগত ) 
ভল শ্যামলাল গোস্বামি-প্রভুপাদের উপর এই গ্রন্থ সম্পাদনের ভার অপিত হয়" 

২ চৈতন্তাচরিতামৃত ১. ১৩। 

৩ প্রথম প্রক্রম । এই অংশে ১৬ সর্গ৮৪৩৮ প্লোক। কড়চার পক্ষে এই পরিমাণও অত্যধিক | 

৪ প্রথম প্রক্রম প্রথম সর্গ শ্লোক ১-৭। 

& গয়া-প্রত্যাবর্তনের পর নবহীপলীলাঁ সন্গাস, নীলাচলে আগমন, দক্ষিণে তীর্থবাত্রা, নীলাচলে 

প্রত্যাবর্তন, মথুরা-বুন্দাবন যাত্রা ও তথা হইতে প্রত্যাবর্তন-__-আটটি মাত্র শ্লোকে (১, ১৬ ১২-২৯ ) 


বর্ধিত হইয়াছে। 


৩২৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার পর একাধিকবার পরিবর্ধন হইয়াছে। সে পরিবর্ধন কাহার দ্বারা 
তাহা বলিতে পারি না। মূরারি গুপ্তের ছারা নিশ্চয়ই নয়। লোচন দাসের 
চৈতন্তমঙ্গলে প্রায় শেষ প্স্ত প্রকাশিত গ্রন্থের অনুসরণ দেখা যার । এ ব্যাপার 
সকলেই ছাপা বইটির মোটামুটি প্রাচীনত্বের ও অরুত্রিমন্ের প্রমাণ বলিয়া 
গ্রহণ করিয়াছেন। অথচ অধিকতর সম্ভাব্য হইতেছে এই যে, ছাঁপা বইটিতে 
থে শেষ সংস্করণ বঁ।বিয়া দেওয়া হইয়াছে তাহা লোচনের গ্রন্থের অন্থনরণেই । 
লোচনের গ্রন্থের অনেক পুথি পাওয়া গিয়াছে, ছাপা সংস্করণও গত একশ 
বছরের মধ্যে অনেক হইয়াছে। অথচ মুবারি গুপ্রের কড়চার মতো! সবস্বী কৃত 
প্রামাণ্য গ্রন্থের কোনই পুথি ১৩০৩ সালের আগে মিলিল না এবং ১৩০৩ 
সালের পুথিরও আদর্শ নাই এ বড় আশ্চর্য ব্যাপার ॥ 


>৪ 


চৈতন্তের জীবন-কাহিনী লইয়া তাহার জীবৎকালে একখানি ও তাহার 
তিরোধানের পরে একখানি সংস্কৃত-নাটক লেখ! হইয়াছিল। প্রথমখানির 
রচয়িতা একজন “বজদেশীয় বিপ্র"। নাটকটি লিবিয়া চৈতন্যকে ও ভক্তদের 
শুনাইতে রচয়িতা নীলাচলে আসিয়াছিলেন। স্বরূপ-দামোদর আগে শুনিয়া 
অহমোদন না করিলে কোন নৃতন রচনা-_গান, শ্লোক, কাব্যনাটক-__ঠৈতন্যকে 
শোনানো হইত না। কেননা 
রনাভান হয় যদি সিদ্ধান্ত বিরোধ 
সহিতে ন! পারে প্রতু মনে হয় ক্রোধ । 
কবির বন্ধু ভগবান্‌ আচারের প্রশংসা শুনিয় স্বরূপ-দামোদর নাটকটি শুনিলেন। 
রটনা বেশ মনঃপূত না হইলেও স্বন্পপ-দামোদর কবিকে অহগ্রহ করিলেন। 
(চৈতন্তকে জীবনী শোনানে৷ হইল না, লেখা আরও ভালো! হইলেও হইত না। 
তিনি নিজের প্রশংসা সহ করিতেন না ।) বঙ্গদেশীয় কবি ভক্তসমাজে স্থান 
পাইয়াছিলেন। 
তবে সব ভক্ত তারে অনুগ্রহ কৈলা 
তার গুণ কহি মহাপ্রভুরে মিলাইল|। 
নেই কবি সব ছাড়ি রহিল নীলাচলে 
নাটকখানি লুপ্ত হইয়াছে । তবে নান্দী-ক্লোকটি চৈতন্তচরিতামৃতের: পুটকে 
রক্ষা পাইয়াছে। 
> অস্তালীলা পঞ্চম পরিচ্ছেদ । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩২৯ 

বিকচকমলনেতে হী রগন্সাখনংঞ্ে 

কনকরুচিরিহান্তক্কান্থতাং ধঃ প্রপত্জঃ । 

জকৃতিজ্ড়মশেং চেতকগ্রবিরাসীং 

স হিশতু তব ভবাং কৃষ্ণচৈতন্দেৰ: | 
বিকশিত কমললোচন ভজগন্পাথ নামে খ-বিগ্র বিস্ুবানেও বিনি কনককাঝি বে ধারণ করিয়াছেন, 
অশেষ জড়প্রকৃতিকে খিনি চেতনা দিতে আবিতৃূত হইয়াছেন, সেই দেব কুক্চৈতক্ত তোমার মঙ্গল 
নিৰ্দেশ করুন ।' 

এ নাটক যে স্বরূপ-দাযোদর একেবারে চাপিয়া গিয়াছিজেন তাহা তখনকার 
পক্ষে হত ভালোই হইয়াছিল। নতুবা হয়ত জগন্নাথের পাণ্ডার! চৈতন্যভক্রদের 
নীলাচলে তিষ্িতে দিত না। 

দ্বিতীয় নাটকটির নাম 'চৈতন্থচন্দ্রোফ়' ৷ রচয়িতা চৈতন্তভক্ত শিবানন্দ 
“লেনের কনিষ্ঠ পুত্র পরমানন্দধাস। ইনি “কবি-কর্ণপূর” নামেই পরিচিত । 
শিবানন্দ প্রত্যেক বৎসর গৌড়ীয় বৈষ্ণবদের তবাবধান করিয়া নীলাচলে লইয় 
ষাইতেন। চৈতন্ত তাহার প্রতি অত্যন্ত প্রসন্ন ছিলেন। শিবানন্দের ছুই 
সন্তান জন্সিবার পরে চৈতন্য তাহাকে বলিয়াছিলেন যে অতঃপর পুত্রসন্তান 
হইলে যেন প্পুরীদাস” নাম রাখা হশ্ব। পুরী মানে চৈতন্যের পরম্শ্রন্ধেয় 
মর্মজ্ঞ সঙ্গী গুরুর গুরুভ্রাতা পরমানন্দ পুরী । তাই ছেলেটির নাম হইয়াছিল 
পরমানন্দ (পুরী )-দাস। চৈতন্য পরমানন্দ পুরীর সঙ্গে প্রথম মিলিয়াছিলেন 
দক্ষিণ ভ্রমণের সময়ে ॥ তাহার পরই পুরী নীলাচলে চলিয়া আসেন। স্থতরাং 
পরমানন্দদাসের জন্ম ১৫১৪ খীষ্টাব্দের আগে নয়, সম্ভবত ১৫১৬ হইতে ১৫২৯ 
শ্রীস্টাবের মধ্যে ।> 

পরমানন্দের বয়স যখন সাত বছর তখন শিবানন্দ তাহাকে সঙ্গে করিয়া 
নীলাচলে আসিয়াছিলেন। প্রথম দিনে 

র কৃষ্ণ কহ বলি প্রভু বলে বার বার 
তবু কৃষ্ণনান বালক না করে উচ্চার। 
বাপও খুব চেষ্টা করিলেন ছেলেকে কৃষ্ণ বলাইতে। কিন্তু ছেলে কিছুতেই মুখ 
খুলে নাই। বিস্মিত হইয়া চৈতন্য বলিয়াছিলেন, আমি সারা জগৎকে ঈশ্বর নাম 
লওয়াইয়াছি কিন্তু ইহাকে পারলাম না! পরে অন্য দিনে মহাপ্রভু বালককে 
কিছু পড়িতে বলিলে সাত বছরের ছেলে পরমানন্দ নিজ কৃত (1) এই শ্লোক 
পড়িয়াছিল, 


১ আগে মনে করিয়াছিলাম ১৫২৭ হীন্টাব্দে কর্ণপুরের জন্ম (ঢু), পূ ২৬১)। তাহা! ঠিক নয়। 


৩৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্রবসোঃ কুবলয়দক্ষো রঞ্জনমুরসো! মহেন্দ্রমণিদাম। 
বৃন্দাবনরমণীনাং মণ্ডনমবিলং হরির্জয়তি 1১ 
“হই কানের নীলপন্ন, ছুই চোখের কাজল, বুকের ইন্দ্রনীল মণিহার,_-(এইরূপে ) বুন্দাবনের রমণীদের 
সম্পূৰ্ণ অলঙ্কার হইয়াছে যে হরি তাহার জয় হোক” 
এই শ্লোকের প্রথম পদ দুইটি লইয়াই পরমানন্দদাসের আখ্যা হইয়াছিল 
কবি-কর্ণপূর । 
চৈতন্য-জীবনী লইয়া কবি-কর্ণপুর সংগ্কতে একটি নাটক ও একটি মহাকাব্য 
রচনা করিয়াছিলেন, এবং শেষ বয়সে চৈতন্তভদের নাঁম্যাল! গীথিয়াছিলেন। 
অপর রচনা হইতেছে বৃন্দাবনলীলাকাহিনী “আনন্দবুন্দাবনচম্পৃ*২, অলঙ্কার' 
শান্ের বই 'অলঙ্কারকৌন্ভ” এবং খণ্ডকবিতাবলী 'আর্ধাশতক?। 
নাটকটির নাম ‘চৈতন্তচন্দ্রোদয’। কোন কোন পুথির পুল্পিকায় যে তারিখ 
পাওয়া যায়_-১৪৯৪ শকাব্দ (১৫৭২ )--তাহা সকলে রচনাকাল বলিয়া মনে 
করেন। কিন্তু পগ্রস্থোইয়মাবিরভবৎ কতমস্ত বক্তাঁং”_এমন উক্তি রচয়িতার 
লেখনীনিঃস্ুত বলিয়া মনে হয় না। শ্লোকটি এই 
শাকে চতুর্দশশতে রবিবাভিযুক্তে 
গৌরো হরিধরণিমগুল আবিরাসীৎ। 
তশ্সিংশ্ততুর্নবতিভাজি তদীয়লীলা- 
্রস্থোইযমাবিরভবৎ কতমস্ত ব্যাং! 
'রবিবাজি (-৭) যুক্ত চতুৰ্দশ শত শকান্ধে গৌরহরি ধরণীমণ্ডলে আবিভূতি হইয়াছিলেন। সেই 
শতান্দে চুরানব্বই অঙ্কে তাহার এই লীলাগ্রস্থ কাহারো মুখ হইতে নির্গত হইয়াছিল ৷’ 
নাটকটি গ্রতাপরুদ্রের অনুরোধে লেখা হইয়াছিল এই কথা প্রস্তাবনায় 
আছে এবং নাটককাহিনীতে প্রতাপরুত্র মুখ্যপাত্রদের অন্যতম । স্থতরাঁং 
গ্রতাপরুদ্রের জীবৎকালেই (১৫৪০ খ্রীষ্টাবের পূর্বে ) রচন! আরম্ভ হইয়াছিল । 
গ্রন্থরচনাকালে কবি যে অপরিণতবয়স্ক এবং চৈতন্য যে কিছুকাল আগেই 
তিরোহিত তাহা গ্রস্থসমাণ্চির দ্বিতীয় শ্লোক হইতে বুঝ! যায়। ১৪৯৪ শকাব্দ, 
যে অগ্রাহ তাহা নিয়ের আলোচনা হইতেও প্রতিপন্ন হইবে। 
চৈতন্ুচন্দোদয়ে দশ অঙ্ক । প্রথম অঙ্ক “স্বানন্দাবেশ”, দ্বিতীয় “সর্বাবতার- 
দর্শন”, তৃতীয় “্দানবিনোদ”, চতুর্থ “সন্যাদপরিগ্রহ”, পঞ্চম “অদ্বৈতপুরবিলাস”, 
* গ্লোকটি কবির ‘আর্যাশতক'এর বন্দন। গ্রোক। চৈতন্তচরিতামৃতেও উদ্ধৃত আছে। 


* অংশত মধুহ্দন দাস অধিকারী কর্তৃক আলাটি (হুগলি) হইতে, সম্পূর্ণ কলিকাতা গৌঁতীরমঠ 
হইতে প্রকাশিত। Sn l 


* বরেন রিসার্চ বোসাইটি রাজশাহী হইতে প্রকাশিত। 
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যষ্ঠ “সার্বভৌমান্গ্রহ”, সপ্তম “তীর্থাটন", অষ্টম “গ্রতাপরতা গ্রহ, নবম 
“মথুরাগমন”, দশম “মহাঁমহোত্সব”। 
কবিকর্ণপৃর-রচিত চৈতন্তজীবনী মহাকাব্যের নাম ‘চৈতন্তচরিতামৃত’ । 
রচনাঁসমাপ্তিকাল ১৪৬৪ শকাব্দ (১৫৪২ )। 
বেদ রসাঃ শ্রুতয় ইন্দুরিতিপ্রসিদ্ধে 
শাকে তথা খলু শুচৌ হভগে চ মাদি। 
বারে স্থধাকিরণনান্লাদিত দ্বিতীয়া 
তিথ্যন্তরে পরিসমাপ্তিরভুদ মুক্তা ! 
“বেদ রস বেদ ইন্দু এই নির্দিষ্ট শকাব্দে এবং গ্রীন্মকালে মাঙ্গলা মাসে, সোমবারে, কৃষ্ণপক্ষের দ্বিতীয়া 
তিথিতে এই (রচনার ) পরিসমাপ্তি হইল ১ 
“গৌরগণোদ্দেশদীগিকা’ ছোট বই ।২ অধিকাংশ পুথিতে রচনাকাল পাওয়া 
যায় “শাকে বন্তগ্রহমিতে মন্থনৈব যুক্তে” অর্থাৎ ১৪৮৯ শকাব্দ ( ১৫৬৭ )।* 
কোন কোন পুথিতে পাঁঠান্তর আছে--“শাকে রসারসমিতে মন্গনৈব যুক্তে” 
(অর্থাৎ ১৪৭৬ শকাব্দ, ১৫৫৪ ) অথবা “শাকে রসগ্রহমিতে” (অর্থাৎ 
১৪৬৯ শকাব্দ, ১৫৪৭ )1৪ এই দুই তারিখের মধ্যে যেটিই ঠিক হোক না কেন, 
ইহা চৈত্ন্তচন্দ্রোদয় রচনীসমাপ্তির নিয্নতম সীমা নির্দেশ করিতেছে। গৌর- 
গণোদ্দেশদীপিকীম্স চৈতন্যচন্দ্রোদয় ও চৈতন্তচরিতামূত হইতে উদ্ধৃতি আছে? 
মুরারি গুপ্তের কড়চারও উল্লেখ ও উদ্ধৃতি আছে ॥ 


৮ 
চৈতন্তের অনেক ভক্ত সংস্কতে তাহার হন্দনা-কবিতা রচনা করিয়াছিলেন ।, 
ইহাতে তাহার জীবনের কথা আছে। কচিৎ, মুল্যবান্‌ উপাদানও আছে। 
রঘুনাথ দাসের গোঁরাদ্স্তবকল্পবৃক্ষের ও চৈতন্াষ্টকের উল্লেখ আগে করিয়াছি। 
রূপ গোস্বামীর কোন কোন স্তবও মূল্যবান্‌। অপর রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
সদাশিব কবিরাজের “বিলক্ষণচতুর্শক' |” 

“অভবৎ” (লঙ.) আর এখানে আছে “অভূং” 


ডি IAD LE eT) 
+ চৈতন্যচন্দ্রোদয়ের কালজ্ঞাগক গ্রোকে আছে 

(লুঙ,) ৷ লঙ, সাধারণত দুর অতীতে ব্যবহৃত হয়, লুঙ, অচির অতীতে ২ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্র 
হইতে মুদ্রিত ও প্রকাশিত । * এখানে অঙ্কের বামগতি ধরিবার আবগ্তকতা নাই। ধরিলে ১৪৯৮ 
শকান্দ (১৫৭৩) হইবে। * ইণ্ডিয়া অফিদ লাইব্রেরির পুথি ২৫১*। অঙ্কের বামগতি ধরিলে 


১৪৬৭ শকাব্দ (১৫৪৫ )। 
777 রাজেন্দ্রলাল মিত্র) চতুর্থ খণ্ড, ১২৬২। 


৩৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


‘স্কৃতে ও বাঙ্গালা লেখা চৈতন্ঠচিত গ্রন্থ ও কবিতা ছাড়াও চৈতন্যের 
কথা বাঙ্গালায়, উড়িয়ায় ও অসমির! পুরানো সাহিত্যের অন্তত্র পাওয়া যায় ॥১ 


৯৬ 


বাঙ্গালায় লেখ। প্ৰথম চৈতন্তাবদান কাব্য বৃন্দাবনদাসের ‘চৈতন্যমঙ্গল’। পরে 
কুষ্ণদাস কবিরাজ বৃন্দাবনদাসকে “চৈতন্যলীলায় ব্যাস” বলিয়া বন্দনা করায় 
এবং বৃন্দাবনদাসের কাঁব)কে ব্যাসের ভাগবত-পুরাণের ম্ধীদ! দেওয়ায় কাব্যটি 
“চৈতন্যভাগবত’ নামেই পরিচিত হইয়াছে। কুষ্ণদাস কবিরাজ বইটিকে চৈতন্ত- 
মঙ্গল নামেই জানিতেন।২ অপ্রামাণিক প্রেমবিলাসের উক্তি, 


চৈতন্তভাগবতের নাম চৈতন্থামঙ্গল ছিল 
বৃন্দাবনের মহাস্তের! ভাগবত আখ্যা দিল ॥ 


__আধুনিক ব্যাখ্যা । এ সম্বন্ধে কল্পিত কাহিনীও আছে। তাহাতে বলে যে 
লোচন দাস ও বৃন্দাবনদাস প্রায় একই সময়ে চৈতন্তমঙ্গল রচনা করা বৈষ্ণব- 
সমাজে বিভ্রান্তি ঘটিয়াছিল। তখন বৃন্দাবনের মাতা নারায়ণী মধ্যস্থ হইয়া 
পুত্রের গ্রন্থের নাম পাল্টাইয়! সমস্তার সমাধান করিয়াছিলেন। 

চৈতন্যের এক আদি ও মুখ্য ভক্ত শরীবাস পণ্ডিতেরা চারি ভাই ছিলেন। 
শ্বাস বড়। তাঁহার এক ছোট ভাইয়ের কন্যা নারায়ণী বৃন্দাবনদাসের মা। 
বৃন্দাবনদাসের জন্মকাল জানা নাই। কেহ কেহ অহ্নমান করেন চৈতন্তের 
গৃহত্যাগের ক্ছুকাল পরে বৃন্দাবনদাসের জন্ম হয়। বৃন্দাবনের বাপের নাম 
কোথাও উল্লিখিত হয় নাই। প্রধানত এই কারণেই বৃন্দাবনের জন্মসম্বন্ধে 
আধুনিক কালের আলোঁচনাকারী অনেকে অসন্দিহান নন। ইহার! কৃষ্ণদাস 
কবিরাজের উক্তির গূঢ় এবং কদর্থ কল্পনা করিয়া বলেন যে ব্যাসের মতই 
বদাবনদান কাঁনীন, পুত্র। “সাতপ্রহরির।"-_ভাবাবেশের সময়ে টৈতত্ত 
নারায়ণীকে উচ্ছিষ্ট তাল দিয়াছিলেন। তাহা খাইহা নারারণী কৃষ্ণ বলির! 
কাদিয়াছিলেন। এ ব্যাপারেরও তাহার! মনস্তাত্বিক ব্যাথ্যা করেন। কিন্ত 


* যেমন রামদান আদকের ধর্মমঙ্গলের ( বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত, বঙ্গীয় সাহিত্য 
টা প্রকাশিত) বন্দন! ; কৃষ্ণ ভারতীর ‘সন্তনিণয়' (সা-প-প ২৭ পৃ ১৩১-৩৯ ) ইত্যাদি । 


“ওরে মুলক গুন চৈত্ন্তমঙ্গল, চৈতস্তমহিমা যাতে জানিবে সকল । 
গা ভাগবতে কহে বেদব্যান, চৈত্ন্তচত্রিতে বাস বৃন্দাবদ্দান। 
ইদাবনদাস কৈল চৈতশ্যনন্নল, যাহার অবণে নাশে সর্ব অনঙ্গল।” ১. ৮। 
ই্দাবনদান নারায়ণীর নন্দন চৈতন্যমঙ্গল যিহে করিল! রচন। 


ভাগবতে কৃষ্ণলীলা বর্ণিল বেদব্যাস, চৈতন্তমঙ্গলে ব্যান বুন্দাবনদান ।” ১, ১১। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৩৩ 


নারায়ণীর বয়স তখন চার বছর! কেহ কেহ এমন কথাও বলিয়াছেন যে 
নিত্যানন্দের নিষেধের জন্তুই বৃন্দাবনদাদ টৈতন্তকে দেখিতে কখনও নীলাচলে 
যান নাই।২ ইহাদের এই সিদ্ধান্ত চৈতন্লভাগবতের একটি ছতের গুল পাঠের 
উপর নির্ভর করিতেছে ।« 
বুন্দাবনদাস নিত্যানন্দের ঘনিষ্ঠ অন্থুচর ছিলেন। নিজেকে নিত্যানন্দের 
«সবশেষ ভৃত্য” বলিয়। বার বার খ্যাপন করিয়াছেন। নিত্যানন্দের অন্ষতি 
তাহাকে চৈতন্তাবদান রচনায় বিশেষ উৎসাহ দ্বিয়াছিল। 
অন্থর্ধামী নিত্যানন্দ বুলিলা কৌ তৃকে 
চৈভস্তগরিত কিছু লিখিতে পুষ্থকে । ১, ১. ১৫। 


অন্তর্ধামীরূপ বলরাম ভগবান 
আজ! কৈল চৈতন্ের গাইতে আখ্যান। ২. ২। 


চৈতন্যের কাহিনী বৃন্দাবন নি্যানন্দের কাছে পাইয়াছিলেন।? অক্ৈত৪+ 
অনেক কথা বলিয়াছিলেন।* অন্য ভক্তদের কাছেও কিছু কিছু তথ্য 
মিলিয়াছিল |» বৃন্দাবনদাসকে নিত্যানন্দ ভাগবত পড়াইয়াছিলেন।* 

চৈতন্তভাগবতের” সমাপ্তি আকস্মিক 'এবং উহাতে চৈতন্তের শ্লীলার 
উল্লেখ একেবারেই নাই । রঘুনাথ দাসের নামও নাই, কিন্তু কপসনাতনের আছে 
এবং শেষলীলায় চৈতন্তের অস্তরঈ্তম ভক্ত ছিলেন যে দুইজন তাহাদের নামও. 


আছে। 
দামোদর-হ্বরূপ আর পরমানন্দ পুরী । 
শেষধণ্ডে এই ছুই সঙ্গে অধিকারী । 


চৈতন্তের তিরোধীনের পরে ষে বুন্দাবনদাস চৈতগ্যামঙ্গল রচনায় হাত দেন 


১ “চারি বংদরে সেই উন্নত চরিত, হা কৃষ্ণ বলিয়া! কান্দে নাহিক সম্বিত ।' 

২ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্র প্রকাশিত নংস্করণ ( ১৯১২২ ), ভূমিকা (ঠাকুর বৃন্দাবন দাস’ ) 
পৃ দ্ৰষ্টব্য। 

৩ “হইল পাপিষ্ঠ জন্ম ন! হইল তথনে, হইলাঙ বঞ্চিত সে মুখ দরশনে ।” ১. ১*। (বহরমপুর 
সংস্করণ । আসল পাঠ “মুখ” নয় “সুখ” )। 

৪ “নিত্যানন্দপ্রভু-মুখে বৈষ্ণবের তব, কিছু কিছু শুনিলাম দবার মাহায্মা।” ২. ২*। 

« “অদ্বৈতের শ্রীমুখের এই সব কথা” ২. ১০ ৩-৭। 

৬ “বেদগুহা চৈতগ্5রিত কেবা। জানে, তাহা লিখি যেই শুনিয়াছি ভক্ত স্থানে ।” ১, ১। 

৭ “নিত্যাননদ শ্বরূপের স্থানে ভাগবত, জন্মে জন্মে পড়িবাঙ এই অভিমত ।” ১. ৮। 

৮ প্রথম ছাপা হইয়াছিল ১২৪৫ সালে শোভাবাজারে তারাচল্র তর্কবাগীশের পঞ্মালয় যন্ত্রে ॥ 
তাহার পর ইখরচন্ত্র স্ায়রত্বের সম্পাদনায় ১২৪৯ সালে (১৮৪৩) জ্ঞানরত্রাকর ও নারসং গ্রহ 
যন্ত্রে, প্রকাশক রাধাগোবিনা, রাধামাধব ও মধুহদন শীল। এ সংস্করণটির পাঠ সবচেয়ে ভালো 
গ্রীরামপুরে ১৮৫৫ খ্রীষ্টাব্দে একটি সংস্করণ ছাপ! হইয়াছিল। পরে অনেক সংস্করণ বাহির হইয়াছে।, 


৩৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহাতে সন্দেহ কর! চলে না। চৈতন্তের বর্তমান কালে কোন ভক্ত, বিশেষ করিয়া 
নিত্যানন্দের অভ্চর, একাজে হাত দিতেই পারিতেন না চৈতান্তের তীব্র বিরক্তির 
ভয়ে। গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে লীলা্ত্র বর্ণনার শেষে বৃন্দাবনদাস বলিয়াছেন, 


শেষ খণ্ডে গৌরচল্ মহামহেন্বর 
নীলাচলে বাস অষ্টাবিংশতি বৎসর । 


স্থতরাং চৈতন্তের তিরোভাব বুন্দাবনের জানা ছিল। চৈতন্তের তিরোধানের 
অল্পকাঁল পরেই যে বইটি লেখা হইয়াছিল তাহার পরোক্ষ প্রমাণ কিছু আছে।* 
গ্রন্থরচনাকালে জ্যেষ্ঠ মাতামহ ্রীবাস জীবিত ছিলেন*, গদাধর পণ্ডিত জীবিত 
ছিলেন, নিত্যানন্দ জীবিত ছিলেন এবং অদ্বৈত জীবিত ছিলেন। চৈতন্তের 
দেহত্যাগের পর নিত্যানন্দ আট দশ বৎসর ও অদ্বৈত দশ বার বৎসর জীবিত 
ছিলেন। প্রীবাস ও গদাধর ইহাদের বেশ কিছুকাল আগেই দেহত্যাগ করিয়া- 
ছিলেন বলিয়! মনে করা হয়। বৃন্দাবনদ্ধাস নিত্যানন্দের বিবাহ ও পুত্রলাভের 
উল্লেখ করেন নাই । ইহার একাধিক কারণ থাকিতে পারে। গ্রন্থরচনীকালে 
নিত্যানন্দ হয় দারপরিগ্রহ করেন নাই নয় তখন বীরভদ্রের জন্ম হয় নাই। এ 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিলে চৈতন্তভাগবতের রচনাসমাপ্তিকাল ১৪৩-৩৬ খ্রীষ্টাব্দ ধরিতে 
হয়। এমনও হইতে পারে, গ্রস্থরচনা শেষ হইবার আগেই নিত্যানন্দের বিবাহ 
ও পুত্রলাভ হইয়াছিল। ঠৈতন্ের লীলাগ্রসঙ্গে সে ঘটনা তাৎপর্যহীন বলিয়া 
উল্লিখিত হয় নাই । তবে মোটামুটি বলা যার যে নিত্যানন্দের জীবৎকালেই 
(আন্মানিক ১৫৪১-৪২ খ্ৰীষ্টাব্দে ) চৈতন্তভাগবত রচিত হইয়াছিল। 
বৃন্দাবনদাস দীর্ঘজীবী ছিলেন। ১৫৯* খ্রীষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়ে তাঁহার 
মৃত্যু হইয়াছিল বলিয়া অঙ্ছমান করা হয়।* নিত্যানন্দের তিরোভাবের পর 
বৃন্দাবন দেড় “গ্রামে আসিয়া! বাস করিয়াছিলেন ।”* শেষ জীবনে ইনি 


ন ৫ তরী উৎসবে বৃন্দাবনদাস উপস্থিত ছিলেন বলিয়া নরহরিদান ভক্তিরত্বাকরে 
রী উৎসব ১৫৮ খ্রীষ্টাব্দের পরে ঘটয়াছিল, কিন্তু কত পরে তাহা! নির্ণয় করা 
যায় না। মনে হয় অনেক তিরোভূত বৈষ্ণব মহান্তকে সেই উৎসবে উপস্থিত বলিয়া কল্পনা করা 


হইয়াছিল। এখনও বৈষ্ণব মহোৎসবে চৈতন্ত-নিত্যানন্দ-অখ্ৈতের সঙ্গে চৌষটি মহান্তের ভোগ 
দেওয়া হয়। পর 

* এই গ্রাম এখন বর্ধমান, কালনা মহকুমার অন্তর্গত। দেনুড়ে বৃন্দাবনদানের পাট 
আছে। অশ্বিকাচরণ ব্রহ্মযারী প্রণীত “বঙ্গরত্' ( দ্বিতীয় ভাগ ) ভ্রষ্টব্য। 

€ কৃ্ণনান কবিরাজের 


ই উক্তির উপর নির্ভর করিতেছি, 
'নদাবনদাস-পাদপন্ম করি ধ্যান, ভার আজ্ঞ| লৈয়! লিখি যাহাতে কল্যাণ ।” ৯. ৮। 


একাদশ পরিচ্ছেদ তত 


টৈতন্তভাগবত বড় বই। ভিনখণ্ডে বিভক্ত। ছত্ৰ সংখ্যা প্রায় পঁচিশ 
হাজার। আদি খণ্ডে পনেরো অধ্যার, ঠৈতত্তের গর! হইতে প্রত্যাগমনে শেষ। 
মধ্য খণ্ডে সাতাশ অধ্যায়, চৈতন্তের সঃটাসগ্রহণে পরিসমাপ্ত । বস্তা খণ্ডে হশ 
অধ্যায়, গৌড়ীয় ভক্তদের সঙ্গে মিলন ও গু্ডিচাযাত্রা মহোৎসব পধন্ত বদিত। 
প্রত্যেক অধ্যায়ের গোড়ায় চৈতন্তের ( এবং প্রায়ই সেই সঙ্গে নিত্যানন্ধের ) 
বন্দনা আছে। শেষে সবদা এই ছুই ছত, 
উঠত নিত্যানন্দগান লহ জান? 
বুন্দাবনদাস তচু পদযুগে গান । 
‘এচৈতম্ক ও নিত্যাননচক্্র ( ধাহার ) প্রহু হার পরযুগে বৃদ্ধাবন রাস ( এই ) গান করিতেছে ।" 
স্থরে তালে আবৃত্তি ও গান করিবার উদ্দেশ্যে কাব্যটি লেখা হইয়াছিল তাই 
মাঝে মাঝে রাগরাগিণীর উল্লেখ আছে। গোড়ার দিকে কয়েকটি পদ্ও আছে। 
দ্বিতীয় অধ্যায়ে বৃন্দাবনের রচিত যে চারিটি পদ আছে তাহার একটিতে ব্রজবুলি 
শব্দের ব্যবহার আছে ।২ সেকালের প্রচলিত কয়েকটি ধুয়া-গানও উদ্ধৃত আছে। 
যেমন 
রাম-গোপালে বদ লাগিয়াছে। 
ব্ৰহ্মা রুদ্র সুর সিদ্ধ মুনীশ্বর আনন্দে দেখিতেছে। ধর । 
নাগ বলিয়া* চলি যায় সিদ্ধু তরিবারে 
যশের দিন্ধ না দেয় কূল অধিক অধিক বাড়ে ॥ ১. ১। 
কাজী-দলন সংকীর্তন-অভিযানে লোকেরা এই পদটি গাহিয়াছিল। মনে হয় 


এটি সেকালের এক ছেলেতুলানো ছড়া। 
বিজয় হইল! হরি নন্মঘোষের বাল! । 
হরি হরি হাতে বীশি গলে বনমাল|॥ ২, ২৩। 


বৃন্দাবনদাসের সংস্কতজ্ঞান ছিল এবং তিনি ভাগবত ভালো করিয়াই 
পড়িয়াছিলেন। ভাগবত ও অন্ান্ত ছুই একটি পুরাণ হইতে কিছু শ্লোক 
উদ্ধত আছে। চৈতন্ত-নিত্যানন্দকে বুন্দাধনদাস কুষ্ণ-বলরামের অবতার 
বলিয়া দেখিয়াছিলেন এবং সেই ভাবেই উহাদের চরিত্র ব্যাখ্যা করিতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। চৈতন্তের তিরোভাবের আগেই বাঙ্গালা দেশে কোন কোন 
চৈতন্তভক্তের মধ্যে কিছু নিত্যানন্দ-বিমুখত! দেখা দিয়াছিল, একথা আগে 
বলিয়াছি। বৃন্দাবনদাসের গ্রন্থে নিত্যানন্দ-বিমুখদ্ধের প্রতি উদ্মা আছ্মস্ত 


> প্রথম ছত্রের রূপান্তর, "্রীকফচৈতন্ত নিত্যানন্দচান্দ জান" 


২ যেমন, “হেরই না পারি”, “কোই নাচত কোই গায়ত' । ৩ সবলবান্‌। 


৩৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


গ্রতিফলিত। নিত্যানন্দের অন্ুচরদ্দের মধ্যে অনেকেই অক্রাক্গণ ছিলেন। 
নিত্যানন্দ ব্রাহ্মণসন্তান হইয়াও জাঁতিবিচার করিতেন না। প্রধানত এই 
কারণে ব্রাহ্মণ ও ব্রাক্ষণ্যপন্থীরা নিত্যানন্দের আচরণ পছন্দ, করেন নাই। 
ব্রাহ্মণ-পণ্ডিতদের মধ্যে অনেকে চৈতন্যকে মাঁনিতেন কিন্তু নিভ্যাঁনন্দকে পছন্দ 
করিতেন না। ইহাদের বুঝাইবার জন্য বৃন্দাবনদাস যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াছেন। 
কিন্ত তিনি জানিতেন কথায় সব ব্যাপার সকলকে বোঝানো যায় না। তাই 
তিনি নিজেই অদহিষ্ণু হইয়া বৈষ্ণব-দৈহ্য ভলিয়] গিয়া! বলিয়াছেন, 


এত পরিহারেও১ যে পাপী নিন্দা! করে 
তবে লাথি মারেশ তার শিরের উপরে । ১,৮। 


এ বাঁলস্থলভ অসহিষুতা গুরু নিত্যানন্দের কাছে পাইয়া থাকিবেন। 

অদ্বৈতৈর কোন শিষ্যভক্ত গুরুকে অবতাররূপে খাড়া করিবার চেষ্টা 
করিয়াছিলেন । এ চেষ্টাকেও বুন্দীবনদাঁস ব্যর্থ বলিয়াছেন ।২ 

চৈতন্ত-নিত্যানন্দকে বুন্দাবনদাঁস কুষ্ণ-বলরামের অবতার বলিয়া! সুদৃঢ় 
ভাবে বিশ্বাস করিতেন। কিন্তু সে শুধু বিশ্বাস নয়, প্রগাঢ় ভালোবাসাও । 
তিনি নিত্যানন্দপ্রতৃকে প্রাণমন অঁপিয়াছিলেন। এই বিশ্বাস, ভক্তি ও 
ভালোবাসা চৈতন্তভাগবতের গোড়া হইতে শেষ পর্যন্ত প্রবাহিত হইয়া কাব্যটিকে 
কোমল নিগ্ধ ও সরস করিয়াছে । পুরানো বাঙ্গাল! সাহিত্যে আগ্যস্ত উদ্দীপ্ত, 
ইংরেজীতে যাহাকে বলে ইন্‌স্পায়ার্ড, রচনা বলিতে যদি কিছু থাকে তবে তাহা 
টচৈতন্যভাগবত। টৈতন্যের নবদ্বীপলীলা কবি প্রত্যক্ষ করেন নাই, কিন্ত 
চৈতন্যের যে ছবি তিনি আকিয়াছেন তাহা জলস্ত এবং প্রত্যক্ষ । বৃন্দাবনদাস 
জানিতেন ন! যে তিনি কি কাজে হাত দিয়াছিলেন। যে সাহিত্যের চৌহদ্দি 
সত্যত্রেতাদ্বীপরের গণ্ভীঘেরা সেখানে তিনি সমসাময়িক মানুষকে সিংহাসনে 
বসাইর়া৷ ঘোর কলিকাঁলের কথ! শুনাইয়াছেন। শুধু বাঙ্গাল! সাহিত্যেই নয়, 
সমস্ত আধুনিক ভারতীয় আর্য ভাষার সাহিত্যে এ ব্যাপার অপরিকলিতপূর্ব। 

বুন্দীবনদাঁস চৈতন্যকে ঈশ্বর বলিয়া মনে প্রাণে বিশ্বাস করিতেন। তবে 


সে বিশ্বান তাহার বাস্তবদৃষ্টিকে রঞ্জিত করে নাই এবং চৈতন্তের কোন চেষ্টিত 


তিনি আধ্যাত্মিক বা পৌরাণিক ব্যাখ্যার মণ্ডিত করেন নাই। বৃন্দাবনদাস 


চৈতন্যকে যেভাবে আঁকিয়াছেন তাহাতে তিনি মাহুষই, অত্যন্ত স্বাভাবিক 


৯ অর্থাৎ, সবিনয় নিবেদন, ক্ষমা ভিক্ষী। 
২ “এইমত অদ্বৈতের চিত্ত না বুঝিয়া, বোলায় অনৈতভক্ত চৈতন্য নিন্দিয়া”। ৩. ১০। 


অথচ অস্ভুতপ্রকুতির মানুষ, অত্যন্ত হৃদয়গ্রাহী মান্য ।* একটি উদ্দাহরণ 


দিতেছি। 


গয়া হইতে আসিয়া অবধি চৈতন্তের আর পড়াশোনায় মন নাই। টোলে 
গিয়া ছাত্রদের পাঠব্যাখ্যা না করিয়া কেবল কৃষ্ণনাম করিতে উপদেশ ঘেন। 
চৈতম্বের কথায় ছাত্রের হাসে, মনে করে নিমাই পণ্ডিতের বায়ু প্রকৃপিত 
হইয়াছে । শেষে তাহারা চৈতন্যের শিক্ষার্ডরু গঙ্গাদাস পণ্ডিতের কাছে গিয়া 
অনুযোগ করিল। পণ্ডিত বলিল, তোমরা এখন বাড়ি যাও, আমি নিমাইকে 
বুঝাইব। তোমরা বিকালে তাহাকে সঙ্গে করিয়া আমার কাছে আসিও। 


একাদশ পরিচ্ছেদ 


ছাত্রদের সঙ্গে বিকালে গুরুগৃহে আসিয়া 


গুরুর চরণধুলি প্রভু লৈল শিরে 
বিদ্ধালাভ হউক গুরু আশীর্বাদ করে। 
গুরু বলে বাপ বিশ্বন্তর শুন বাক্য 
ব্রাহ্মণের অধ্যয়ন অল্প নহে ভাগা। 
মাতামহ যার চক্রবর্তী নীলাম্বর 

বাপ যার জগন্নাথ মিশ্রপুরন্দর। 

উভয় কুলেতে মুর্খ নাহিক তোমার 
তুমিও পরম যোগ্য ব্যাখ্যাতা টাকার । 
অধ্যয়ন ছাড়িলে সে যদি ভক্তি হয় 
বাপ পিতামহ কি তোমার ভক্ত নয়। 
ইহা জানি ভালমতে কর অধায়ন 
অধ্যয়ন হইলে সে বৈষ্ণব ব্রাহ্গণ। 
ভদ্রাভত্র মুর্খ বিপ্ৰ জানিব কেমনে 
ইহা জানি কুষ্ণ বল কর অধায়নে। 
ভালমতে গিয়া শাস্ত্র বসিয়া পড়াও 
ব্যতিরিক্ত অর্থ কর মোর মাথা খাও। 
প্রভু বোলে তোমার ছুই চরণ প্রসাদে 
নবদ্বীপে কেহ মোরে ন! পারে বিবাদে । 
আমি যে বাখানি সুত্র করিয়। খণ্ডন 
নবন্ধীপে তাহা স্থাপিবেক কোন জন। 
নগরে বনিয়। এই পড়াইব গিয়া 

দেখি কার শক্তি আছে দুযুক আনিয়া। 
হরি হইল! গুরু শুনিয়! বচন 

চলিল গুরুর করি চরণ বন্দন।২ 


yt 
চি ২. ৯ কৃষ্ণৰাম কবিরাজের এই প্রশংসা যথার্থ, 


এ টি “চৈতন্তমঙ্গল শুনে যদি পাষণ্ডী যবন, সেহো মহাবৈষ্ণব হয় ততক্ষণ । 
/ করনি মনুষ্য রচিতে নারে এছে গ্রন্থ ধন্য, 


হ২,১। 
৫ RES 


বুন্দাবন্দান-মুখে বক্ত! শ্রীচৈতন্ত।” 


৩৩৮ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিশ্বরূপ প্রত্যহ অদ্বৈতের সভায় গীতা-ভাগবত পড়িতে যাইতেন। তখন 
নবদ্বীপে অদ্বৈতের টোল ছিল। বিশ্বরূপের আসিতে দেরি হইলে শচী শিশু 
চৈতগ্তকে পাঠাইতেন ভাত খাইবার জন্য ডাকিয়া আনিতে। খুব অল্প কথায় 
বৃন্দাবনদাস শিশু চৈতন্যের এই মনোরম, বাস্তব ছবি আঁকিয়াছেন। 


রন্ধন করিয়া শচী বলে বিশ্বস্তরে 
তোমার অগ্রজে গিয়া! আনহ্‌ সত্বরে । 
মায়ের আদেশে প্রভু অদ্বৈত-সভায় 
প্রভু আইসেন জো নিবার ছলায়। 
আসিয়া দেখেন প্রভু বৈষ্ণবমণ্ডল 
অশ্তোন্যে করে কৃ্কথার মঙ্গল | 
আপন প্রস্তাব শুনি শ্রীগৌরহুন্দর 
সবারে করেন শুভদৃষ্টি মনোহর। 
প্রতি অঙ্গে নিরুপম লাবণোর সীমা 
কোটি চন্দ্র নহে এক নখের উপম! 
দিগম্ধর সর্ব অঙ্গ ধুলায় ধুসর 
হানিয়া অগ্রজ প্রতি করয়ে উত্তর । 
ভোজনে আইসহ ভাই ডাকয়ে জননী 
অগ্রজ-বদন ধরি চলয়ে আপনি। 
দেখি সে মোহন রূপ সর্ব ভক্তগণ 
চকিত হইয়! সবে করে নিরীক্ষণ 1১ 


পড়ুয়াদের লইয়া: চৈতন্ত সংকীর্তন আরম্ভ করিলে অদ্বৈত আচার্য অত্যন্ত 
খুশি হইয়াছিলেন। বন্ধুদের বলিয়াছিলেন 


১১০৬। 


উহার অগ্রজ পূর্বে বিশ্বরূপ নাম 

আমার সঙ্গে আদি গীতা করিল ব্যাখ্যান । 
এই শিশু পরম মধুর রূপবান 

ভাইকে ডাকিতে আইসেন মোর স্থান । 
চিত্তবিত্ত হরে শিশু সুন্দর দেখিয়! 
আশীর্বাদ করে] ভক্তি হউক বলিয়া। 
আভিজাতা আছে বড় মানুষের পুত্র 
নীলাম্বর চক্রবর্তী তাহার দৌহিত্র । 
আপনেও সর্বগুণে উত্তম পণ্ডিত 

উহার কৃষেতে ভক্তি হইতে উচিত । 
বড় সুখী হইলাম একথা শুনিয়া 
আশীর্বাদ কর সভে তথাস্ত বলিয়া। 
শ্রীকৃষ্ণের অনুগ্রহ হউক সভারে 
কৃষ্ণনামে মত্ত হউক সকল সংসারে 


4 
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বদি সতাবস্ত হয় তবে এইখানে 
মভে আসিবেন এই বামনার স্থানে । 


চৈতন্যের গৃহত্যাগের কথা বৃন্দাবনদাস সংক্ষেপেই দিয়াছেন। কিন্তু সংক্ষিপ্ত 

হুইলেও সে বর্ণনা পরিপূর্ণ এবং হৃদয়গ্রাহী । নিত্যানন্দ, শচীদেবী, গদাধর, 
ব্ৰহ্মানন্দ, চন্দ্রশেখর ও মুকুন্দ ছাড়া আর কাহাঁকেও চৈতন্য সন্ন্যাসগ্রহণের কথা 
আগে বলেন নাই। যে-রাব্রিতে গৃহত্যাগ করিবেন সে দিনে যথারীতি সকলের 
সঙ্গে মিলিয়াছিলেন। যাহারা দেখা করিতে আসিয়াছিল তাহারা প্রায় সকলেই 
মহাপ্রভুর জন্য চন্দন ও মালা আনিয়াছিল। প্রসাদ করিয়া সেই মালা 
'তাহাকেই পরাইয়া দিয়া 

আজ্ঞা করে মহাপ্রভু কৃষ্ণ গাও গিয়া । 

বল কৃষ্ণ গাও কৃষ্ণ ভজ কৃষ্ণনাম 

কৃষ্ণ বিন্ণু কেহ কিছু না ভাবিহ আন । 

যদি আমা প্রতি স্নেহ থাকয়ে সভার 

তবে কৃষ্ণ বাতিরিক্ত না! গাইবে আর । 
“একটি লাউ হাতে করিয়া “খোলাবেচা” শ্রীধর আসিল । 

লাউ ভেট দেখি হাসে শ্রীগৌরহুন্দরে 

কোথায়ে পাইল! প্রভু জিজ্ঞাদে তাহারে 
মহাপ্রভু জানেন, শেষ রাত্রিতে গৃহত্যাগ করিবেন । মাঁকে বলিলেন, লাউ 
রাধ। ভোজনের পর রাত্রিতে চৈতন্য শয়নকক্ষে শুইলেন, কাছে হরিদাস ও 
গদাধর শুইয়া রহিল। শচী জানেন নিমাই আজ ঘর ছাড়িবে, তাই তাহার 
ঘুম নাই, চোখে অনবরত জল ঝরিতেছে। চারি দণ্ড রাত্রি থাকিতে চৈতন্য 
উঠিলেন। গদাঁধর ও হরিদাদ উঠিল। গদাধর বলিল, আমি তোমার সঙ্গে 
যাইব। প্রভু বলিলেন, আমি কাহারো সঙ্গে যাইব না, “এক অদ্বিতীয় সে 
আমার সবে সঙ্গ ৷” শচী টের পাইয়। ঘরের দ্বারের পাশে আসিয়া! চুপ করিয়া 


বসিয়া রহিলেন। 

আই’? জানিলেন মাত্র প্রভুর গমন 
দুয়ারে আসিয়া রহিলেন ততক্ষণ । 
জননীরে দেখি প্রভু ধরি তান কর 
বিয়া কহেন প্রভু প্রবোধ উত্তর । 
বিস্তর করিল! তুমি আমার পালন 
পড়িলাম শুনিলাম তোমার কারণ । 
আপনার তিলার্ধেক নাহি কৈলে স্থখ 
আজন্ম আমারে তুমি রাখিলে সন্মুখ। 


> অর্থাৎ পিতামহী বা মাতামহী । এখানে শচীদেবী। 
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দণ্ডে দণ্ডে যত তুমি করিলা আমার 
আমি কোটি কলেও নারিব শোধিবার ।*** 
শুন মাত! ঈশ্বরের অধীন সংসার 

স্বতন্ত্র হইতে শক্তি নাহিক কাহার । 
সংযোগ বিয়োগ যত করে সেই নাথ 
তান ইচ্ছ। বুঝিবারে শক্তি আছে কাত। 
দশদিন অন্তরে ব! এখনেই আমি 
চলিবাড কোন চিন্তা! না করিহ তুমি। 
বাবহার পরমার্থ যতেক তোমার 

সকল আমাতে লাগে সব মোর ভার। 
বুকে হাত দিয়! প্রভু বোলে বার বার 
তোমার সকল ভার আমার আমার। 
যত কিছু বোলে প্রভু সব শচী শুনে 
উত্তর ন! করে কান্দে অঝোর নয়নে । 
পৃথিবীন্বরূপা হৈলা শচী জগন্মাতা 

কে বুঝিব কৃষ্ণের অচিন্তা লীলাকথা ৷ 
জননীর পদধূলি লই প্রভু শিরে 
প্রদক্ষিণ করি তারে চলিল সত্বরে।১ 


বৃন্দাবনদাস অলৌকিকচরিত্র বর্ণনা করিয়াছেন স্বদূঢ বিশ্বাস ও প্রগা 
ভক্তি লইয়া। তাহাতে তাহার লৌকিকতৃষ্টি অশ্বচ্ছ হইয়া যায় নাই। চৈতন্ত- 
ভাগবতে চৈতন্য ঈশ্বরের অবতার তথাপি মানুষ, ছোট বড় অন্য মানুষও 
যতটুকু তাহার বক্তব্যের সীমার মধ্যে আসিয়াছে ততটুকু মানুষ, এবং সাধারণ 
মানুষরূপেই আকা পড়িয়াছেন। চৈতন্তের মহত্বের কন্ট্রাস্টের জন্যই হোক বা 
তাহার জীবনদৃষ্টির ঝলকেই হোক সমসাময়িক সামাজিক পরিবেশ বুন্দীবনের 
কাব্যে ষে-পরিমাণে ও যেমনভাঁবে পরিস্ফুট হইয়াছে তাহা! পুরানো বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের আর কোন রচনায় পাই নাই। পঞ্চদশ-যোড়শ শতাবের মোহানায় 
বিশেষ করিয়া হৌসেন-শাহাঁর রাঁজ্যকাঁলের প্রথম বিশ বছরে পশ্চিম বঙ্গের 
অ-রাষ্ট্রনীতিক ইতিহাসের দুর্লভ উপাদান অনেকটা এখানেই প্রাপ্ধব্য। কিছু 
নমুনা দিই । 

হুরিদাসের প্রতি মুলুকপতির উক্তি। 


কত ভাগো তুমি দেখ হৈয়াছ যবন 
তবে কেন হিন্দুর আচারে দেহ মন। 
আমরা হিন্দুরে দেখি নাহি খাই ভাত 
তাহা তুমি ছাড় হই মহাবংশজাত। 


১২, ২৬ 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৪১ 
হরিদাসের প্রত্যুক্তি। 


এক শুদ্ধ নিত্য বস্তু অথণ্ড অব্যয় 
পরিপূর্ণ হৈয়! বৈনে সবার হৃদয় । 

সেই প্রভূ যারে যেন লওয়ায়েন মন 

সেই মত কর্ম করে সকল ভূবন ।*** 
হিন্দুকুলে কেহ যেন হইয় ব্রাহ্মণ 
আপনে আসিয়া হয় ইচ্ছায় যবন ৷ 
হিন্দুরা কি করে তারে তার যেই কর্ম 
আপনে যে মৈল তারে মারিয় কি ধর্ম ।৯ 


নিমাই পণ্ডিত শ্রীবাসের ঘরে অথবা নিজের ঘরে ভক্তদের লইয়া অনেক 
রাত্রি পর্যন্ত নামকীর্তন করেন। তাহাতে পাড়ার লোকের অনেকের বিরক্তি 


বনিয়াছিল। বুন্দাবনদাঁদ তাহার এই বর্ণনা দিয়াছেন । 
ঘন ঘন পাষণ্ডীর হয় জাগরণ। 
নিদ্রাঙ্গখভঙ্গে বহিমুখে জুদ্ধ হয় 
বার যেনমত ইচ্ছ! বলিয়া মরয়। 
কেহ বলে এগুলার হইল কি বাই 
কেহ বলে রাত্রে নিদ্র! যাইতে না পাই । 
কেহ বলে গোসাঞি রুষিব এই ডাকে 
এগুলার সর্বনাশ হৈবে এই পাকে। ॥ 
কেহ বলে জ্ঞানযোগ এডিয়া বিচার 
পরম উদ্ধতপনা কোন ব্যবহার । 
কেহ বলে কিসের কীর্তন কেবা জানে 
এত পাক করে এই শ্রীবাসা ব্রাঙ্গণে । 
মাগিয়! খাইতে বুলে এরা চারি ভাই 
হরি বলি ডাক ছাড়ে যেন মহাবাই। 
মনে মনে বলিলে কি পুণ্য নাহি হয় 
বড় করি ডাকিলে কি পুণ্য উপজয় । 
কেহ বলে আরে ভাই পড়িল প্রমাদ 
শ্রীবাসের জন্যে হৈল দেশের উচ্ছাদ। 
আজি মুঞি দেয়ানে শুনিল সর্বকথ! 
রাজার আজ্ঞায় দুই নাও আইনে এথা। 
শুনিলেন নদীয়ার কীর্তন বিশেষ 
ধরি আনিবার হৈল রাজার আদেশ । 
যে সে দিগে পলাইবে শ্রীবাস পণ্ডিত 
আম! সভা! লৈয়া সর্দনাশ উপস্থিত। 


১১০১৪ 
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তখনি বলিনু যুঞি হইয়া! মুখর 

শ্বাসের ঘর পেলি গঙ্গার ভিতর । 

তখন না| কৈলে ইহ! পরিহাস জ্ঞানে 

সর্বনাশ হয় এবে দেখ বিদ্যমানে ।৯ 
৯৭, 
চৈতন্তভাগবতের পরিসমাধ্ধি আকস্মিক বলিয়া মনে হয়। কৃষ্ণদাঁস কবিরাঁজও 
সে ইঙ্গিত করিয়া গিয়াছেন।২ দুইটি পুথি পাওয়া গিয়াছে তাহাতে অন্ত্য 
খণ্ডের অতিরিক্ত তিনটি পরিচ্ছেদ বলিয়া! একটি রচনা মিলিতেছে। এই পুথি 
দুইটি অবলম্বনে অস্বিকাচরণ ব্রহ্মচারী (ইনি দেনুড়ে বুন্দাবনদাসের পাটের 
অধিকারী ছিকেন_-) “চৈতত্যভাগবতের অপ্রকাশিত অধ্যায়ত্রয়’ বাঁহির 
করিয়াছিলেন ।* 

অপ্রকাশিত-অধ্যাহত্রয় বৃন্দাবনদাসের লেখা নয়। ইহাতে কয়েকটি মুখ্য 

ঘটনার এমন বিসদৃশ বর্ণনা আছে যাহা সত্য বলিয়া গ্রহণ করা যায় না। 
ফেমন-__চৈতন্ত বৃন্দাবন যাঁইতেছেন কুলীনগ্রাম হইয়া, অর্থাৎ স্থলপথে দক্ষিণরাঁঢের 
মধ্য দিয়া গৌড় হইয়া, রূপ-সনাতনকে সঙ্গে লইয়া। এবং ব্রজভূমিতে তিনি, 
পাঁচ বংলর ছিলেন ॥ 


৮ 


4 নিত্যানন্দপ্রভুর ) বংশবিস্তার’ নামে বুন্দাবনদাসের বলিয়া একটি নাতিক্ষুদ্র 
রচনা পাওয়া যাঁয়। এটিকে চৈতন্যভাগবতের পরিশিষ্ট বলিয়া! গণনা করিলেও, 
চৈতন্যভাগবত-রচয়িতার রচন| বলিয়া নেওয়া! যায় না। বইটিতে প্রধানত, 
নিত্যানন্দের পুত্র বীরভন্্ (_-এখানে বীরচন্্র_ ) ও তাঁহার বিমাতা! জাহবা- 
দেবীর কথাই স্থান পাইয়াছে। বিষয়ের অথবা রচনার দিক দিয়! বইটিকে, 


২1 

২ “নিত্যানন্দলীল! বর্ণনে হইল আবেশ, চৈতন্যের শেষলীল! রহিল অবশেষ |” ১, ৮। 

* প২*৮ ২১৭। প্রথম পুথি দেনুড়ে পাওয়া, লিপিকীল ১১২৭ সাল। দ্বিতীয় পুথিটি 
দিল্লীতে লেখ! হইলেও প্রথমটির অনুলিপি বলিয়! সন্দেহ হয়। লিপিকর্তা দেনুড় অঞ্চলের লোক। 

* দেুড় হইতে প্রকাশিত, চৈতন্যাব্দ ৪২৪ । 

€ নবীনচন্্র আা প্রকাশিত ( ১৭৯৬ শকাব্দ ) বিপিনবিহারী গোস্বামী প্রকাশিত (১৮০৯ 
শকাব্দ ) ; বিষ্ণুপুর সাহিত্য পরিষদের সংগৃহীত প্ৰাচীন পুথি (পত্রসংখ্যা ৪৪ )। বইটির আলোচনায় 
পুথিটিই নির্ভরযোগ্য । লিপিকাল অষ্টাদশ শতাবের প্রথম পাদের পূর্বে বলিয়া বিবেচনা করি। এই 


আলোচনায় পুথিই ব্যবহার করিয়াছি। বিষ্ণুপুর সাহিতা পরিষদের সম্পাদক শীযুক্ত মানিকলাল। 
[সিংহের সৌজন্তে পুথিটি ব্যবহার করিতে পারিয়াছি। 
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নারায়ণী-নন্দন বৃন্দাবনদাসের লেখা বলা হয়ত চলিত। কিন্তু মাঝে মাঝে 
এমন ছোটখাট অজ্ঞতার পরিচয় আছে যাহা! চৈতন্তভাগবত-রচয়িতার কিছুতেই 
হইতে পারে না। একটি উদাহরণ দিলেই যথেষ্ট হইবে । 

বীরচন্্র বৃন্দাবনে আসিয়াছেন। জীব গোস্বামী আসিয় তীহাকে প্রণাম 
করিলেন। বীরচন্দ্র পরিচয় মাগিলে “মুক্ষ হরিদাস সব দিলা পরিচয়” (৪৪ )। 
কুষ্দাঁস কবিরাজ বুন্দাবনের যে সব বৈষ্ণবের আজ্ঞা ও অনুরোধে চৈতন্ত- 
চরিতামূত লিখিয়াছিলেন তাহাদের প্রসঙ্গে গোবিন্মমন্দিরে-সেবার অধ্যক্ষ 


পণ্ডিত হরিদাঁস সম্বন্ধে বলিয়াছেন 
পাঞা যার আজ্ঞাধন ব্রজের বৈষ্বগণ 
বন্দে। তার মূখ্য হরিদাস। 


বংশবিস্তার-রচয়িতার এটুকু পড়া ছিল, কিন্তু এখানে “মুখ্য” কথাটির অর্থ 
জানা ছিল না, তাই গণ্ডগোল করিয়া ফেলিয়াছেন। অতএব তিনি চৈতন্ত- 
ভাগবতের রচয্রিতা হইতে পারেন না। এমুক্ষ” হরিদাসের আরে! একবার উল্লেখ 
আছে, জাহ্বাদেবীর বুন্দীবনযাত্রা প্রসঙ্গে । 
বংশবিস্তার তিন লীলায় ও দশ স্তবকে ( অর্থাৎ পরিচ্ছেদে ) রচিত । প্রথম 
স্তবক «“বীরচন্দ্রাবতাঁরকাঁরণ” দ্বিতীয় «বীরচন্তর প্রকাশ” তৃতীয় “বীরচন্দ্রবংশ- 
প্রকাশ”৯ চতুর্থ “জাহুবাগোম্বামিনী-বুন্দীবনগমন”, পঞ্চম শ্শ্রীমতী-বুন্দাবনা- 
গমন” (অর্থাৎ জাহ্বাঁদেবীর বৃন্দাবন হইতে প্রত্যাবর্তন ), ষষ্ট “নিত্যানন্দ- 
তত্বনিরূপণ, সপ্তম ও অষ্টম ( বীরচন্দ্রের ) *দেশভ্রমণ*,২, নবমও তাহাই, দশম 
(বীরচন্দ্রের ) বুন্বাবনভ্রমণ। . 
নিত্যানন্দের তিরোভাবের পর বাঙ্গালা দেশে বেষ্ণবধর্ম প্রচারের এবং 
বিশেষ করিয়া জাহ্নবাদেবীর, নিত্যানন্দ-অনুচরদের ও বীরভদ্রের প্রচেষ্টার 
ইতিহাস বংশবিস্তার হইতে অনেকখানি ধরা যায় । 
বীরভদ্রকে অদ্বৈত ও নিত্যানন্দের ভক্তেরা চৈতন্যের অবতাঁর বলিয়া মনে 
করিতেন। স্থতরাং নিত্যানন্দের পুত্রলাভ ১৫৩৪ খরীন্টাব্দের আগে হয় নাই। 
বীরভদ্রের জন্মসংবাঁদ পাইয়। 
অদ্বৈত গোসাই শান্তিপুর হৈতে আইল 
দেখিয়া আনন্দিত হয়া সাবধান হৈল। 


চোরার ঘরের ধন নিতি চুরি করে 
এ চোর ধরিব মোরা কেমন প্রকারে । ' 


১ এইখানে আছ্ঘলীল। শেষ। ২ এইখানে মধ্যলীলা শেষ। 


৩৪৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সহজেই অদ্বৈত গোসাই তরজায় সমর্থ 

তান কৃপা যারে সেই জানে সব অর্থ ।১ 
নিত্যানন্দ প্রভুর তিরোভাব হইলে খড়দহে মহোৎসব হইয়াছিল। সব বৈষ্ণব কে 
নিমন্ত্রণ কর! হইয়াছিল কিন্ত সকলে আসেন নাই । 


তার মধ্যে দুর্ভাগ্য হইল কএ জনে 
জন্মে জন্মে বিমুখ রহিল শ্রীচরণে | 
নে সভার নাম লইতে শ্রদ্ধ। নাহি হ্য় 


মহোৎসবের কয়েক দিন পরে বীরভদ্র জাহনবাদেবীকে বলিলেন যে তিনি অদ্বৈত 
আচার্ধের কাছে দীক্ষা লইবেন। ভাহ্ৃবাদেবী অমত করিলেন না কিন্ত 
মীনকেতন-রামদাস প্রভৃতি নিত্যানন্দ-অন্থচরের তাহা মনঃপূত হয় নাই। 
বীরভদ্্রের নৌকা যখন শাস্তিপুরের দিকে পাড়ি দিয়াছে তখন নৌকা ঘুরাইয়া 
আলা হইল । 

ক্রোধ করি রামদাঁস বাকুরা ফেলিল 

নির্ভরে বাজিল নৌকা ছুই খণ্ড হৈল ।* 
ভক্তদের কথায় বীরভদ্র জাহ্নবার কাঁছে দীক্ষা লইলেন। এই কার্ষের দ্বার! 
বাঙ্গালা বৈষ্ণব-সমাজে বংশগত গুরুপরম্পরার সূত্রপাত হইল | 

বীরভদ্র উত্তর ও পূর্ব বঙ্গে এবং উড়িসতায় প্রচার-ভ্রমণ করিয়াছিলেন । 

তিনি উড়িস্তায় বিবাহ করিয়াছিলেন । উত্তর বঙ্গের প্রসঙ্গে এই কথা আছে, 


উত্তর দেশের লোক অনেক প্রকার , 
শৈব শাক্ত কমা যোগী বিভিন্ন আচার । ৭ 
মন্য মাংস মতসা মাগ মলেতে সাধন 
কাষিক্ষার প্রত মহিপালের জাগরণ ৷ 
যোগিপাল ভোগিপ।লের যাত্রা! মহোচ্ছৰঃ 
ভোট কম্বল চট পরিধান সব। 
এই সব লোক হরিসংকীর্তন করে 
নিমাই চৈতন্য বলি ডাকে উচ্চন্বরে ।* 
বীরভদ্রের সম্মানে মালদহে কেশব ছত্রীর পুত্র দুর্লভ ছত্রী বিরাট মহোৎসব 
করিয়াছিলেন । মহোঁৎসব-অস্তে দুর্লভ বীরভদ্রকে প্রচুর দক্ষিণ! দিয়াছিলেন। 
ছুই সহস্র মুদ্রা রজত সহত্র* 
উত্তরের অশ্ব ছুই বহুবিধ বন্তর। 
৯পৃ১১খ। ২ পৃ১৩খ। ৬ পৃ১৪ কথ। 
* তুলনীয় চৈতন্যভাগবতে “যোগীপাল ভোগীপাল মহীপালের গীত” । 
“যোগিপাল ভোগিপাল মহীপালের গীত, ইহ! শুনিবারে সবলোক আনন্দিত।” 


£ পৃ ৩. খ। * পাঠ ভুল মনে হইতেছে। “দুই শত বর্ণ জত সহত্্"-_-এই ঠি 
J মুদ্রা রজত সহত্র"-_এই রকম পা 
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মহোচ্ছব স্থান ব্রহ্মোত্তর পাট লেখি 
গলে বস্ত্র দিয়] পড়ে প্রভু পায়ে রাখি।? 
বীরভদ্র ঘোড়ায় চড়িতেন। পিতৃভূমি রাঢ় দর্শনে তিনি ঘোড়ায় চাপিয়াই 
যাত্রা করিয়াছিলেন । 
দ্রুতগতি যান প্রভূ অশ্বতে চড়িয়! 
ছড়ি হস্তে ভূতাগণ আগে যায় ধায়া।।* 
ংশবিষ্তার যখন লেখা হয় তখন বীরভদ্দরের পুত্রকন্যার! সব জন্গিয়াছে। 
বইটি লিখিয়া লেখক বুন্দাবনদাঁস বীরভদ্রকে শুনাইয়া তাঁহার অনুমোদন 
লইয়াছিলেন। 
এই গ্রন্থ লিখি শুনাইনু প্রভৃস্থানে 
তি'হো মোরে কহিয়াছেন রাখিবে গোপনে 1 
বংশবিস্তারে অল্প কয়েকটি পদ আঁছে। একটি উদ্ধৃত করিতেছি ।* 
মন নিতাই চৈতন্য বলি ডাক 
এমন দয়ার প্রভু আর না পাইবে কভু 
হৃদয়কমলে করি রাখ । 
কিবা সে মধুর লীলা নটন কীর্তন কল! 
অগতির গতি অবতার 
আপনার গুপ্তধনে অনিয়মে করি দানে 
ধনী কৈল এ তিন সংসার । 
পরশমণির গুণে তুচ্ছ লাগে মোর মনে 
লোঁহ পরশিলে হেম করে 
নিতাই চৈতন্য-গুণ গান করি কতজন 
রতন হইল ঘরে ঘরে। 
অমিঞা জিনিঞা হরি- নামনংকীর্তন করি 
প্রেমাবেশে পড়েন ঢলিয়! 
কহে বুন্দীবনদাস মনেতে রহিল আশ 
* বঞ্চিত রহিল" অভাগিয়॥ 


০৯ 

ৈতন্াবদাঁন-গ্রস্থের মধ্যে প্রামাণিকতায় সর্বোপরি চৈতন্যভাগবত ও চৈতন্য- 
চরিতামূত। বই দুইটিকে একসঙ্গে নেওয়া উচিত । চৈতন্যভাগবতে নবদ্বীপ- 
লীলার বিস্তৃত ও যথার্থ বিবরণ থাকায় চৈতন্তজীবনীর এই অংশ চৈতন্তচরিতা- 
মুতে অতি সংক্ষেপে স্থত্রাকারে বণিত হুইয়াছে। সন্ন্যাসগ্রহণের পর হইতে 
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৩৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চৈতন্যের জীবন ও আচরণ চৈতন্যচরিতামূতে ভালো করিয়া আলোচনা করা 
আছে। সেই সঙ্গে আছে বৈষ্ণব সিদ্ধান্তের নিগৃঢ় মর্মকথা। রচনার পর হইতে 
'চৈতন্তচরিতামূত”১ নৈষ্ঠিক এবং রসিক, এই দ্বিবিধ বৈষ্ণবসমাজেই চৈতন্য- 
শাস্ত্রের চরম সিদ্ধাস্তগ্রস্থরূপে পরিগণিত হইয়। আসিয়াছে। 

চৈতন্থচরিতামুতের রচয়িতা কষ্ণদাস কবিরাজ । ইনি নিজের সম্পর্কে যাহা 
বলিয়াছেন তাহার অতিরিক্ত কিছু জানা নাই। চৈতন্যচরিতামৃতের আদি 
লীলার পঞ্চম পরিচ্ছেদে যাহা বলা হইয়াছে তাহার মর্ধ বলিতেছি। 

কাটোয়ার কিছু উত্তরে প্রাচীন নৈহাটি গ্রামের কাছে ঝামটপুরে ইহার 
নিবাস ছিল। ইনি সম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। ঘরে গৃহদেবতাঁর 
নিত্যসেবার ব্যবস্থা ছিল। সে সেবার অধিকারী ছিলেন ব্রাহ্মণ গুণীর্ণব মিশ্র । 


কুষ্ণদাস চৈতন্ত-নিত্যানন্দের গাঁড় অনুরাগী নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব গৃহস্থ ছিলেন।' 


মাঝে মাঝে বৈষ্বদের নিমন্ত্রণ করিয়া আনাইয়া অহোরাত্রি-সংকীর্তন মহোৎসব 
করিতেন । একবার রুষ্ণদীসের বাড়িতে অহোরাত্র সংকীর্ভনের শেষে কষ্ণদাসের 
ভাইয়ের সঙ্গে নিমন্ত্রিত বৈষ্ণব প্রধান নিত্যানন্দ-অনুচর মীনকেতন-রামদাঁসের 
একটু কথা-কাটাঁকাটি হইয়াঁছিল। সম্ভবত কৃষ্ণদাসের ভাই নিত্যানন্দের বিষয়ে 
কিছু নিন্দাবাদ করিয়াছিল। কৃষ্ণদাস লিখিয়াছেন যে তাহার ভাই চৈতন্তের 
ভগবত্তায় পূর্ণ বিশ্বাস রাখিতেন কিন্তু “নিত্যানন্দ প্রতি তার বিশ্বাস আঁভাসণ। 
অনপেক্ষিতভাবে গ্রভুনিন্দা শুনিয়া রামদাস ক্রুদ্ধ হইয়া হাতের বাঁশি ভাঙ্গিয়া 
চলিয়া গেলে পর এই লইয়া দুই ভাইয়ের মধ্যে মনাস্তর হইয়াছিল। কৃষ্ণদাস 
ভাইকে খুব ভতপনা করিলেন। সেইরাত্রিতেই কৃষ্ণদাস স্বপ্ন দেখিলেন, বলরাঁম- 
বেশী নিত্যানন্দ গোপবেশধারী পারিষদবর্গ লইয়া আবির্ভূত হইয়া তাহাকে অভয় 
দিয়া বৃন্দাবনে চলিয়া যাইতে বলিতেছেন।২ নিত্যানন্দের আজ্ঞ। পাইয়] 
কুষ্ণদাস অবিলম্বে বৃন্দাবনে চলিয়া আসিলেন। বৃন্দাবনে আসিয়া! তাহার 
কি লাভ হইল তাহা তাহার কথাতেই বলি। 

> প্রথম ছাপা হইয়াছিল বেশীমাধব দত্ত কর্তৃক চন্দ্রিকা প্রেসে (১৮২৭)। তাহার পর ১৮৪০ 
খীন্টাব্দে তিনখণ্ডে। জ্ঞানচন্দ দিদ্ান্তবাগীশের সংস্করণও তিনখণ্ডে ছাপ! হইয়াছিল (মারসংগ্রহ যন্ত্র, 


১২৫১) আধুনিক কালের সংস্করণগুলির মধ্য অতুনুষণ গোস্বামীরই (বঙ্গবানী কার্যালয় চতুর্থ 
সংস্করণ ১৩৩৪ ) সবচেয়ে ভালো । অবগত চৈতন্যভাগবতের যেমন চৈতগ্ঘচরিতামুতেরও তেমনি পাঠ 


যথাসন্তৰ অবিকৃতভাবে এবং প্রক্ষেপহীন ইইয়া চলিয়া আসিয়াছে । সেকালের বৈষ্বদের পাঙ্িত্যের, 


পক্ষে এ খুব বড় প্রশংসার কথা। 


২. “তয়ে অয়ে কৃষ্ণদান না করত ভয়, বৃন্দাবনে যাহ তাহা সর্ব লভ্য হয়। 
এত বলি প্রেরিলা মোর হাতনানি দিয়, . . অন্তধান কৈল প্রভু নিজগণ লঞা।৮ 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৪৭. 


জয় জয় নিত্যানন্দ জয় কৃপাময় 

যাহ! হইতে পাইনু রূপসনাতনা শ্রয়। 
বাহা হইতে পাইনু রঘুনাথ মহাশয় 
যাহা হৈতে পাইনু শ্রীন্বরূপ-আশ্রয়। 
সনাতন-কৃপায় পাইন ভক্তির সিদ্ধান্ত 
শ্রীরূপ-কৃপায় পাইনু রসভাবপ্রান্ত। 


সনাতন-রূপের আশ্রয় গ্রহণ করিলে পর ইহারা তাহাকে মদনগোপালের 
সেবার কোন কাঁজে নিযুক্ত করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়, কেননা মদন- 
গোপালের আজ্ঞা নিদর্শন পাইয়াই কষ্ণদাস চৈতন্তচরিতামৃত রচনায় হাত 
দ্রিয়াছিলেন। রূপ গোস্বামীর লিপিকর রূপেও সাহায্য করিয়া থাকিবেন। 
রূপ গোস্বামীর শেষ বয়সে কৃষ্ণদাঁস তীহার পরিচর্ধা করিতেন বলিয়া মনে হয়। 
চৈতন্তচরিতামৃতের ভনিতায় কষ্ণদাস নিজেকে “রূপ গোসাঞির ভৃত্য” 
বলিয়াছেন।* রূপ গোস্বামীর তিরোধানের পর কৃষ্ণদাস রঘুনাথ দাসের 
তত্বাবধান করিতেন। তাই বলিয়াছেন, “সেই রঘুনাথ দাস প্রভু যে আমার”। 

কুষ্ণদাস গুরুর নাম করেন নাই। সনাতন, রূপ, রঘুনাথ ভট্ট, রঘুনাথ দাস, 
গোপাল ভট্ট ও জীব-_বৃন্দাঁবনের এই ছয় প্রধান বৈষ্ণবগুরুকে তিনি দীক্ষাগুরু- 
বলিয়াছেন।* মন্তরগুরু না হইলেও রূপ ও রঘুনাথ দাসকে কৃষ্ণদাস দীক্ষাগুরুর 
মর্যাদা দিয়াছেন, প্রায় প্রত্যেক পরিচ্ছেদের শেষে নাম করিয়া। 

গ্রীরূপ-রঘুনাথ-পদে যার আশ 

চৈতন্যচরিতামৃত কহে কৃষ্দান ॥ 
মনে হয় নিত্যানন্দই কৃষ্ণদাসের দীক্ষাগুরু বা মন্তরগুরু ছিলেন। কেবল, 
বিনয়াতিশয্যেই সে কথা ফুটিয়া বলেন নাই, তবে ইঙ্গিতে বোঝা যায়। 
গ্রন্থারম্তে বন্দনার মধ্যে নিত্যানন্দের প্রসঙ্গে কৃষ্ণদাস বলিয়াছেন 

নিত্যানন্দরায় প্রভুর স্বরূপপ্রকাশ 

তার পাদপদ্ম বন্দে! ধার মঞি দান । 
ছয় ছত্র পরে মহাপ্রভুকে নমস্কার জানাইয়। লিখিতেছেন 

যন্তপি আমার গুরু চৈতন্যের দান 

তথাপি জানিয়ে আমি তাহার প্রকাশ। 

» গোবিন্দলীলামুতের সর্গান্তিক শ্লোকে “শ্রীরপসেবাফলে" এই প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। কৃষ্দীন 
কবিরাজ বৃন্দাবনে রূপগো ্বামীর এবং পরে রঘুনাথ দাস গোস্বামীর eছ৫০৮%৷e৷ দেবমন্দির ও সেবা 
সংস্থানের তন্বাবধান করিতেন বলিয়া মনে হয়। এ বিষয়ে নরহরি চক্রবর্তীর পদ হইতে কিছু ইঙ্গিত 
পাইয়াছি। সাহিত্য অকাদেমী প্রকাশিত চৈতন্ঘচরিতামূতের ভূমিকা দ্রষ্টব্য 

২ “এই ছয় গুরু শিক্ষাগুরু যে আমার ।” ১১ 


৩৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ইহা হইতে বুঝিতে পারি, চৈতন্তের দাস অথচ তাহার প্রকাশ যে নিত্যানন্দ 
তিনিই কৃষ্ণদাসের গুরু এবং কৃষ্ণদাস তীহারই দাস।১ কিন্তু এ সিদ্ধান্তেও 
সংশয়ের অবকাশ আছে। চৈতন্তচরিতামুতের শেষ কয় ছত্রে বন্দনার মধ্যে 
*শ্রীগুরু* বলিয়া পৃথক্‌ উল্লেখ অছে। 

কৃষ্ণদাস নিত্যানন্দের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে আসিয়াছিলেন নতুবা বৃন্দাবনদাসের 
মতো অতটা নিত্যানন্দভক্কির প্রকাশ হইত না। চৈতন্তকেও তিনি দেখিয়া 
থাকিবেন। 

জগঘন্ধু ভদ্র কৃষ্ণদাসের সন্ধে কিছু অতিরিক্ত কথা বলিয়াছেন।২ তাহার 
মতে কুষ্ণদাসের জন্ম ১৪১৮ শকাব্দে (-১৪৯৬), মৃত্যু ১৫০৪ শকাকে 
{ =১৫৮২)। পিতার নাম ভগীরথ, মাতার নাম সুনন্দা, ভাইয়ের নাম 
শ্তামদাস। ইহারা জাতিতে বৈস্ক।_-এইসব সংবাদ জগছন্ধুবাবু কোথায় 
পাইয়াছিলেন তাহা জানান নাই। এবিষয়ে সত্যমিথ্যা যাচাই করিবার উপায় 
নাই। 

কুষ্ণদাঁন বৈদ্য ছিলেন কিনা জানি না। তবে তীহার “কবিরাজ” উপাধি 
বৈগ্যত্বের জন্য নয়, পাণ্ডিত্যের জন্য, সম্ভবত গোবিন্দলীলামূত কাব্য রচনার 
ফলে লন্ধ। কৃষ্ণদাসের রচনাবলীতে সংস্কতবিগ্ভায় গভীর অধিকারের এবং 
তাহার অধ্যয়নের ব্যাপকতার প্রচুর পরিচয় আছে। চৈতন্তচরিতামূতে তিনি বহু 
শান্ত ও গ্রন্থ হইতে বচন উদ্ধৃত করিয়াছেন, এমন কি ব্যাকরণ হইতেও। কিন্তু 
‘কোন বৈস্যক গ্রন্থ হইতে এক ছত্রও তোলেন নাই। বৈদ্য পণ্ডিত হইলে আয়ুর্বেদ 
কিছু না কিছু পড়া থাকিত এবং অবশ্যই চৈতন্তচরিতাঁমুতে উদ্ধৃত হইত। 

কষ্ণদাসের লেখা তিনধানি বই আমরা পাইয়াঁছি। দুইখানি সংস্কতে, 
একখানি বাঙ্গালায় । সংস্কৃতে লেখা হইয়াছিল রুষ্ণকর্ণামুতের টীকা! সারঙ্গরজদা”৩ 
এবং “গোবিন্দলীলামুত”ঃ মহাকাব্য । একমাত্র বাঙ্গাল রচনা চৈতন্যচরিতাঁমূত 
গোবিন্দলীলামুতের পরে লেখা ৷ 

৯ প্রেমবিলাস প্রামাণিক বই নয়। তবুও এ প্রসঙ্গে প্রেমবিলীসের সাক্ষ্য উপেক্ষার যোগা নয়, 
নিজ গ্রন্থে লিখে প্রভুর শিশ্ত আপনাকে”। প্রেমবিলাসের মতে স্বপ্নে নহে, প্রত্যক্ষগোচরে 
‘নিত্যানন্দ কৃষ্ণ সকে বৃন্দাবনে যাইতে নির্দেশ দিয়াছিলেন। 

২ প্রথম সংস্করণ 'গৌরপদতরঙ্গিণী'র (১৩১০) ভূমিকা দ্ৰষ্টব্য । 

৪ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্রে মূলের সহিত মুদ্রিত ও প্রকাশিত । 

* বৃন্দাবন হইতে, এবং নবদ্বীপ হইতে ( চৈতগ্তান্দ ৪৬৩) প্রকাশিত। 

* গোবিন্দলীলা মৃত হইতে কয়েকটি শ্লোক চৈতন্চরিতা মতে উদ্ধৃত আছে। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৪৯ 


গোবিন্দলীলাম্বত তেইশ সর্গে গাথা । সংস্কৃত অলঙ্কারশীস্ত্রোক্ত মহাকাব্য 
সাধারণত ছন্দের বৈচিত্র্য খুব বেশি থাকে না। কুষ্ণদাস কিন্তু এমন অনেক ছন্দ- 
ব্যবহার করিয়াছেন যাহার উদাহরণ ছন্দঃশাস্ত্ের বাহিরে মিলে না। “নৈষধ- 
চরিত'এর অনুসরণ করিয়! কৃষ্ণদাস আত্মপরিচয়জ্ঞাপক শ্লোক সর্গাস্থিক পুণ্পিক। 
রূপে ব্যবহার করিয়াছেন। যেমন টু 


আচৈতন্যপদীরবিনদমধুপপ্রীরপসেবাফলে 

দিষ্টে শ্রীরঘুনাথদসকৃতিনা শ্রীজীবসঙ্গো দৃগতে। 
কাব্যে শ্ীরধুনাথভটবরজে গোবিন্দলীলামৃতে 
সগৌহয়ং রজনী বিলাসবলিতঃ পূর্ণন্য়োবিংশকঃ ॥ 


‘এচৈতন্তের পাদপদ্মের মধুকর এীরূপের সেবার যাহ! ফলব্বরূপ, কৃতি শ্রীরঘুনাথ দানের দ্বার! যাহা 
আদিষ্ট, শ্রীজীবের সঙ্গ হইতে যাহা উদ্গত, শ্রীরঘুনাথ ভট্টের বরে যাহ! উৎপন্ন, সেই গোবিন্দলীলামৃত- 
কাব্যে রজনীবিলাসবর্ণনাময় ত্রয়োবিংশ সর্গ পূর্ণ হইল ।" 
ছয় গোস্বামীর মধ্যে একটির-_-গোঁপাল ভট্টের__উল্লেখ নাই। মনে হয় গোপাল 
ভট্টের বৃন্দাবনে আগমনের আগেই কাব্যটি লেখা হইয়াছিল। 
রূপ গোস্বামী তাহার ভক্তিরসামৃতসিন্ধু ও উজ্জলনীলমণি বই ছুইটিতে 
রাধাকুষ্ণের ব্রজলীলা ভাবনার যে দিশা দিয়াছেন তাহা অনুসরণ করিয়াই, 
কৃষ্ণদাস এই কাব্যে নিত্যবৃন্ধাবনে অর্থাৎ গোলোকে রাধাকুষ্ণের আটপ্রহরিয়! 
নিত্যলীল! বর্ণনা করিয়াছেন রাগমার্গের সাধকর্দের মানস অন্থশীলনের জন্য ।১ 
রূপ গোস্বামীর রচনার মতো কৃষ্ণদাসের কাব্যটিও সমসাময়িক ও পরবতী, 
বৈষ্বগীতিকবিদের রচনার কল্পনা নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে । 
কষ্ণদাস-বণিত নিত্যলীলা গোলোকের বটে কিন্তু তাহাতে ব্রজলীলারই, 
যথাসম্ভব অনুনরণ। যথাসম্ভব এইজন্য বলিতেছি যে, নিত্যবৃন্বাবনে কৃষ্ণ: 
নবকিশোর নটবর ও সর্বদা রাধাসমেত। তাই ব্রজে কৃষ্ণের নিতান্ত শিশুলীলা 
অথব| গোবর্ধনধারণ কালিয়দমন কেশিবধ ইত্যাদি ছাপরযুগোচিত অবতার- 
কীতি নিত্যবৃন্দাবনে পুনরাবৃত্ির যোগ্য নয়। রাধাকৃষ্ণের অষ্টগ্রহরীয় নিত্য- 
লীলা কি তাহা কৃষ্দাস স্ত্রাকারে কাব্যারস্তে দিয়াছেন। 
কুষ্নাদ্‌ গোষ্ঠং নিশান্তে প্রবিণতি কুরুতে দোহনান্নাশনাছাং 
প্রাতঃ সায়ঞ্চ লীলাং বিহরতি সখিভিঃ সঙ্গবে চারয়ন্‌ গাঃ। 


মধ্যাহ্নে চাথ নক্তং বিলসতি বিপিন রাধয়াদ্ধাপরাহ্ে 
গোষ্টং যাতি প্রদোষে রময়তি হুহাদে| যঃ স কৃষেশহবতাননঃ ॥ 


১. “ত্রীরপদশিতদিশ! লিখিতাষ্টকাল্যা] শ্রীরাধিকেশকতকেলিততিয়েয়ম্‌। 
সেবান্ত যোগ্যবপুষানিশমত্র চান্তা রাগাধ্বনীধকজনৈর্মনসা বিধেয়া ॥” ২৩ ৯৪। 


৩২০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


*জেই কৃষ্ণ আমাকের রক্ষা করুণ, দিদি পন্ধাতে চয় হইতে বাখানে হার, ( ছুদ্ধ ) দোহন ও ভোজন 
করের, নকাল-সা্যার বিনি নৰানের সঙ্গে গোটে গোক চরারইঃ! নীলার বিহার করেন, মধ্াফে ও 
রাতে ধিবি কৃরধনে রাধিকার সঙ্গে বিলাস করেন, অপরাতে বিনি গোটে দান ( অর্থাং গোর 
কাই! গোপাল কিট আসেন ), আর বিনি সন্ধায় পুঞ্নদের আনন দেন।' 
২০ 
চৈতন্চৱিতামৃতের হচনাকাল লইয়া বিশেষ মতবিরোধ আছে। কোন কোন 
পুথিতে এবং প্রায় সব ছাপা বইয়ের শেষে এই যে রচনাসমাপ্তি কালজ্ঞাপক গ্লোক 
আছে তাহার উপর অনেকে নির্ভর করেন। 

শাকে সিদ্ধ, ত্বিবাশেন্দে জোরে বৃন্দাবনাস্বরে। 

পূর্ধেহজাসিতপঞ্চয্যাং গ্রন্থোহন়্: পূর্ণতাং গতং ॥ 
“সিঞ্ধু-দরি-বাণ-বনু (০৭৯৫১ অর্থাং ১৫৬৭ ) শকান্ছে জোঠমানে রবিবারে কৃষ্ণপঞ্চমীতে বৃন্দাবন 
বো এই গ্রন্থ পূৰ্ণতা পাইল ।' 


কিন্তু নানাকারণে ১৫৩৭ শকাব্দ ( = ১৬১৫) চৈতন্লচরিভামুতের রচনাসমাধ্রি 
কাল বলিহ! নেয় চলে ন|। প্রথমত, এই তারিখ গ্রহণ করিলে রষ্ণদাসকে 
‘অত্যান্ত দীর্ঘজীবী, শতাঢৃক্ধ, বলিয়া ধরিতে হয়। “বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির" 
-রফৰাসের এই উক্তি সত্বেও চৈতন্কচরিতামৃতের শেষ পরিচ্ছেদ পর্যন্ত যে 
অবধানের ও মনস্বিতার পরিচয় আছে তাহা সন্তর-পচাত্তর বছরের লোকের লেখা 
বলিতেও কু্ঠা হয়। দ্বিতীরত, চৈতন্তঃরিতামৃত রচনার সময়ে সম্ভবত রঘুনাথ দাস 
জীবিত ছিলেন, চৈতন্তকে দেখ! আরও কয়েকজন বৈষ্ণব জীবিত ছিলেন। 
বাহাদের অনুরোধে কৃষঞ্চদাস চৈতন্তচরিত বর্ণনার হাত দিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে 
গদ্ধাধর পণ্ডিতের দুই শিশ্ তৃগর্ভ গোস্বামী ও শিবানন্দ চক্রবর্তী এবং চৈতন্তসেবক 
কানীশ্বরের শিশ় গোবিন্দও ছিলেন। চৈতন্যচরিতামূত লিখিতে দীর্ঘকাল লাগে 
নাই। চৈতন্তের শেষলীলা বর্ণনা করিতে কৃষ্ণদাসের এত ব্যাকুলতা ছিল যে 
তিনি গ্রস্থশেষ কর! পর্যন্ত অপেক্ষা করিতে ন পারিয়! মধ্যলীলার গোড়াতেই-_ 
অর্থাৎ সন্্যাসগ্রহণ উল্লেখের আগেই--শেষলীলা স্থত্রাকারে বলিয়া রাধিয়াছেন। 

কেন যে করিয়াছিলেন তাহা রুষ্ণদাসের কথাতেই বলি। 

এই অস্তালীলা-দার হুর মধো বিস্তার 

করি কিছু করিল বর্ণন 


ইহ! মধ্যে রি যবে বর্দিতে না পারি তবে 
এই লীলা ভক্তগণ্ধন। ৰ 


৪৬-২০-০১০০, ই 
* পাঠান্তর আছে “শাকেহস্িবিন্দুবাণেন্দো” অর্থাৎ ১২*৩ শকাব্দে। কিন্তু এ তারিখে বার 
তিথির মিল হয় না। : 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৫১ 
ধরিতে পারি, চৈতন্তচরিতাম্বৃত রচনা করিতে পাচ ছয় বৎসর লানিয়াছিল। 
৯৯, তাহা হইলে ১৬১৫ এ্টাৰে ভৃদত গোস্বামী, অধৈতের শিল্প লোকনাখ চকুধতী 
ইত্যাদির জীবিত খাকা কিছুতেই সম্ভব নয়। একটি প্রাচীন পুৰিত পাতা 
হইতে বেখাইযাছি ১৯১ খীস্টাব্দের আগেই জীব গোস্বামী প্রসৃতি বৃন্দাবনের 
প্রাচীন নেতারা সকলেই তিরোকৃত হইয়াছিলেন।+ সুতরাং চৈতন্চবিতা বত 
১৬১* এরস্টান্দের বেশ কিছু কাল আগে লেখা হইয়াছিল। 
তৃতীয়ত, চৈতন্তচরিতামতের প্রাচীনতর পুথি বে কয়টি বেখিযাছি তাহার 
কোনটিতেই এই শ্লোক নাই ।* 
চতুর্থত, কোন কোন পুখিতে পাওয়া এই ক্লোকটি কিছু সন্দেহজনকও 
বটে। কৃফ্ণদাসের অপর বই ছুইটিতে কোন কালজ্ঞাপক গ্সোক নাই। কুষঃ- 
কর্ণাম্বতের টাকায় না থাক, গোবিন্বলীলাম্মৃতের মতো পল্পবিত ও আলঙ্কান্িক 
রচনায় থাকা অবস্তই উচিত ছিল। “গ্রস্থোহরং পূর্ণভাং গতঃ"--এ উক্তি 
রচয়িতার পক্ষে যেমন খাটে লিপিকতার পক্ষেও তেমনি খাটে, বোধ করি বেশি 
করিয়া খাটে। অতএব গ্লোকটি কোন একটি পুথির লিপিকালজ্ঞাপক, এবং 
সেই পুথিটি পরবর্তী একাধিক পুথির আদর্শ হইয়াছিল। প্লোকটি রুষ্ণধাসের 
সূলরচনার কালজ্ঞাপক হইলে ১৬১৩ খ্রীষ্টাব্দে বৃন্দাবনে গোপাল ভট্টের শিল্প 
(বা সেবক) বংশীদাসের পড়িবার জন্য লেখা পুথিতে* তাহা থাকিবে না কেন? 
এই পুথিটির অস্ত্যলীলার শেষে কোন ক্লোক নাই, মধ্যলীজার শেষে যে চারটি 
শ্লোক আছে তাহার দুইটি গ্রস্থারস্তেও আছে, _"জয়তাং হুরতৌ” ( মদ্ন- 
গোপালের বন্দনা) এবং “প্রমান্‌ রাসরসারস্ভী* ( গোপীনাখের বন্দনা )। 
এ দুইটি যথাক্রমে প্রথম ও তৃতীয় শ্লোক । দ্বিতীয় ক্লোক-_গোবিন্দ-বন্দনা 
_নৃতন।* চতুর্থ শ্লোক নৃতন। ইহাতে বৃন্দাবনের, গোবর্ধনের ও রাধা- 
কুণ্ডের প্রশংসা । 


> পৃ ৩১৬-১৭ ডর্টবা । 

২ সবচেয়ে পুরানো পুথিটি ১২. সালে (১৬১৩) লেখা। “আররাধারমণজি শ্রীগোপালভটজি 
ভৃত্য বংশিদ্বাসকি অয়ং এন্থঃ" । বংশীদাসের পঠনার্থে জগন্নাথ দাস পুথিটি লিখিয়াছিলেন। পুধিখানি 
পাটনা গৌরাঙ্গ মঠের অধিকারী ইযুক্ত কৃষ্ণচৈতঙ্ক গোস্বামী মহাশয়ের কৃপায় দেখিয়াছি ও পরীক্ষা 


প্রাণোরুনবশ্বপদাব্ধরেণুং 
“যাহার পদধূুলিকণ! আমার প্রাণ ও সর্বস্ব সেই আমার ঈশ্বরী রাধিকার পদাজরেণু যাহার মনপ্রাণ ও 
সর্বন্ধ সেই শ্রীমান্‌ গোবিন্দকে আশ্রয় করি ।' 


৩৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পঞ্চমত, চৈতন্চরিতামূত লইয়া! বৈষ্ণব-সমাজে যে সত্য মিথ্যা অথবা সত্য- 
মিখ্যা-বিজড়িত, জনশ্রুতি দীর্ঘকাল ধরি প্রচলিত আছে--তাহাতে চৈতন্ত- 
চরিতামতের সমাপ্রি-গ্লোকগুলি লইয়া সন্দেহের উদ্রেক হয়। বিবর্তবিলাসের» 
মতে রুষ্াস গ্রন্থ শেষ করিয়া সমাপ্তিবাণীর জন্য জীবগোস্থামীর অঙ্থগ্রহ 
গ্রত্যাশ! করিয়াছিলেন । 


সমাপ্ত হইল গ্রন্থ রাৰাকুণ্ড-তীরে 
সমাপ্ত করিয়া! মনে করিল বিচারে । 
জ্ীজীব গো্বামীর সহি বিনে চলিত নহিষ 
চৈতন্কচরিতামূত টীকা* করাইব। 
এই মনে কবিরাজ চলিল! সত্বরে 
গ্রন্থ লইয়৷ আইলা বৃন্দাবন দেখিবারে। 

তথাহি অস্তোর শেষে 
চৈত্ন্ত-শেষলীলায়াং শ্লোকানি যানি কানিচিৎ। 
সম্পন্নানি সুদিতানি সুকেনি (1) চ কৃতানি চ। 
রাধাকুগুস্ত পূর্বশ্মিন্‌ রাধারমণকুটিমে। 
চরিতাম্ততক্লোকানি পুরিতানি হুকেচন (1) 


চরিতামতের কোন পুথির শেষে এই ছুই শ্লোক পাইয়াছি বলিয়! মনে 
পড়িতেছে নাঁ। সবচেয়ে প্রাচীন যে পুথির অস্তিত্ব অবগত আছি সেটি 
রাধারমণের মন্দিরে লেখা ১৬১৩ খ্রীষ্টাব্দে । এটির শেষে কোন শ্লোক নাই।২ 
এই খানিকে কৃষ্ণদাসের স্বহস্তে লেখা পুথির নকল বলিয়া! মনে করি। 

চৈতন্তচরিতামৃত জীবগোস্বামীর ভালো লাগে নাই এই জনশ্রুতি অযধার্থ 
না হইতে পারে। বইটির রচনাঁকালেই যে আপত্তির গুঞ্জন উঠিয়াছিল তাহা 


কৃষ্ণদাসের কথাতেও অনুমান করিতে পারি। 
যদি পুন হেন কহে গ্রন্থ হৈল শ্লোকময়ে 
ইতরজন নারিবে বুঝিতে। 


বিবর্তবিলাসের উক্তি হইতেঃ মনে হয় যে কৃষ্ণদাসের স্বহস্তলিখিত গ্রন্থখানি 
প্রথমে পাঠকের অপ্রাপ্চব্য করিয়া কুঠুরীতে অন্যান্য মৃল্যবান্‌ মূল গ্রন্থের 
সঙ্গে তালাবদ্ধ ছিল । জীবগোস্বামী চাহিয়াছিলেন চৈতন্তচরিতামৃতের প্রচার 
ব্রজধামে যেন না হয়। তবে শ্রীনিবাস আচার্ধের মারফং অন্যান্য বৈষ্ণব গ্রন্থের 
মধ্যে চৈতন্তচরিতামৃত পাঠাইতে জীবগোস্বামী রাজী হইয়াছিলেন। কিন্ত 


3 কলিকাতা! বিদ্যারত্ব-যস্ত্রে মুদ্রিত ১৩৩২ সাল। 
২ অর্থাৎ প্রকান্ত অনুমোদন। * আগের পৃষ্ঠ দ্রষ্টব্য। * দ্বিতীয় বিলাস। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৫৩ 
কৃষ্ণৰাসের হুন্ধং গোবিন্দ-মন্থিরের সেবায়েত পণ্ডিত হরিদাস গোঁড়ে সে পুথি 


পাঠাইতে দ্বিলেন না। 
উরিতামৃত হরিরাস আনিতে না দ্বিল! 
কবিরাজের স্বাক্ষর গ্রন্থ ভজেতে রহিলা। 


মতান্তরে এই পুথিই গোড়ে পাঠানো হইয়াছিল। ঝাড়খণ্ডের জঙ্গলে পুথি 
লুট হইবার সংবাদ বৃন্দাবনে পৌছিলে রুষ্ণদাস তাহার বই লুপ্ত হইল মনে 
করিয়া অশ্রজল পরিত্যাগ করিয়াছিলেন। তখন তাঁহাকে সাস্বুন! দিয়াছিলেন 


তাহার শিশ্ব-সহায়ক মুকুন্দদাঁস। 
হেনমতে কবিরাজ মনোদ্ুঃখে রয় 
গোসাঞি মৃহুন্দ তার পায়ে ধরি কয়। 
স্সানাদি করহ্‌ প্রভু করহ ভোজন 
অধপ্য মিলিবে প্রভু তোমার বর্ণন। 
তবে কবিরাজ গোসাঞি হর্ষ হৈয়| চিতে 
কেমনে পাইব বাপ কহ প্রিয় বাতে। 
তবে কবিরাজ গোসাঞি করিয়। মধ্যাহ্ন 
কি কহিল! বাপ কিছু না বুঝি কারণ। 
মোর চিত্ত আত্মা! মন সেই গ্রন্থ হয় 
লোকে ন! পাইল মোর মরণ নিশ্চয়। 
মুকুন্দ কহেন প্রভু করি নিবেদন 
যে কালে আপনি করেন গ্রন্থের লিখন । 
পরিচ্ছেদ সাঙ্গ হৈলে লৈয়।ছি মাগিয়া 
পড়িয়া লিখিয়! প্রভু দিতাম আনিয়া । 
তিন লীলা গ্রন্থ প্রভু আছে মোর ঠাই। 
স্থষ্ট হয়েন প্র মোর কেহ নাই। 
যষ্টি ছুই পরিচ্ছেদ আছে মোর পাশ 
ইহ! শুনি কবিরাজ হইল উল্লাস। 
মুকুন্দে আনন্দ হৈয়া কহিল বচনে 
প্রকাশ না করিহ এবে রাখ সাবধানে। 


রুষ্ণদাসের স্বহস্তের এবং মুকুন্দের নকল করা--এই ছুই পুথি পরবর্তী সব 
পুথির মূল। কৃষ্ণদাসের মূল পুথি যদি গৌড়ে পাঠানো হইয়া থাকে তো 
* সে পুথি বিন্। যদি তাহার কোন নকল পাঠানো হইয়া থাকে তো 
তাহাও বিনই্ট। আমার মনে হয় মূল পুথির নকল ব্রজধামে রাখিয়া মূল 
পুথি গৌড়ে পাঠানো হইয়াছিল। ব্রজধামে যে মূল পুথি নাই তাঁহার কারণ 
ইহাই। 
না 


৩৫৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চৈতন্তচরিতামৃতে জীবগোম্বামীর রচনার মধ্যে “গোপালচন্পৃ,*ও১ উল্লিখিত 
হইয়াছে। গোপালচম্প্‌ বিরাট বই, ছুই “বিভাগ”এ বিভক্ত । উত্তর বিভাগের, 
রচনাসমাধ্চিকাল ১৫৯২ খ্রীস্টাব্ধ বলিয়া অনেকে মনে করেন।২ এ তারিখ সত্য 
বলিয়া মানিয়া লইলেও চৈতন্তচরিতামূতের রচনা ১৫৯২ খরীষ্টাব্দের পরে বলিয়! 
সিদ্ধান্ত করিতে পারা যায় না। গোপালচম্পু লিখিতে দীর্ঘকাল লাগিয়াছিল। 
অনেক দিন ধরিয়া যে গোপালচম্পূর “শোধন” কার্য চলিয়াছিল তাহা শ্রীনিবাস 
আগর্ধকে লেখা জীব গোস্বামীর পত্র হইতেই জানা যায়।* রচনাসমাপ্তির 
তারিধটি শোধনসমাষ্থির পরে যোগ করা হইয়াছিল, ইহাই মনে করা যুক্তিসঙ্গত। 
গোপালচম্প দুই খণ্ডে রচনার পরিকল্পনা জীব গোস্বামী অনেক আগেই 
করিয়াছিলেন এবং রচনা আরম্ভও করিয়াছিলেন। স্থতরাং রুষ্ণদাঁস বইটির নাম 
করিয়া কিছু অন্যায় করেন নাই। চৈতন্যচরিতামুতে গোপালচম্পু হইতে কোন 
উদ্ধৃতি নাই, ইহাও মনে রাখিতে হইবে।* পরে আলোচনা করিয়া দেখাইতে 
চেষ্টা করিব যে জীব গোস্বামীর গোপালচস্পু কৃষ্ণদাসের গোবিন্দলীলামৃতের 
পরে লেখা। 

চৈতন্যচরিতামৃতের রচনাকাল অজ্ঞাত। তবে মোটামুটি এই কথা বলিতে 
পারা যায় যে বইটি রূপ গোস্বামীর তিরোভাবের পরে এবং রঘুনাথ দাস 
গোস্বামীর তিরোভাবের আগে লেখা হইয়াছিল। ১৫৬০-৮০ খ্রীস্টাব রচনা- 
কালের গণ্ডী ধরিলে অন্যায় হইবে না॥ 


২৯> 


বৃ্দাবনদাসের কাব্যের মতো কৃষ্ণদাসের কাব্যও তিন খণ্ডে বিভক্ত। তবে 
এখানে খণ্ডের নাম “লীলা”। প্রত্যেক লীলা কয়েকটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত । 
আদি লীলায় সতেরো পরিচ্ছেদ, মধ্য লীলায় পঁচিশ, অন্ত্য লীলায় বিশ। একটি 
বন্দনাক্লোক দিয়া প্রত্যেক পরিচ্ছেদ শুরু হইয়াছে। গ্লোকগুলি কুষ্তদাসেরই 
রটনা। লোকের পর ছুইছত্রে সপরিকর চৈতন্তের বন্দনা। 


৯ নিতাহ্বরূপ ব্রহ্মচারী কর্তৃক নাগরাক্ষরে বৃন্দাবন হইতে এবং বঙ্গাক্ষরে বহরমপুর হইতে 
(১৯১১ ) খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত। 

২ HBL পৃ ৩৮৫। 

* ভক্তিরত্বাকরে উদ্ধৃত জীব গোস্বামীর পত্র জর্টব্য। 


* 'ভগবৎসন্দর্ত' হইতেই বেশি উদ্ধৃতি, 'শ্ীকৃফসনর্' হইতে দুই এক বার। জীব গোস্বামীর 
আর কোন বইয়ের উদ্ধৃতি চৈতন্যচরিতামৃতে নাই। 


৯ 


আর নি NNN 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৫৫ 
জয় জয় শ্রচৈতন্ জয় নিত্যানন্দ 
জয়াদ্বৈতচন্ত্ৰ জয় গৌরভক্তবৃন্দ। 
কষ্ণদাস বৃন্দাবনে যে ছুই গোস্বামী-গুরুর ঘনিষ্ঠ সাহচর্যে আপিয়াছিলেন তাঁহাদের 
বন্দনা করিয়! প্রত্যেক পরিচ্ছেদ শেষ করিয়াছেন। 


ভীর্লপ রঘুনাথ পদে যার আশ, 
চৈতন্তচরিতামৃত কহে কৃষ্ণদান ॥ 


তাহার পর পুম্পিকা, সংস্কতে। 
ইতি চৈত্ন্যচরিতামৃতে **খণ্ডে ***বর্ণনং নাম **পরিচ্ছেদঃ ॥ 

প্রত্যেক লীলার শেষ পরিচ্ছেদে সেই লীলায় বণিত বিষয়ের সুচী ( “অনুবাদ” ) 
দেওয়া আছে। 

চৈতন্তচরিতামৃত পড়িবাঁর জন্য লেখা, গান করিবার জন্য নয়। তাই 
রাগরাগ্রিণীর উল্লেখ নাই। তবে ব্রিপদী ছন্দে লেখা কাব্যরসসিক্ত অংশগুলি 
পাঠক ইচ্ছামত সুরে আবৃত্তি করিতে পারেন ইহা! জানাঁইবাঁর জন্য *যথা রাগঃ” 
* এই নির্দেশ আছে। চৈতন্যচরিতাঁম্বৃত বাঙ্গালা সাহিত্যে প্রথম পঠনীয় অর্থাৎ 
আ-গেয গ্রন্থ। 
_ আদি লীলায় প্রথম বারো পরিচ্ছেদ মুখবন্ধ। বন্দনা, মঙ্গলাঁচরণ, চৈতন্ত- 
নিত্যানন্দ-অদ্বৈত তত্ববর্ণনা, ভক্তভাব-ভক্তত্বরূপ-ভক্তীবতার-ভক্ত-ভক্তশক্তি এই 
পঞ্চতত্বের নিরূপ্ণ এবং চৈতন্য-বৃক্ষের মূল ক্বন্ধ ও ছুই প্রধান শাখার বর্ণনা 
ইহাই মুখবন্ধের বিষয়। তত্ববর্ণনায় কুষ্ণদীস বলিয়াছেন যে তিনি ম্বরূপ-দামো- 
দরের কড়চার অনুসরণ করিয়াছেন । চৈতন্য রাধা ও কৃষ্ণের সযুজ-অবতার-_-এই 
তত্ব স্বরূপ-দ|মোদর ইঙ্গিত করিয়াছিলেন তাহার কড়চায়। কষ্তদাস চৈতন্ত- 
চরিতামূতে এই তত্বই প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়াছেন। ( হয়ত এই তত্র বীজ 
আসিয়াছিল তান্ত্রিক মভাঁধানের যুগনদ্ধ হেরুক-নৈরাত্মার, বাউলদের নিরঞ্জন- 
নৈরামণির, সাধনা-বীতি হইতে । কিন্তু চৈতন্তকে কৃষ্ণের অবতার ধরিলে 
তাহার আচরণের সঙ্গে সঙ্গতি করা যায় এমন তত্বাদর্শ হইতেই ইহা উদ্ভৃত।) 

চৈতন্যতত্ববর্ণনে কুষ্*দাঁস স্বরূপ-দামোদরের কড়চা হইতে এই শ্লোক 
উদ্ধৃত করিয়াছেন। 


রাধ! কৃষ্ণপ্রণয় বিকৃতিহল“দিনীশক্তিরম্মাদ্‌ 
একাস্ানাবপি ভুবি পুরা দেহভেদং গতৌ তৌ। 
চৈতন্াথ্যং প্রকট মধুন! তদ্দ্বয়ং চৈকামাপ্তং 
রাধাভাবছ্যাতিহ্বলিতং নৌমি কৃষ্ণস্রূপম্‌ ॥ 


৩৫৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


‘কুফর প্রণয়বিকার রাধা, তাহার হলাদিনী শক্তি। একান্স হইলেও ভীহারা ভুলোকে (অর্থাৎ 
ব্রজধামে ) পুরাকালে (অর্থাৎ দ্বাপর যুগে ) ভিন্ন দেহ লইয়াছিলেন। সেই ছুই এক হইয়| এখন 
চৈতন্ নামে প্রকট হইয়াছেন। রাধার ভাব ও কান্তিমণ্ডিত কৃষ্ণ্বরূপ তাহাকে প্রণাম করি ৷ 


পঞ্চম পরিচ্ছেদে নিত্যানন্দতত্ববর্ণনার শেষে গ্রসঙ্গক্রমে কষ্ণদাস তাহার 
ব্রজগমনের আর অষ্টম পরিচ্ছেদে প্রন্থচনার উপলক্ষ্য বিবৃত করিয়াছেন। সে 
সময়ে বৃন্দাবনদাস জীবিত ছিলেন বলিয়াই মনে হয়। কৃষ্ণদাস লিখিয়াছেন 


বুন্দাবনদাস-পাদপগ্ম করি ধ্যান 
ভার আজ্ঞা লৈয়। লিখি যাহাতে কল্যাণ। 


পরেও বলিয়াছেন 
টচৈতন্যলীলায় ব্যাস দাস বৃন্দাবন 
ভার আজ্ঞায় করি তার উচ্ছিষ্ট চর্বণ। 


আদি লীলার শেষ পাঁচ পরিচ্ছেদে চৈতন্যের বাল্যলীলা, পৌগগুলীলা, 
কৈশোরলীল! ও যৌবনলীলা যথাক্রমে খুব সংক্ষেপে বলা হইয়াছে। কারণ 


বৃন্দাবনদাস ইহ! চৈতন্যমঙ্গলে 
বিস্তারি ব্ণিলা নিত্যানন্দ-আজ্ঞাবলে। 


মধ্য লীলার প্রথম দুই পরিচ্ছেদে চৈতন্তের শেষ লীলার পূর্বাভাস দেওয়া 
হইয়াছে। তৃতীয় হইতে ষষ্ঠ পরিচ্ছেদে সন্যাসগ্রহণ হইতে নীলাচলে 
উপস্থিতি পৰ্যন্ত বণিত আছে। তাহার পর তিন পরিচ্ছেদে দক্ষিণ-ভ্রমণ। 
তাহার মধ্যে অষ্টম পরিচ্ছেদে রামানন্দ রায়ের সঙ্গে তত্বালোচনা। দশম 
'পরিচ্ছেদে নীলাচলে প্রত্যাবর্তন ও গৌড়ীয় ভক্তদের সঙ্গে মিলন। একাদশ 
হইতে চতুর্দশ পরিচ্ছেদে রাজা প্রতাপরুদ্রকে অনুগ্রহ, বেড়া-সংকীর্তন (বা 
*পরিমুণ্ড” নৃত্য ), গুণ্ডিচামার্জন, রথাগ্রে নৃত্য ও হোরাপঞ্চমীযাত্রা ইত্যাদি 
উৎসব-লীল|। পঞ্চদশ পরিচ্ছেদে গোঁড়ীয় বৈষ্ণবদের বিদায় ও সার্বভৌম- 
গৃহে ভোজন্‌। যোড়শে বৃন্দাবনের উদ্দেশ্যে গঙ্গাতীর-পথে গোঁড় পর্যন্ত গমন 
ও নীলাঁচলে প্রত্যাবর্তন। সপ্তদশে ঝারিখণ্ড-পথে বৃন্দীবন-গমন। অষ্টাদশে 
বুন্দীবন-ভ্রমণ। উনবিংশে মথুর| হইতে প্রয়াগে আগমন, রূপ ও অন্থপম- 
বল্পভের সহিত মিলন, বূপকে উপদেশ এবং চৈতন্যের কাশী আগমন । বিংশে 
গোড়ে বন্দীশালা হইতে সনাতনের পলায়ন ও কাঁশীতে মহাপ্রভুর সঙ্গে মিলন। 
একবিংশ হইতে চতুবিংশ পরিচ্ছেদে সনাতনকে শিক্ষা ও উপদেশ। পঞ্চবিংশে 
কাখীতে ভক্তিপ্রচার, নীলাচলে প্রত্যাগমন ও মধ্য লীলার “অন্ুবাদ”। মধ্য 
লীলায় সম্্যাসগ্রহণের পর হইতে ছয় বছরের বিবরণ। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৫৭ 


অস্ত্য লীলার প্রথম পরিচ্ছেদে শিবানন্দ সেন ও পথের কুকুরের কাহিনী, 
রূপের নীলাঁচলে আগমন, তীঁহার নাটক রচনা! শুরু এবং গোঁড় হইয়া বৃন্দাবনে 
প্রত্যাবর্তন । দ্বিতীয়ে শিবানন্দ সেনের ও “ছোট” হরিদাস কীর্তনীয়ার কথা। 
তৃতীয়ে হরিদাস ঠাকুরের কথা । চতুর্থে সনাতনের নীলাচলে আগমন ও 
বৃন্দাবনে প্রত্যাগমন। পঞ্চমে প্রদযন্র মিশরের কথা, বঙ্গদেীয় ব্রাহ্মণের চৈতন্ত- 
জীবনী-নাটকের কথা৷ ও বিবিধ তত্কথা॥ যষ্টে রঘুনীথ দাসের কথা। 
সথ্চমে বল্লভ ভট্টরের নীলাচলে আগমন ও মহাপ্রভুর সঙ্গে মিলন। অষ্টমে 
রামচন্দ্র পুরীর কখা। নবমে রামানন্দ রায়ের ভাই গোপীনাথ পট্টনায়কের 
বিপদ ও উদ্ধার। দশমে রাঘব পণ্ডিতের ঝালির ( অর্থাৎ খাগ্যপূর্ণ থলির ) কথা 
এবং *পরিমুণ্ডা* নৃত্য । একাদশে হরিদাস ঠাকুরের তিরোভাব ও তছুপলক্ষ্যে 
মহোৎসব । দ্বাদশে জগদীনন্দ পণ্ডিতের অভিমান-কাহিনী। অয়োদশে 
জগদানন্দের বৃন্দীবন-গমন এবং রঘুনাথ ভট্রের কথা। চতুর্দশ ও পঞ্চদশ 
পরিচ্ছেদে মহা প্রভুর দিব্য বিরহোন্মাদ-প্রচেষ্টা ও বিলাপ । যোড়শে বৈষ্ণবোচ্ছিষ্ট- 
ভোজী কালিদাসের কথা, কবি-কর্ণপূরের কথা এবং মহাপ্রভুর দিব্যবিরহ- 
প্রলাপ । সপ্তদশে দিব্যবিরহোন্মাদ-প্রচেষ্টা ও বিলাপ । অষ্টাদশে বিরহোন্মাদে 
সমুদ্রে পতন ও উদ্ধার । উনবিংশে প্রগাঢ় বিরহ-বিকার ও বিলাপ । বিংশে 
মহাপ্রভুর রচিত শিক্ষাষ্টকের আস্বাদন এবং অস্ত্য লীলার “অনুবাদ”। 

চৈতন্যচরিতামৃতে বিবিধ সংস্কৃত গ্রন্থ হইতে শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে। কোন 
গ্রন্থনির্দেশ না করিয়াও অনেক শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে। উদ্ধৃত শ্লোকের মধ্যে 
অর্ধেকেরও বেশি ভাগবত হইতে নেওয়া। অপর গ্রন্থের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
_গীতা, কুষ্ণকর্ণামৃত, ব্রহ্মসংহিতা, গীতগোবিন্দ, পদ্যাবলী, ভক্তিরসামৃতসিন্ধু 
(রূপের), উজ্জলনীলমণি (এ), লব্বুভাগবতাম্ৃত (এ), বিদগ্কমাধব (এ) 
ললিতমাধব (এ ), দীনকেলীকৌমুদী (এ ), নাটকচন্দ্ৰিক (এ), গুবমাল। 
(8), শুবাবলী (রথুনাথ দাস), হরিভক্তিবিলাস (সনাতন), ভগবৎসন্দত 
(জীব), প্রীুষ্চদন্দ্ভ (এ), গোবিন্দলীলাম্বত ( স্বরচিত ), চৈতন্তচন্দ্রোদয় 
(কৰ্ণপূর ), চৈতন্তচরিতামৃত (এ), আধাশতক (এ), জগন্নাথবল্লভ নাটক 
(রামানন্দ রায় ), স্বরূপ-দামোদরের কড়চা, ভাবার্থদীপিকা (শ্ীধর স্বামী), 
মহাভারত, রামায়ণ, যোগবাশিষ্ট, বিষ্ণুপুরাণ, কুর্মপুরাণ, পদ্মপুরাণ, নৃসিংহ- 
পুরাণ, যামুনাচার্যস্তোত্র, বৃহদ্গৌতমীয়তন্্, অভিজ্ঞান্শকুস্তল, রঘুবংশ, 
কিরাভার্জুনীয়, মহাবীরচরিত ( ভবভূতি), নৈষধচরিত, কাব্য প্রকাশ, সাহিত্য- 


৩৫৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দর্পণ, অমরকোষ, বিশ্বগ্রকাশ, পাণিনি্থত্র, হরিভক্কি্থধোদয় ইত্যাদি । সংস্কত- 
উদ্ধৃতির পরিমাণ ও বৈচিত্র্য হইতে কুষ্ণদাঁসের অধিগত বিদ্যার পরিচয় পাওয়া 
যায়। পরবর্তী কালে বৈষ্ণব শিক্ষার্থীদের কাছে চৈতগ্চরিতামুতের ক্সোকগুলি 
অবস্পাঠ্য হইয়াছিল। শুধু এই স্সোকগুলি সংগ্রহ করিয়া স্বতন্ত্র পুথি লেখা 
হইত। তা বোধ করি অধ্যয়নের জন্তুই । 


আকারে চৈতন্তচরিতামূত চৈত্গ্যভাগবতের প্রায় সমানই । তবে শ্লোকগুলি 
বাদ দিলে গ্রন্থের আয়তন প্রায় এক-তৃতীয়াংশ কমি! যায়। বাঙ্গালা 
অংশের ছত্রসংখ্যা বিশ হাজারের কম হইবে না। 

চৈতন্তচরিতামূত আখ্যান গ্রন্থ নয়, তত গ্রন্থ । ইহাতে চৈতন্যের জীবনকথার 
সঙ্গে চৈতন্থাবত্ারতত্বকথা যুগপৎ এবং অঙ্গীজীভাবে বণিত ও ব্যাখ্যাত। 
সনাতন-রূপের ভক্তিরসতত্ব এবং স্বরূপদামোদর-রঘুনাথের পররসতত্ব এই 
বইটিতে বিশ্লেষণ-সংশ্লেষণ ঘটিত বিচারের দ্বারা প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা হইয়াছে। 
কুষ্ণদাস বিশ্বাসী বৈষ্ণব ছিলেন কিন্তু তাঁহার তত্ব শুধু বিশ্বাসের বলেই প্রতিষ্ঠিত 
করিতে যান নাই। অবশ্য যে বিষয় সাধারণ অনুভূতির বাহিরে সেখানে 
তিনি প্রমাণ বা যুক্তির জাল ফেলেন নাই । এমন দুরূহ বিষয় বাঙ্গালায় লেখা 
তখনকার দিনের পক্ষে অত্যন্ত অসস্তাবিত ব্যাপার ছিল। কিন্তু কৃষ্ণদাস 
কবিরাজ সিদ্ধকাম হইয়াছিলেন অনেকটা তাহার রচনারীতির নিজস্বতাঁর 
জন্যই । তখনকার দিনের মানদণ্ডে কুষ্ণদাসের কবিশক্তি তুচ্ছ করিবার নয়। 
দুরূহ সংস্কৃত কবিত| রচনায় তাহার স্বচ্ছন্দ অধিকার ছিল। ইচ্ছা! করিলে 
তিনি বাঙ্গালাতেও কবিত্ব ফলাইতে পারিতেন। (ত্রিপদী অংশগুলিতে পরিচয় 
মিলিবে ।) কিন্তু তিনি চাহিয়াছিলেন যাহা বলিবাঁর তাহা ঠিকমতে। বলিতে । 
এই জন্য ভাষার খানিকটা-__নিরস্কুণতা বলিব না-স্বাঁচ্ছন্দ্য অবলম্বন করিয়া 
ছিলেন। দীর্ঘকাল ব্রজবাঁসী বাঙ্গালী বৈষ্বের মুখে সহজেই পরিচিত হিন্দী 
(ব্রজভীষ। ) শব্ধ ও সেখানে বহুব্যবহৃত ফাঁরদী শব্দ আসিয়া যাইত। কৃষ্ণদাসের 
রচনাতেও সেই ভাবে দৈবাৎ হিন্দী-ফাঁরসী শব্দের অথবা ইডিয়মের ব্যবহার 
হইয়াছে। যেমন, কাহ। সো১$ এঁছে, কৈছে, তৈছে, যৈছে’ ; যোই, কোই ৯ 
ইহা, কাই, তাহা, যাই৷; অবহি$ কাহে; চান! চাবান৷*; পৈসাত ; 

> "নাহি কাহ নো বিরোধ” ২-২। ২ অর্থাৎ এনে কৈনে ইত্যাদি । 


* "আপনে রহে এক পৈনার চান চাবান। খাইয়া” ২-২৫ | 
* এই হিন্দী শব্দটি অনেক পরে বাঙ্গালায় চলিত হইয়াছে। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৫৯ 
কুজা’ ; বাত২; ক্রিয়া_উতার* ; ছুট* ; ডার* ; ফুকার*) ইত্যাদি । সংস্কৃত 
প্লোকের ব্যাখ্যার মুখে স্বভাবতই ছুইচারটি সংস্কৃত পদ আসিয়া! জুটিয়াছে। 
ধেমন 


নিগ্র্থ হইয়! ইঠ1 অপি নির্ধারণে 
রামশ্চ কৃষণশ্চ যখ! বিহরয়ে বনে। 

চ শব্দ অশ্বাচয়ে অর্থ কহে আর 

বটো ভিক্ষামট গাঞ্চানয় যৈছে প্রকার ।* 


চৈতন্তচরিতামৃতের ভাষার জোর ও তীক্ষতা এইরূপ ভিন্নভাষার শব্দ প্রয়োগের 
দ্বারা বৃদ্ধি পাইয়াছে ॥ 


১.৯, 


চৈতন্যের জীবনী প্রত্যক্ষ করিয়া যাহার! নোট করিয়! গিয়াছেন তাঁহাদের মধ্যে 
দুইজন মুখ্য। একজন নবদ্ধীপ-লীলার সাক্ষী মুরাঁরি গুধ, আর একজন নীলাচল- 
লীলার শেষ পর্যন্ত সাক্ষী শ্বরূপ-দামোদর। মুরারি গুপ্বের কড়চার উপর নির্ভর 
করিয়া! এবং অপর প্রত্যক্ষকারীদের বিবরণ শুনিয়া বুন্দাবনদাস চৈতন্যের 
গৃহস্থাশ্রমের সম্পূর্ণ বিবরণ যথাসম্ভব পরিপূর্ণ ও নিখৃ'তভাবে দিয়াছেন। 
সন্ন্যাসগ্রহণ সন্ধন্ধেও এই কথা খাটে। কিন্তু সন্ন্যাসগ্রহণের পর মহাপ্রভুর রাঢ় 
দেশে ভ্রমণ ও শাস্তিপুরে অদ্বৈত-গৃহে আগমন-বৃত্াস্ত চৈতন্তভাগবতে যেমন 
আছে চৈতন্তচরিতামতে ঠিক তেমন নাই। এখানে কৃষ্ণদাস ইচ্ছা করিয়াই 
বৃন্দাবনদাসের অনুসরণ করেন নাই। তাহার কারণ নিশ্চয়ই তাহার কাঁছে 
বলবস্তর সাক্ষ্য বা দলিল ছিল। সন্যাস লইয়! চৈতন্য উদভ্রাস্তভাবে তিনদিন যে 
স্থানে ঘুরিয়াছিলেন কৃষ্ণদাস সেই স্থানের লোক। স্থতরাং তাহার সাক্ষ্যের জোর 
থাঁকিবারই কথা। শাস্তিপুর হইতে নীলাচলে পৌঁছানোর বর্ণন! বৃন্দাবনদাস 
ভালো! করিয়াই দিয়াছেন ।  স্থতরাং কুষ্ণদাস এ ব্যাপার সংক্ষেপে সারিয়াছেন। 
নীলাচলে মহাপ্রভুর উপস্থিতির পর কোন ধারাবাহিক বর্ণনা বৃন্দাবনদাঁস দেন 
নাই। স্থতরাং এইখান হইতেই কৃষ্ণদাস স্বাধীন পথ অনুসরণ করিয়াছেন। 


& 


> এই ফারসী শব্দও পরে আসিয়াছে । ২ “কহিতে না জানেন বাত" ইতাদি। 
_ ৬ "গোবিন্দ কহে শ্রীকান্ত আগে পেটাঙ্গি উতার” ৩-১২। 

& “যৈছে তৈছে ছুটি ( = মুক্ত হইয়! ) আস” ২-১৯। 

* “মারি ডাকিয়াছে* ( = মারিয়া ফেলিয়াছে ) ২-১৮। 

৬ “আমি যদি ফুকারি* (ডাক দিই )২-১৮। 

৭ ২,২৪। 


এ 
৩৬০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


স্বরূপ-দামোদরের কড়চা রুফদাস পরিপূর্ণভাবে কাজে লাগাইয়াছেন।* 
রঘুনাথ দাসের কাছে অনেক কথা শুনিয়াছিলেন। তাহা ছাড়া তিনি রূপ ও 
রখুনাথের রচিত চৈতন্স্তব হইতে উপাদান আহরণ করিয়াছিলেন। সনাতন, 
রূপ, রথুনাথ ভট্ট, ও অন্তান্ত ব্রজবাসী বৈষ্ণব যাহার! চৈতন্তের সাঙ্গিষ্যে 
আসিয়াছিলেন তাহাদের কাছেও অনেক কথা গুনিয়াছিলেন। 


স্বরূপ গোনা” কড়চায় যে লীল! লিখিল 
রঘুনাথ দাস মুখে যেসব শুনিল। 
সেই সব লীলা লিখি সংক্ষেপ করিয়!২ 


চৈতন্তলীলারত্বসার স্বরূপের ভাণ্ডার 
তিহে। খুইল! রঘুলাথের কণ্ঠে 

তাহ কিছু যে শুনিল তাহা ইহা! বিবরিল 
ভক্তগণে দিল এই ভেটে ।* 


বোধ করি রচনা করিতে করিতেই কৃষ্ণদাস ব্রজবাসী বৈষ্ণবদের চৈতন্য- 
চরিতামুত শুনাইতেন। এবং সংস্কৃত স্সোকের প্রাচুর্য থাকায় কোন কোন 
বৈষ্ণবের কাছে তাহার রচনা সর্বত্র গম হয় নাই । রাগমার্গের কথা থাকাতেও 
কেহ কেহ আপত্তি করিয়া থাকিবেন। এই ছুই অভিযোগ উত্থাপন করিয়া 
কুষ্ণদাস নিজেই তাহার জবাব দিয়াছেন মধ্য লীলায় দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের শেষে। 


যদি কেহ হেন কহে গ্রন্থ হৈল শ্লোকময়ে 
ইতরজন নারিবে বুঝিতে 

প্রভুর যেই আচরণ নেই করি বর্ণন 
বর্বচিত্ত নারি আরাধিতে। 

নাহি কাহ সো বিরোধ নাহি কাহা অনুরোধ 
সহজ বস্তু করি বিবেচন 

যদি হয় রাগদ্বেয তাহা হয় আবেশ 
সহজ বন্তু না যায় লিখন।* 


2 42:1১, 
৯ কবি-কর্ণপুরের গৌরগণোদেশদীপিকায় স্বরপ-দামোদরের কড়চা হইতে ছুই একটি গ্রোক 
উদ্ধত আছে। এই গ্লোকগুলি ও চৈতন্যচরিতামৃতে উদ্ধৃত শ্লোকগুলি ছাড়া কড়চাটির আর খাঁটি 
অংশ নাই। কড়চা রঘূনাথের কণ্ঠস্থিত ছিল, লেখায় নয় । 
২:৩5]... ৩২২২ ঃ 
* এই ছুই ছত্ৰে কৃষ্দাস আধুনিক কালের উপযুক্ত মধ্যস্থ-নমালোচকের দৃষ্টিভঙ্গি অবলম্বন 
করিয়াছেন। অর্থ_-“কাহারও সঙ্গে বিরোধ নাই, কাহারও সঙ্গে ধাতির নাই, সহজ বস্তু বিবেচনা 


- যায়না 


করা হইতেছে। যদি অনুরাগ অথবা! বিদ্বেষ হয় তবে চিত্তে আবিলতা আসে, সহজ বস্তু লেখা 


“. 
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যেবা নাহি জানে কেহই শুনিতে শুনিতে সেছ 
কি অস্তুত চৈতন্কচরিত 

কুষ্ণে উপজিবে প্রীতি জানিবে রসের রীতি 
শুনিলেই হৈবে বড় হিত। 

ভাগবত শ্লোকময় টীক! তার সংস্কৃত হয় 
তবু কৈছে বুঝে ত্ৰিভুবন 

ইন শ্লোক ছুই চারি তার ব্যাখ্যা ভাষা করি 
কেন না বুঝিবে সর্জন। 

রাগমার্গের বিরোধীদের লক্ষ্য করিয়া বলিয়াছেন 

ছোট বড় ভক্তগণ বন্দে! সবার শরীচরণ 
সবে মোরে করহ সন্তোষ 

স্বরূপ গোসাঞির মত রূপ-রঘুনাথ জানে যত 
তাহা লিখি নাহি মোর দোষ। 


চৈতন্তচরিতামৃত মহৎ বই, মহৎ লেখকের লেগা, মহৎ শ্রোতার জন্য লেখা । 

পরবর্তী কালে লেখা কোন কোন রাগবস্মপদ্ধতি (চলিত কথায় “সহজিয়া”) 
পুস্তিকা ও কড়চায় চৈতন্যচরিতামৃত সম্পর্কে জীব গোস্বামীর অসন্তোষের 
উল্লেখ আছে । চৈতন্চরিতামূত রচনা করিয়া জীব গোস্বামীকে দেখিতে দিলে 
(--তখন তিনি ব্রজবালী বৈষ্ণবদের নেতা, স্থতরাং তাহার অনুমোদন না হইলে 
বই চলিবে ন!) তিনি নাকি অবজ্ঞ! করিয়া, একমতে রাধাদামোদরের মন্দিরে 
্রস্থাগারপ্রকোষ্ঠে সব পুথির নীচে রাখিয়া দেন, অপর মতে যমুনায় ফেলিয়া 
দেন। তাহার কিছুদিন পরে, প্রথম মতে, গ্রন্থাগারের তালা খোলা হইলে 
দেখা গেল যে চৈতন্যচরিতামৃত পুথিখানি সব পুথির উপরে রহিয়াছে। দ্বিতীয় 
মতে, দেখা গেল যে পুথিখানি না ডূবিয়া ভাসিতে ভাদিতে উজানে মদনমোহনের 
ঘাটে আসিয়া ঠেকিয়াছে। অতঃপর বইটির মাহাত্ম্য জীব গোস্বামী অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই । 

জীব গোম্বামীর সঙ্গে রুষ্ণদাসের কেন কাহারো বিরোধ ছিল না, থাকিবার 
কথাও নয়। তবে দুইজনের মধ্যে বৈষ্ণবতত্ব বিষয়ে মতানৈক্য ছিল। তাহা 
বুঝিতে পারি গোপালচম্পূ হইতে । গোবিন্দলীলামূতে কুফদাস যে নিত্যলীলা 
বর্ণনা করিয়াছিলেন তাহাতে ব্রজলীলাঁর মধ্যে অবতারকার্ধের ও 
শিশুবিক্রীড়িতের স্থান নাই, সে কথা আগে বলিয়াছি। গোপালচ্পৃতে জীব 
গোস্বামী এ সব লীলাও নিত্যলীলার মধ্যে স্থান দিয়াছেন। কুষ্ণদীসও 
এ বিষয়ে ইঙ্গিত করিয়াছেন । 


>» 

৩৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 

ইগোপালচম্পূ নামে গ্রন্থ মহাশূর 

নিত্যলীলা স্থাপন যাহে ত্রজরসপূর ।* 

গোপালচম্পূ নামে আর গ্রন্থ কৈল 

ব্রজপ্রেম-লীলারস সার দেখাইল।* 
যেসব ব্রঞ্জবাসী মহাস্তের অস্থরোধে কৃষ্ণদাস চৈতন্তচরিতামৃত লিথিয়াছিলেন 
তাহাদের মধ্যে জীব গোস্বামীর নাম নাই। সম্ভবত জীব গোস্বামী বাঙ্গালায় 
তত্বকথাপূর্ণ রুষঃপীলামর চৈতন্রচরিত রচনা পছন্দ করেন নাই। বুন্দাবনের 
ছয় গোস্বামী ভাষায় কিছুই লিখেন নাই, একথা এখানে মনে করিতে হইবে॥ 


২৩ 
চৈতন্তচরিতামৃত চৈতন্তচরিত কাব্যমাত্র নয়। জীবনীবর্ণনার সঙ্গে সঙ্গে 
ইহাতে চৈতন্যপ্রবতিত ভক্তিধর্মের ও অধ্যাত্মতত্বের বিবরণ ও বিশ্লেষণ আছে। 
তত্ববিচার গ্রন্থটির বহিরঙ্গ নয়। চৈতন্তলীলা এবং বৈষ্ণবভাবনা বইটিতে 
অঙ্গাঙ্গিূপে অবিচ্ছেষ্য ভাবে বিবৃত ও বিচারিত হইয়াছে। বৈষ্চবভাবনা কৃষ্ণ- 
লীলাকাহিনীর সহিত ওতপ্রোত। চৈতন্তলীলাও কুষ্ণলীলার ছাচে বিচারিত। 
তাই “কুষ্ণলীলাম্বতাস্বিত চৈতন্তচরিতামূত”। 

অনেকে মনে করিতে পারেন, রুষ্ণদাস ঠৈতন্তের মাঁনবলীলার সহিত 
শ্রের ব্রঙ্জলীলার এঁক্য দেখাইবার জন্যই চৈতন্তচরিতামৃত রচনা 
করিয়াছিলেন। এই ধারণা ভ্রান্ত। রুষ্*দাস যাহা মানিয়াছিলেন সেই স্বরূপ- 
দাযোদরের সিদ্ধান্ত অঙ্থদারে চৈতন্তের অবতারগ্রহণের মুখ্য উদ্দেশই ছিল 
“শ্রীগাধার ভাব কান্তি অঙ্গীকার” করিয়া স্বাত্মানন্দ অন্থভব করা। স্থতরাঁং 
চৈতন্তের বিবিধ চেষ্টিতের সহিত বিরহিণী শ্রীরাধার বিজ্ভিত সর্বথা তুলনীয়। 
তদনসারে কুষ্ণদাস চৈতন্যের শেষ দশায় তাহাকে রাধার মতোই দেখিয়াছেন। 

এঁতিহাসিকত্ব, রসজ্ঞতা, দার্শনিক তত্ববিচার সব দিক্‌ দিয়াই চৈতন্তচরিতামৃত 
সমুয়্ত কতি। কৃষ্ণদাস বৃন্দাবনদাসের মতো প্রধানত ভক্তির আবেশ লইয়া 
টৈতন্তচরিত লিখেন নাই। তাহার বিচারবুদ্ধিকেও যথাসম্ভব অতন্দ্রিত 
রাখিয়াছেন। চৈতন্যের শেষ কয় বৎসরের দিব্যোস্মাদ অবস্থার বিষয়ে বুন্দাবন- 
দাস সম্পূর্ণ নীরব রহিয়। গিয়াছেন। কিন্তু “দিনে প্রভু নানাসঙ্গে হয় অন্যমনা, 
রাত্রিকালে বাড়ে প্রভুর বিরহবেদনা”,_বুদ্ধিবিচারের অতীত সেই বিরহগীড়ার 


২২, ১। ২ ৩,৪। 
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মর্ম উদ্ঘাটন করিতে কৃষ্ণদাসই অগ্রসর হইয়াছিলেন। কুষণদাসের বই লেখা না 
হইলে আমরা বৈষ্ণব-পদাবলীর রাধাকেও পাইতাম না। 


চৈতন্তচরিতামৃতে কবিত্ব ফলাইবার স্থান ছিল না যে এমন নয়। কিন্ত 
কৃষ্ণদাস সে পথে যান নাই । তবে যখনই বিষয়ের মহত্বে আবেগের সঞ্চার 
হইয়াছে তখনই তিনি ত্রিপদী ছন্দে “যথা রাগ” বলিয়! কিছু কবিত্ব করিয়াছেন। 
চৈতন্তচরিতামৃতের ত্রিপদী ছত্রগুলির মতে! সহজ-স্থভগ রচনা পুরানো বাঙ্গাল! 
সাহিত্যে ছুর্লভ। যেমন মধ্য লীলা দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 


অকৈতব কৃষ্প্রেম যেন জানুন হেম 
সেই প্রেম!” নূলোকে না হয় 

যদ্দি হয় তার যোগ না হয় তার বিয়োগ 
বিয়োগ হৈলে কেহ ন! জীয়য়। 

এত কহি শচীহৃত প্লোক পঢ়ে অদ্ভুত 
শুনে দৌহেং একমন হৈয়া 

আপন হৃদয়-কাজ কহিতে বাসিয়ে লাজ 
তবু কহি লাজ-বীজ খাইয়া। 

দূরে শুদ্ধপ্রেমগন্ধ কপটপ্রেমের বন্ধ 
সেহ মোর কৃষ্ণ নাহি পায় 

তবে যে করি ক্রন্দন স্বসীভাগাপ্রখ্যাপন 
করি ইহ! জানিহ্‌ নিশ্চয় ।-* 

কৃষ্প্রেম সুনির্মল যেন শুদ্ধ গঙ্গাজল 
সেই প্রেম! অমৃতের সিন্ধু 

নির্মল মে অনুরাগে না লুকায় অঙ্ক দাগে 
শুরুবস্ত্ে যৈছে মসীবিন্দু। 

শুন্ধপ্রেম সুৎনিন্ধু পাই তার এক বিন্দু 
সেই বিন্দু জগৎ ডুবায় 

কহিবার যোগ্য নহে তথাপি বাউলে কহে 
কহিলে বা কেবা পাতিয়ায়। 


চৈতন্তচরিতাম্বৃত বাউল প্রভৃতি মিস্টিক সাধক, ধাহাদের পূরাপুরি “বৈষ্ণব” 
বল! চলে না এবং যাহারা সাধারণত শাস্ত্রবিধি মানেন না, তাহাদেরও আর 
গ্রন্থরূপে গৃহীত হইয়াছিল। কুষ্চদাসের অধ্যাত্মচিন্তায় মিন্টিক অংশ যে নেহাত 
কম ছিল না উপরে উদ্ধৃত অংশের শেষ কয় ছত্রে তাহার সমর্থন মিলিতেছে। 


১ এটি সংস্কৃত পদ, পুংলিঙ্গ প্রেমন্‌ শব্দের কর্তার একবচন। 
২ অর্থাৎ স্বরূপ-দামোদর ও রামানন্দ । 


৩৬৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
গ্রন্থের উপসংহারে রুষ্াস যে আস্তরিক বিনয়জ্ঞাপন ও পরিহাব-উক্তি 
করিয়াছেন তাহা উপহসিত হইবার আশঙ্কা সত্বেও উদ্ধত করিবার যোগ্য । 
আমি অতি ক্ষুদ্র জীব পক্ষী রাঙ্গাটুনি 
সে যৈছে তৃষ্ণায় পিয়ে সমুদ্রের পানী । 
তৈছে এক কণ আমি ছু'ইল লীলার 
এই দৃষ্টান্তে জানিহ প্রভুর লীলার বিস্তার । 
আমি লিখি এহো। মিথ্যা করি অভিমান 
আমার শরীর কাষ্পুত্তলী সমান । 
বৃদ্ধ জরাতুর আমি অন্ধ বধির 
হস্ত হালে মনোবুদ্ধি নহে মোর স্থির । 
নানা রোগগ্রস্ত চলিতে বসিতে না পারি 
পঞ্চরোগের পীড়ায় ব্যাকুল রাত্রিদিনে মরি |... 
চৈতন্তচরিতামৃত যেই জন্‌ শুনে 
তাহার চরণ ধুঞা করি মুঞি পানে । 
শ্রোতার পদরেণু করে? মস্তকে ভূষণ 
: তোমরা এ অমৃত পীলে সফল হৈল শ্রম। 
কোন কোন অর্বাচীন১ ও অপ্রামাণিক* বৈষ্ণবজীবনী গ্রন্থে কষ্ণদাসের ভগ্ন- 
বায়ে প্রাণত্যাগের কথা আছে। বৃন্দাবন হইতে চৈতন্তচরিতামৃত সমেত বু 
বৈষ্ণবগ্ৰন্থ প্রেরিত হইয়াছিল। সেগুলি ঝাড়ধণ্ডের জঙ্গলে ডাকাতে লুট করে। 
এই খবর বৃন্দাবনে পৌছিলে রুষ্ণদাস মনে দারুণ আঘাত পান, কেন না তাঁহার 
জ্ঞানমতে এইটিই একমাত্র পুথি। কিন্তু তিনি জানিতেন না যে তাহার এক 
শিষ্য বা সেবক বইটি কপি করিয়া রাখিরাছিল। মূল পুথিখানি পরে মল্লভূমের 
রাজদরবারে হাজির হইয়াছিল ।--এই মে কাহিনী তা সমর্থনযোগ্য নয়। আর 
একটি কাহিনীতে পাই, রঘুনাথ দাসের তিরোধানের পর রুষঃদাস দেহ রাখিয়|- 
ছিলেন। একটি বইয়ে দুই মৃত্যুকাহ্নীর মধ্যে সামঞ্জস্ত করিবার চেষ্টা আছে। 
চৈতন্তচরিতামৃত প্রচার হইবার পর হইতেই ইহ! ভাগবত ও গীতা ছাড়া 
প্রায় সমস্ত বৈষ্ণব শান্ত ও সিদ্ধান্তগ্রস্থকে অপ্রয়োজনীয় করিয়া! দিয়াঁছে। 
মিষ্টিক বৈষ্ণব সাঁধকদের কাছে তো চৈতন্যচরিতামুতই একমাত্র শাত্ত । সপ্তদশ 
শতাব্দের শেষের দিকে ব্রজবাপী বৈষ্ণব দাশনিক মহাস্ত বিশ্বনাথ চক্রবর্তী 
সংস্কতে চৈতন্তচরিতামুতের টীকা লিখিয়াছিলেন। ইহার অপেক্ষা আর 
কি বহুমান বাঙ্গালা বইয়ের হইতে পারে ॥ 


৯ ভক্তিরত্বাকর। ২ প্রেমবিলান। ৩ কর্ণানন্দ। 


একাদশ পরিচ্ছেদ - ৩৬৫ 
২৪ 
লোচনদাসের পুর] নাম লোচনানন্দ দাস। ইনি “চৈতন্যমঙ্গল'১ লিখিয়াছিলেন 
মুরারি গুপ্তের অনুসরণে ।২ বুন্দাবনদাসের রচনা ইহার জানা ছিল বলিয়া মনে 
হয় না। ছাপা বইয়ে এবং কোন কোন পুথিতে গোড়াতে বন্দনা-অংশে 
বৃন্দাবনদাসের রচনার উল্লেখ আছে। 


বৃন্দাবনদান বন্দিব এক চিতে 
জগৎ মোহিত যার ভাগবতগীতে । 


কিন্ত এ ছত্র কোন গায়নের অথবা সংস্কর্তার প্রক্ষেপ বলিয়া মনে হয়। যদি 
তা না হয় তবে বুঝিব, যেহেতু বৃন্দাবনদাসের কাব্য “ভাগবত” নামে উল্লিখিত 
সেই হেতু লোচনের কাব্য চৈতন্তচরিতামুতের পরেকার রচনা। কষ্দান 
কবিরাজের সময়ে বৃন্দাবনদাসের চৈতন্যমঙ্গল “চতন্যভাগবত' নামে পরিচিত 
ছিল না। 

লোচনের কাব্য টচতন্তচরিতামূতের আগেই লেখা হইয়াছিল । লোচনের 
কাব্যে চৈতন্তের তিরোধানের কথা আছে আরও কিছু কিছু অনৈতিহাসিক 
কথা আছে। এই সব লক্ষ্য করিয়াই কষ্ণদাস লিখিয়াছিলেন 

আর আর কড়চা-কর্তা রহে দূর দেশে । 

চৈতন্তভাগবত-চৈতন্যচরিতামুতের তুলনায় লোচনের চৈতন্তমঙ্গল বেশ ছোট 
রচনা। প্রাপ্ত গ্রন্থে প্রক্ষেপ কিছু কিছু আছে। তাহার কারণ লোচনের কাব্য 
জনসমাজে সমাদরপুর্বক গীত ও শ্রুত হইত। 

চৈতন্তমঙ্গলের শেষে লোচন কিছু আত্মপরিচয় দিয়াছেন। জাতি 
বৈগ্। পিতৃকুল মাতৃকুল ছুয়েরই নিবাঁস কোগ্রামে (আধুনিক বর্ধমান জেলায় 
মঙ্গলকোঁটের কাছে)। পিতা কমলাকর দাস, মাতা সদানন্দী, মাতামহ 
পুরুযোত্তম গুপ্ত, মাঁতামহী অভয়! দাসী। উভয় বংশের একমাত্র পুত্রসন্তান 
বলিয়া লোচন আদুরে ছেলে ছিলেন। মাঁতামহ্* জোরজবরদস্তি করিয়া 


» অনেক বাজার সংস্করণ প্রচলিত আছে। বঙ্গবাসী কাধালয় প্রকাশিত সংস্করণটিই ( দ্বিতীয়, 
১৯১৮) ভালো। পুথির মধ্ো উল্লেখযোগা__গ ১৭০৪, স ৩৩৯। 
২ “সেই যে মুর|রি গুপ্ত বৈসে নদীয়ায়।*** 
গ্লোকবন্ধে হৈল পুথি গৌরাঙ্জচরিত, দামোদরনংবাদ মুরারি-মুখোদিত। 
শুনিয়া আমার মনে বাঁড়িল পিরীত, পাঁচালি প্রবন্ধে কহে চৈতন্যচরিত।” (স্থব্রথণ্ড 
বন্দন|।) ৩ এই আত্মকাহিনী দুর্লভসারেও আছে। 
£ “মারিয়া ধরিয়া মোরে শিখাইল আখর, ধন্য পুরুষোত্তম গুপ্ত চরিত্র তাহার।” 


~ 


৩৬৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


লেখাপড়া শিখাইযাছিলেন। চৈতন্তের এক আস্ত ও প্রি অনচর শ্রীধণ্ডের 
নরহরি দাস সরকার ইহার “প্রেমভক্তিদাতা” গুরু ছিলেন। 

সগ্চদশ শতান্দে রচিত দুইটি 'শাখানির্ণয়? পুপ্তিকাহ* লোচনদাস সম্বন্ধে এই 
কথা আছে 

গুরুর অর্থে বিকাইল ফিরিঙ্জির হ!খ। 

এই সময়ের আর একটি নাতিক্ষৃত্র নিবন্ধে লোচনধাসের সম্ধন্ধে কিছু নৃতন 
কথা আছে। তাহা সত্য বলিয়াই মনে হুয়। এই বই অনুসারে লোচন 
নিত্যানন্দের আদেশে বিবাহ করিয়াছিলেন এবং গুরুর নিবন্ধে বন কাটাইয়া 
“কক্কণনগরে" বাস করিয়াছিলেন। লোচনের পত্নীর নাম কাঞ্চন চৈতন্তমঙ্গলের 
নাম আছে, অন্তান্ত ছোটখাট নিবন্ধেরও উল্লেখ আছে। 


গদাধর পণ্ডিত ও নরহরি দাস দুই জনে অস্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন এবং নবদ্বীপে 

চৈতন্যের অত্যন্ত অন্রক্ষ অন্ুচর ছিলেন। গন্বাধরকে বিষ্ণুশক্তির ও 
রাধার অবতার ধরিয়া গৌর-গদাই মৃতির যুক্ত উপাসনা নরহরি দাঁসই 
শুরু করিয়াছিলেন। সম্ভবত নিত্যানন্দ নীলাচল হইতে আসিবার পরে 
গৌর-নিতাই-পুজার প্রবর্তন হইলে বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মধ্যে কিছু ভেদের স্ষি 
হইয়াছিল। তখনকার বৈষ্ণব মহাস্তেরা এ ভেদের দিকে নজর দেন নাই। 
কিন্তু নিত্যানন্দের কোন কোন অঙ্গচর এবং অদৈতের অন্ুচরগণ নরহরির 
উপর বিরক্ত হইয়াছিলেন। অনুমান হয় এই কারণেই বুন্দাবনদাস নরহ্‌রি 
দাসের নাম পর্যন্ত করেন নাই । লোচনের মনে কিন্তু এমন অনুদারতা ছিল না। 
নিত্যানন্দের উপর তাহার সুদৃঢ় বিশ্বাস ও প্রবল ভক্তি ছিল।* লোচন বন্দনা য় 
বলিয়াছেন 

অভিন্ন চৈতন্য সে ঠাকুর অবধূত 

আীনিত্যানন্দ বন্দে”! রোহিণীর স্থুত। 


গোরা-গুণ গৌরবে গর্গর মাতোয়ার 
বন্দিয়া গাইব শ্রীচরণ তাহার । 


চৈতন্তভাগবত লেখা হইয়াছিল পাঠ ও গান ছুই উদ্দেশ্বে, চৈতন্তচরিতামৃত 


H * রামগোপাল দাসের ও রসিক দানের রচিত। 
২ উদ্ধব দাসের '্রজমঙ্গল' (ক ১:২২ )। . পুথির লিপিকাল ১৭৫৬। রচয়িতা লোচনের 
প্রপৌত্রের কনিষ্ঠ পৌত্র নয়নানন্দের শিল্প ছিলেন । 
* পদ্দাবলীর প্রদঙ্গে আলোচনা ডষ্টব্য। 


একাদশ পরিচ্ছেদ * ৩৬৭ 


শুধু পড়িবার জন্য। তাই এই দুইটি কাব্যে অধ্যায়-পরিচ্ছে গ্রন্থৰিভাগ আছে। 
লোচনের চৈতন্তমঙ্গল শুধু গান করিবার জনুই প্রণীত। তাই এখানে অধ্যার- 
পরিচ্ছেদ বিভাগ নাই। আছে চারটি খণ্ড-বিভাগ মাত্র, সুত্র খণ্ড, আদি খণ্ড, 
মধ্য খণ্ড ও শেষ খণ্ড। এখানেও অপর দুইটি চৈতন্তচরিত হইতে ইহার পার্থক্য। 
সুত্র খণ্ড চৈতন্যমঙ্গলে অতিরিক্ত । ইহাতে সাধারণ কৃষ্ণমঙ্গল কাব্যের মতো 
পৌরাণিক অবতার-গ্রহণের হেতুরূপে উপক্রমণিকা রহিয়াছে। রুষ রুক্মিণীর 
কাছে বসিয়া রাধার ও প্রেমরসের কথা কহিতেছেন এমন সময়ে নারদ বিরস- 
বদনে সেখানে আসিল। বদনমালিন্যের কারণ জিজ্ঞাসিত হইয়া নারদ কহিল, 
কলিকালে লোক সব কৃষ্ণবহিমুর্ধ হইয়া উৎসন্ধ যাইতেছে, এইজন্ত আমার দুঃখ। 
রুষ্ণ হাসিয়া উত্তর দিলেন 


পুরুষের যত কথ! পাঁসরিলে তুমি। 
কাতায়নী প্রতিজ্ঞ! করিল! যেমতে 
মহেশ-সংবাদ মহাপ্রসাদ নিমিত্তে । 
আর অপরূপ কথ! রুক্সিণী কহিলা 
শুনিয়া! বিহ্বল হিয়া প্রতিজ্ঞা করিলা। 
ভুঞ্জিব প্রেমার সুখ ভুগ্তাইব লোকে 
দীনভাব প্রকাশ করিব নিজ সুথে। 
ভকতজনার সঙ্গে ভকতি করিয়া 
নিজপদ প্রেমরস দিব ত যাচিয়।। 
নিজগুণ সংকীর্তন প্রকাশ করিব। 
নবদ্বীপে শচীগৃহে জনম লভিব। 


শুনিয়া উল্লসিত হইয়া বীণা বাজাইতে বাজাইতে নারদ নৈমিযারণ্যে গেল, 
সেখানে উদ্ধবের সঙ্গে দেখা।১ উদ্ধবের সঙ্গে কথাবার্তার পর মুনি চলিল 
কৈলাসে। শিব-পার্বতীর সহিত হরিকথা কহিয়! নারদ ব্রহ্মার কাছে গেল। 
এবং ব্রহ্মার সহিত কৃষ্ণের অবতার-তত্বের আলোচনা করিল। এখানে 
ভাগবত গীতা ইত্যাদি হইতে কিছু শ্লোক উদ্ধৃত ও ব্যাখ্যাত হইয়াছে। তাহার 
পর মুনি নীলাচলে গেল দারুত্রক্ষ দেখিতে। জগন্নাথ তাহাকে নিভৃতে 
বলিলেন, মহাবৈকুঠে গোঁরস্থন্দরকে দেখিতে যাও। তিনিই অবতার হইবেন। 


> লোচন এখানে জৈমিনি-ভারতের নজির দিয়াছেন। 
“জৈগিনি ভারতে নার্দ-উদ্ধব সংবাদ, শুনিয়া লোচন দান আনন্দে উন্মাদ । 
আমার বচনে যেব! প্রতীত না যায়, বিচার করুক পুথি বত্রিশ অধ্যায়।” 
এ কয় ছত্ৰ প্রক্ষিপ্ত হওয়াও অসম্ভব নয়। 


৩৬৮ এরাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস 


মুনি চলিল, বৈকুণ্ঠ পার হইয়া “লোক বেদ অবিদিত” মহাবৈকুঠে পৌঁছিল। 
দেখিল মহাবৈকু$পতির অভিষেক হইতেছে । 
সব তরু কল্পদ্রম তহি এক্‌ নিরুপম 
রতুনদী তারস্ছুই পাশে 
ব্ণসিংহাসন তায় বসিয়া গৌরাঙ্গরায় 
অমৃতমধূর লহু হানে । 
শাখা মঙ্গলঘটে সিংহাসন হুনিকটে 
বামপদালুষ্ঠে পরশিয়া?..- [ও 
রাধিক! করিয়া কাছে অনুচরী চারি পাশে 
রতন-কলমী করি করে 
বাম পাশে রুক্মিণী সঙ্গে কত সঙ্গিনী 
রত্বম্বর্ণঘটে জল ভরে । 


“হেমবরণিয়া” দ্বিভুজশরীর মহাপ্রভুকে দেখিয়া নারদ মুছিত. হইয়া! নয়ননীরে 
ধরণী সিক্ত করিতে লাগিল। স্বান সমাপন হইলে প্রভু নারদকে কোলে তুলিয়া 
লইলেন। নাদের সব সংশয় ঘুচিয়া গেল। মুনি স্তব করিতে জাগিল। 
মহাপ্রভু বলিলেন, তুমি পৃথিবীতে যাও। বলরাম, শিব ইত্যাদি লইয়া আমি 
নবদ্বীপে অবতীর্ণ হইতেছি। নারদকে বিদায় দিয়া মহাবৈকু$নাথ ডাহিনে 
রাধিকা বামে কলন্মিণী ও চারদিকে প্রধান রঙ্গিণীদের লইয়া আসয় অবতার- 
কার্ধের কথা আলোচনা করিলেন । 

তাহার পর নারদ শ্বেতদ্বীপে আসিয়া বলরামকে দর্শন করিল । . দেখিয়া 
মুনি ভক্তিপ্রেমে ঢলিয়া পড়িল। বলরাম তাহাকে কোলে তুলিয়া! লইলেন। 
স্তব করিয়| নারদ মহাপ্রভুর অবতার গ্রহণের কথা বলিল। 


কলিপাপময় যুগে না দেখি নিস্তার লোকে 
দয়া উপজিল প্রভু-চিত্তে 

পালিব ভকত-জন আর ধর্ম-সংস্থাপন 
জনম লভিমু পৃথিবীতে। 

অধর্ম-বিনাশ কাজে আর কিবা মর্ম আছে 
হেন বুঝি আকার-ইঞ্গিতে 

প্রভু আজ্ঞা দিল মোরে ঘোষণা দিবার তরে 
শুনি প্রভু ভেল আনন্দিতে। 

সাঙ্গোপাঙ্গ পারিষদে জনমহ্‌ পৃথিবীতে 
সুনাম ধরহ নিত্যানন্দ 

তোমার অগোচর নহে প্রভুকর্ম সঙ্গ দেহে 
আজ্ঞা! করিল! গোঁরচন্দ্র। 


* যেমন গাথরের চণ্ডী ও মনসা মুর্তিতে। 


একাদশ পরিচ্ছেদ কী ৩৬৯ 


শুনি বলরাম রায় আনন্দে চৌদিকে চায় 
অট্ট অট্ট হাসি উচ্চনাদে 
ঘন ঘন হহুঙ্কার * নয়নে বহয়ে ধার 


আপন! পারে প্রেমালন্দে। 
আজ্ঞা দিলা নিজ জনে. পৃথিবী কর আগমনে 
প্রভু আজ্ঞা পালিবার তরে 
শুনহ নারদ মুনি জনম লভিব তুমি 
অগোচর করিব গোচরে । 
এছন অমৃতকথা শুনহ গোরা-গুণগাথ! 
সব জন কর অবধানে 
নব অবতার সার করি গোর! অবতার 
বিচার করহ মনে মনে। 
তৃণ ধরে দশনে বোলে মো কাতর মনে 
গোরাগুণে না করহ হেল! 
সংসারে না দেহ মতি কর কৃষ্ণে পিরীতি 
সংসার তরিতে এই ভেল1। 
কভু নাহি হয় যেই গোরা অবতার সেই 
হইব পরম পরকাশ 
নিজীঁবে জীবন পাবে অন্ধে পথ বিচারিবে 
গুণ কহে এ লোচন দান ॥ 


লোচনের চৈতন্যমঙ্গল আকারে বৃন্দাবনদাস-কৃষ্ণদাসের কাব্যের তুলনায় 
অনেক ছোট । ছত্রসংখ্যা প্রায় ১১***। তাহার মধ্যে সুত্র খণ্ড প্রায় ১৮০৯) 
আদি খণ্ড প্রায় ৩৩০*, মধ্য খণ্ড প্রায় ৪৩** এবং শেষ খণ্ড প্রায় ১৬০০। 
সুত্র খণ্ডের বিষয় অবতারারভ্ত। আদি খণ্ডে গয়াগমন পর্যন্ত বর্ণনা। মধ্য খণ্ড 
শেষ হইয়াছে নীলাচলে সার্বভৌমের প্রতি অনুগ্রহে । সব চেয়ে ছোট শেষ খণ্ডে 
তীর্ঘযাত্রার (দক্ষিণ ও উত্তর-পশ্চিম ভ্রমণ একসঙ্গে ) বর্ণনা১ বৃন্দাবন হইতে 
গোঁড়দেশ দিয়া নীলাচলে প্রত্যাবর্তন, প্রভাপরদ্দরের প্রতি অনুগ্রহ, দরিদ্র ব্রাহ্মণ 
ও বিভীষণের কাহিনী, মহাপ্রভুর তিরোধান ।২ 

লোচনের গ্রন্থ পরিপূর্ণভাবে “পাচালি প্রবন্ধ”।৩ সেইজন্য আগ্যস্ত 
রাগরাঁগিণীর উল্লেখ আছে। এবং “শিকলি” ও *নাঁচাঁড়ি” অংশ প্রায় সমান 
সমান। 


১ দক্ষিণ-্রমণের তুলনায় বুন্দাবন-ভ্রমণের কথা বেশি বলা হইয়াছে। 
২ সব পুথিতে ও ছাপ! বইয়ে নাই। 
ও “যে কিছু কহিল নি বুদ্ধি অনুরূপ, পাঁচালি প্রবন্ধে কহো৷ মো ছার মুরুখ ৷” মধ্য খণ্ডের শেষ । 


পৃ২৪ 


৩৭০ জ্ধাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


লোচনের কাব্যের সর্বত্র তাহার গুরুভক্তির উচ্ছৃনিত প্রকাশ । যেমন 
সুত্র খণ্ডের শেষে, 
শ্রীনরহরি দান যে দয়াময় দেহ 
পাতকী দেখিয়া দয়! বাঢ়ল সিনেহ। 
দুরন্ত পাতকী অন্ধ অতি দুর!চারে 
অনাথ দেখিয়! দয়! করিল! আমারে | 


নরহরি দাসের কাঁছে লোচন চৈতন্যের কথা কিছু কিছু শুনিয়াছিলেন ॥১ 


২.৫ 
নরহরি দাসের বড় ভাই মুকুন্দ দাস স্থলতান হোসেন-শাহার খাস চিকিৎসক 
ছিলেন। ইহাদের পিতা নারায়ণ দাসও “রাজবৈঘ্য” ছিলেন। মুকুন্দ দাস 
আজীবন চিকিৎসায় ব্যাপৃত ছিলেন কিন্তু অন্তরে অত্যন্ত ভক্তিরসিক ২ চৈতন্য - 
ইহাকে ভালোবাঁসিতেন। পুত্র রঘুনন্দন বাল।াঁবধি ঈশ্বরনিষ্ আর. কনিষ্ঠ 
নরহরি চৈতন্যের কৈশোর অনুর । মুকুন্দের গুঢ় ও. গাঢ় ঈশ্বরপ্রেমের 
একটি কাহিনী চৈতন্য নীলাচলে ভক্তগণকে বলিয়াছিলেন । 
/ বাহে রাজবৈদ্য ইহ! করে'রাজসেবা 

অন্তরে প্রেম ইহার জানিবেক কেবা। 

একদিন গ্লেচ্ছ রাজার উচ্চ টুঙ্গিতে 

চিকিৎসার বাত কহে তাহার অগ্রেতে। 

হেন কালে এক ময়ূর পুচ্ছের আড়ানিৎ 

রাজশিরোপরি ধরে এক সেবক আনি। 

শিখিপুচ্ছ দেখি মুকুন্দ প্রেমাবিষ্ট হৈলা 

অতি উচ্চ টুঙ্গি হৈতে ভূমিতে পড়িলা । 

রাজার জ্ঞান রাজবৈগ্ভের হইল মরণ 

আপনি নামিয়! তবে করাইল চেতন। 

রাজা বোলে বাথ! তুমি পাইলে কোন্‌ ঠাঞি 

মুকুন্দ কহেন বড় ব্যথা নাহি পাই। 

রাজা কহে মুকুন্দ তুমি পড়িল! কি লাগি 

মুকুন্দ কহে রাজ! মোর ব্যাধি আছে মৃগী । 

মহাবিদগ্ধ রাজ! সেই সব জানে 

মুকুন্দেরে হৈল তার মহাসিদ্ধ জ্ঞানে । 


৯ “তাহার প্রনাদে যেবা শুনিল প্রকাশ, আনন্দে গাইল গুণ এ লোচন দাস ।” 
২ চৈতত্যটরিতামুত ২. ১৫। 
-.* অর্থাৎ বড় পাখা। 


একাদশ পরিচ্ছেদ o ৩৭১ 


হোসেন শাহার রঙ খুব কালো ছিল। তাই মাথার উপরে ময়্রপুচ্ছের পাখা 
ধরিতেই মুকুনদের রুষণস্থৃতিজনিত ভাববিহবলতা আসিয়াছিল। 
নরহরি-রঘুনন্দনকে লইয়া শ্রথণ্ডে একটি পারিবারিক বৈষ্ণব-গোঁঠী জমিয়া 
উঠিয়াছিল। ইহাদের বহু শিষ্ত-প্রশিষ্য হইয়াছিল এবং এই শিশ্ব-প্রশিশ্তাদদের 
মধ্যে বরাঙ্মণও ছিল ; গুরু-পরম্পরা সথষ্টি করিবার ফলেই ইহার! “ঠাকুর” পদবী 
পাইয়াছিলেন। (ব্রাহ্মণ হইলে “গোস্বামী” হইতেন।) পদাঁবলী-রচনাঁয় এবং 
কীর্তন-গানে এই শ্রীখণ্ডের সম্প্রদায় অগ্রগণ্য ছিলেন। জগন্নাথের রথাগ্রে চৈতন্ত 
যে বিখ্যাত “পরিমুগ্ডা” কীর্তন ও নৃত্য করিয়াছিলেন? তাহা সাত-সম্প্রদায়ে 
বিভক্ত ছিল। রথের চারি পাশে চারি সম্প্রদায়, দুই পাশে দুই, আর পিছনে এক 
_-এই সাত সম্প্রদায়। প্রত্যেক সম্প্রদায়ে দুই মার্দঙ্গিক, এক নৃত্যকারী এক 
প্রধান গায়ন আর পাঁচজন করিয়া “পালি” অর্থাৎ দোহার সাত-সম্প্রদায়ের 
মধ্যে একটি ছিল শ্রীখণ্ডের, 
নরহরি নাচে তথা শ্রীরঘুনন্দন। 
লোচনের নামে কয়েকটি ক্ষুত্র সাধননিবন্ধের পুথি পাওয়া গিয়াছে ।২ তাহার 
মধ্যে ‘দুর্লভমার’* নিশ্চয়ই তাহার রচনা। অন্থাগুলির সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করা কঠিন। 
নরহরির লেখা ছুই-একটি ছোট সংস্কৃত নিবন্ধ আছে। তাহার মধ্যে একটি 
যুল্যবান্‌, নাম 'শ্রকৃষ্ণভজনামুত” |* বইটি গন্ধে ও পগ্যে লেখা। গদ্যের ছাদ 
ক্তত্রবীতির। এই বইটিতে নরহরির অধ্যাত্মচিন্তার. খাটা খবর পাওয়া -যাঁয়। 
বইটির মধ্যে নরহরি এই যে-কথা ভবিস্তদ্বাণীরূপে লিখিয়াছেন তাহাতে মনে 
হয় নিত্যানন্দের তিরোভাবের পরেই বইটি লেখা হইয়াছিল। 
শ্রীকৃচৈত্যপ্রভুণা!শ্ীনিত্যানন্দেনাবতারে,সংহ্বতে মহান্‌ এলয়ে। ভবিস্তাতি। 
'দেবনিগ্রহৈ রাজনিগ্রহৈঃ প্রজা দুর্গত! ভবিযাস্তীতি। 
বৈষ্ণবাঃ সর্ব এব মহান্তো দিনে দিনে ঈশ্বরসঙ্গমে চলিতাঃ । 
‘কেচিৎ কেচিদেব স্থাস্তস্তি তেইপি নিভপ্রভাবং সংহরিয়ান্তি । 


কেবলমন্তঃঞ্জীতিমেব নিগুঢং প্রেম কদাচিৎ কদ।চিদেব বোধয়িয়ন্তি। 
তত্ত,মহস্ভিরপি বোদ্ধ,ং ন শকাতে। ১২০-১২৫ । 


৯ চৈতন্তচরিতামূত ২. ১৩ । 
২ যেমন, ‘চৈতন্যবিলাস’ ( স ১৭৭ ), 'বন্ততত্বদার (গ ৩৯৬৩ ), ‘আনন্দলতিকা’ (গ ৬৯৬৫ ), 


“বৃহৎ নিগম’ (ক ৩৫৩৭ ) ইত্যাদি । 


* গ ৩৭২৯, স৩২৮। বহুবার মুদ্রিত। প্রথম (1) মুদ্রণ ১৮৭২। 
* শ্রীনিত্যানন্দ দাস কাবাতীর্থের অনুবাদ সহ, ্রীণগুস্িত ্রীরঘুন্দন সমিতি কর্তৃক প্রকাশিত, 
রানীগঞ্জে-মুজিত, ১৩৩৯ 


৩৭২ ক্টাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


'ীকৃষ্চচৈতঙ্ক প্রভূ ও নিত্যানন্দ কর্তৃক অবতারলীল! সংহরণ করিলে মহাপ্রলয় হইবে । দৈব-নিগ্রহে 
ও রাজার নিগ্রহে প্রজার কষ্টে পড়িবে। বৈষ্ণব-মহান্ত সকলেই একে একে ঈ্ধরের কাছে চলিয়া 
যাইবেন। কেহ কেহ অবস্থা থাকিবেন, কিন্তু তাহারাও নিজ প্রভাব গুটাইয়! লইবেন। কেবল 
মাঝে মাঝে অন্তরের প্রীতি নিগুঢ় প্রেমই প্রকাশ করিবেন। সে ব্যাপার জ্ঞানীদেরও বুঝিবার সাধ্য 
নাই।' 
বইটিতে অছৈতের নাম একবারও নাই । ইহা ভাবিবার কথা। নিত্যানন্দ 
আছেন, তবে মুখ্যভাবে নাই । মুখ্যভাবে আছেন গদ্দাধর পণ্ডিত। তাহাকে 
নরহরি রাধার অবতার প্রতিপন্ন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন।* চৈতন্য কৃষ্ণের 
অবতার। তিনি এই অবতারে কি কাজ করিয়াছিলেন তাহা নরহরি সংক্ষেপে 
বলিয়াছেন। 
আকৃষ্ণচৈতন্তন্ত কৌপীন্ধারী দীনবেশঃ মন্নযাসা শ্রমালঙ্কুতো হত্যন্তদুর্দী্তবলবন্তং 
মহাবুষভদুদু রুড়মধ্যাত্সবাদিনং বিষয়ান্ধং কুঁধোগিনং জড়মজত্রং মগ্ধপং পাপং 
চণ্ডালং যবনং যুর্খং কুলস্বিয়ঞ্চ প্রেমসিন্ধো পাতয়ামান। আনন্দেন বৈকুঠোপরি 


স্থাপয়ামাস। কেবলং প্রেমধারৈব সর্বেষামাশয়ং শোধিতবান্‌ আন্রীভাবঞ্চ 
চুণিতবান_। ৯৫-৯৭। 


‘কিন্তু একুষ্চৈতন্ত কৌগীনধারী দীনবেশ সন্্যাসা্রম গ্রহণ করিয়া! সংখ্যাহীন অত্যন্ত দুর্দান্ত বলবান্‌ 
মহাবৃষভের মতো দুর্দমনীয় অধ্যাত্মবাদীকে, বিষয়ান্ধকে, হীনযোগমাগঁগামীকে, নির্বোধকে, মন্বপায়ীকে, : 
পাপীকে, দুরাচারীকে, যবনকে, মুর্খকে, কুলনারীকে প্রেমসিন্ধুতে অবগাহন করাইয়াছিলেন। 
আনন্দের দ্বারা তাহাদের বৈকুণ্ঠের উপরে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন। শুধু প্রেমধার! ঢালিয়া তিনি 
সকলের হৃদয় শোধন করিয়াছিলেন, তাহাদের পরিগৃহীত অঙ্রভাব ধ্বংস করিয়াছিলেন ।' 

নরহরি তাহার নিবন্ধের শেষ শ্লোকে অন্তরঙ্গ বান্ধব স্বরূপ-দামোঁ্দরের প্রতি 
আনুগত্য দেখাইয়াছেন।২ কিন্তু চৈতন্য যে একাধারে কৃষ্ণের ও রাধার 
অবতার-_স্বরূপ-দামোদরের এই সিদ্ধান্ত তিনি অবগত ছিলেন না অথবা! গ্রহণ 
করেন নাই। 


চৈতন্যের বর্তমান কালে যাহারা তাহাকে উপাস্ত দেবতারূপে গ্রহণ 
করিয়াছিলেন নরহরি তাহাদের একজন। ইনি গৌরান্র-পৃজাবিষয়ে একটি 


> “রাধা শ্রীগদাধরপণ্ডিতঃ এব সকলচরিত্রভাবঞ্ প্রশস্ত হ্বৈ বিখ্যাতঃ।” ৯৭। ইত্যাদি। 
২ “চৈতন্থচারুচরণা ুজমত্ততৃঙ্গঃ শ্ীমৎস্বরূপ ইহ মে প্রভুরাশ্রয়ণ্চ। 
সথুাশ্চ তন্ত ভজনামুতনংঅয়েণ তুষ্টে! ভবেদতিতরাং সফল! তদীশ11৮ 
“চৈতন্তের চারুচরণাম্থুজের মত্ততভৃঙ্গ ্রীমান্‌ স্বরূপ এখন আমার প্রভু ও আশ্রয়। তাহার সখার ভজন. 
মৃত বিষয়ে যদি তিনি তুষ্ট হন তবে তাহার আশা অত্যন্ত সফল হইবে ।” 
এই গ্লোক হইতে অনুমান হয় যে ভজনামৃত রচনাকালে স্রূপ-দামোদর জীবিত ছিলেন। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ঙ ৩৭৩ 


ছোট নিবন্ধ লিখিয়াছিলেন। পন্যে লেখা। ছন্দ শাদু'লবিজীড়িত। নাম 
*গৌরাঙ্গাষ্টকালিকা' ।১ 

ভ্রথণ্ডের গোঠীতে রাগমার্গের দিকে ঝোক যে গোড়া থেকেই ছিল তা 
ভজনামৃত পড়িলে বোঝা যায়। পরে এইন্থত্রে কিছু তান্ত্রিকভাবেরও 
আমদানি হইয়াছিল বলিয়া মনে করি ॥২ 


২৬ 
লোচন দাসের ঠতন্মঙ্গলের মতো আরো কয়েকখানি চৈতন্তচরিত কাব্য 
গেয় “পাচালিপ্রবন্ধ" রীতিতে বিরচিত হইয়াছিল | তাহার মধ্যে একটি অংশত 
আর একটি পুরাপুরি পাওয়া গিয়াছে। অপরগুলি নামেমাত্র জানা।০ 

অংশত পাওয়া গিয়াছে চূড়ামণি দাসের ‘গৌরাঙ্গবিজয়’।* বইটির একটি 
মাত্র ( বেশ প্রাচীন) পুথি জানা আছে। তাহার গোড়ার কয়েকটি পাতা 
নষ্ট হইয়| গিয়াছে এবং শেষের প্রায় দুই-তৃতীয়াংশ নাই । বুন্দাবনদাঁসের 
চৈতন্য ভাগবতের মতোই চূড়ামণির গোঁরাঙ্গবিজয় আদি মধ্য অস্ত্য এই তিন 
খণ্ডে বিভক্ত, এবং মহাপ্রভুর গয়া হইতে প্রত্যাবর্তনে আদিথগ্ডের সমাপ্তি। 


আদি খণ্ড মধ্য খণ্ড শেষ খণ্ড কহিব 
গোরাঙ্গ বিজয় তিন থণ্ডে পূর্ণ হৈব । 
গয় দেখি আইলে পূর্ণ আদিখণ্ড পুথি 
বৈষ্ণবচরণে কিছু করিমু প্রণতি।*** 


১ HBL পৃ ৩ং জ্টব্য। 
২ খণ্ডের সম্প্রদায় ও চণ্ডীদাস' প্রবন্ধ ডষ্টব্য। 
* জয়ানন্দ তাহার চৈতন্যমঙ্গলের গোড়ায় বুন্দাবনদাসের গ্রন্থের পরে এইসব রচনার নাম করিয়! 
বলিয়াছেন, আমি সব শেষে চৈতন্যমঙ্গল গাহিলাম। 


“গৌরীদাস পণ্ডিতের কবিত্ব সুশ্রেণী, চামর-প্রবদ্ধে তার পদে পদে ধ্বনি। 
সংক্ষিপ্তে কহিলেন পরমানন্দ গুপ্ত, গোৌরাঙ্গবিজয় গীত শুনিতে অদ্ভুত। 
গোপাল বঙ্গ করিলেন সঙ্গীত প্রবন্ধে, চৈতন্মঙ্গল তার চামর-বিছন্দে। 
এবে শব্দ চামর সঙ্গীত বাদ্য রসে, জয়ানন্দ চৈতন্যমঙ্গল গায় শেষে ৷” 


এইসব রচনা কি ধরণের ছিল তাহা নির্ণয় করিবার উপায় নাই। তবে গৌরীদ।স পণ্ডিতের 
চৈতন্যগরিতের উল্লেখ বিব$বিলাদেও আছে। 
কৃষ্ণপ্রেম দিতে নিতে ধরেন সামর্থা 
শ্রীগৌরীদান পণ্ডিতে রচিল যে চরিত | পঞ্চম বিলাস । 
* ‘বিবলিওথিকা| ইণ্ডিকা!’ গ্রস্থমালায় দি এসিয়াটক সোসাইটি কর্তৃক প্রকাশিত (১৯৫৭ )। 
বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসের পূর্ববর্তী সংস্করণে গ্রন্থটি “ভূবনমঙ্গল' নামে বর্ণিত হইয়াছিল । 
£ গ ৩৭৩৬। কাগজ কালি ও লেখার ছাদ হইতে মনে হয় পুখিটি কমপক্ষে সপ্তদশ শতাব্দের 
শেবার্ধে লেখা । 


৩৭৪ ক্বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অতঃপর পুথির পাতাগুলি পাওয়া যায় নাই। প্রাপ্ত অংশে ছত্রসংখ্যা ছয় 
হাজার । 

চূড়ামণির কাব্য অধ্যায়-পরিচ্ছেদে ' বিভক্ত নয়। নাচাড়ি” অংশের 
তুলনায় “শিকলি” অংশই বেশি। রাগরাগিণীর উল্লেখ আছে। 


অষ্টাদশ শতাব্দের পদাবলীসংগ্রহগ্রন্থে চুড়ামণি দাসের ভনিতায় একটি গান 
সঙ্কলিত আছে।১ সেটি ইহার রচনা হওয়া! অসম্ভব নয়। তাহা ছাড়া বৈষ্ণব 
সাহিত্যে কোথাও চুড়ামণির নাম নাই । 


গোরাঙ্গবিজয়ের কবি এক মুখ্য নিত্যানন্দ-অস্থচর ধনঞ্জয় গতির শিক্কা 
ছিলেন। নিত্যানন্দের স্বপ্নাদেশে তিনি গ্রন্থ কর্মে রত হইয়াছিলেন।২ তিনি 
গুরুর কাছে ও গুরুভ্রাতা গদাধর দাস ও ( মীনকেতন) রামদাস প্রভৃতির 
কাছে গৌরাঙ্গ-নিত্যানন্দ-প্রসঙ্গ শুনিয়াছিলেন। চূড়ামণি এমনও বলিয়াছেন 
যে ধনঞ্জয় পণ্ডিত ও গদাধর দাসের কাছে নিত্যানন্দ যে সব কথা বলিয়াঁছিলেন 
তাহা তিনি সেইখানে থাকিয়া শুনিয়াছিলেন। 
কহিছে নিতাই গদাধর-ধনঞ্রয়ে 
সংসর্গে শুনিঞা! আছে"? কহিল নিশ্চয়ে। 
আদি খণ্ডের শেষে নিজের ও গুরুর সম্বন্ধে চূড়ামণি এই কথা বলিয়াছেন । 
আবালক কাল হৈতে স্বভাব আমার 
অলন অদক্ষ অজ্ঞ অকৃতীর সার। 
এ সব ছুগতি দেখি ঠাকুর ধনঞ্জয় 
করিল ত কৃপা মোরে দেখি ছুরাশয় । 
কোন ধর্মকর্মে* তোর নাহি অনুরোধ 
কৃষ্ণ-বৈষ্ণবে তোর হৈব সত্য বোধ। 
এই ভরোসাএ বুলি ভিক্ষা করি সার 
ঠাকুর রামাই কুপা করিল আপার। 
তোরে বড় কৃপা করি বৈষ্ণব ধনগ্রয়ৎ 


» প-ক-ত ১১৪২। 
২ "হ্বপ্ন কহিয়াছে নিত্যানন্দ রাএ, চূড়ামণি দাস কহে এই ভরোসাএ।” পৃ ৫২) 
একথ। অনেকবার বলিয়াছেন। 


*- “কহিলেন নিত্যানন্দ এইসব পরবন্ধ গদাধর-ধনগ্রঁয় সনে ॥ 
গোর-মাধবেশ্র মেলি প্রেম-আনন্দ কেলি চূড়ামণি দান রচনে ॥ পৃ ৪*) 
* পাঠ “কর্মধর্ষে ) 


* অতঃপর গ্রন্থ খণ্তিত। 


৮০০০. 
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চৈতন্তচরিতামৃতে ধনঞ্রয় পণ্ডিতের বৈরাগ্যপরায়ণতার ও ভক্তিময়হথার উল্লেখ 
আছে।১ চূড়ামণি নিত্যানন্দেরও কুপাভাজন ছিলেন। 

নিত্যানন্দ-প্রভুশক্তি ধনগ্রয় ধরে 

কটক-উজ্ছবল বলি কহিতেন তারে। 

ভার বলি কৃপা কৈল নিত্যানন্দ রাও পৃ ৫৪। 

মনে হয় নিত্যানন্দের তিরোভাবের পরে চূড়ামণি দ্বাস বই লিখিতে আর্ত 
করেন। চূড়ামণি অন্য কোন চৈতন্তচরিত গ্রন্থের উল্লেখ করেন নাই, ইহা! 
লক্ষ্য করিতে হইবে । ১৫৪২ হইতে ১৫৫* গ্রীষ্টাব্দের মধ্যে গৌরাঙ্গ বিজয় রচিত 
হইয়া থাকিবে। 
গোঁরাঙ্বিজয়ে অনেক নৃতন কথা পাওয়া যাইতেছে । ঝাড়খণ্ডে মাধবেজ্দ্ 

পুরীর তপন্তা, শাস্তিপুরে নবদ্বীপ ও খলপপুরে২ মাধবেন্ত্র পুরীর গমনাগমন 
এবং শিশু নিমাইকে দশন", নিত্যানন্দপ্রতৃর পিতৃগৃহের ও বাল্য কথা ইত্যাদি 
অনেক কিছু অন্যত্র নাই। তবে এ সকল বিবরণ যে সবই সত্য অথবা অধিকাংশ 
অসত্য এমন রায় সরাসরি দেওয়া যায় না। বুন্দাবনদাসের মতে! চূড়ামণি 
দাসেরও আশেপাশের খু'টিনাটিতে দৃষ্টি ছিল। বুন্দীবনদাসের লক্ষ্য ছিল 
কৃষ্ণবহিমু্খ সমাজের দিকে আর চুড়ামণি দাসের লক্ষ্য পড়িয়াছিল বৈষ্ণব 
( অর্থাৎ বর্ণনীয় ব্যক্তিদের ) সংসারের দিকে । সেইজন্য চৈতন্যের ছেলেবেলায় 
ও ছেলেখেলার কথা বেশ বড় করিয়া বলা হইয়াছে। চৈতগ্ঠের গৃহের বর্ণনা 
চূড়ামণি ছাড়া আর কেহ দেন নাই। যৎকিঞ্চিৎ এবং অন্যত্র অসমধিত হইলেও 
এই বিবরণ মূল্যবান্‌। 

দক্ষিণ ত পূর্বদ্বারী হন্দর শ্রীঘরে 

পূর্বদ্ধার অভ্যন্তরে সুরমা চত্বরে । 

দক্ষিণ কপাট দিয়! অভ্যন্তরে আসি পৃ ৪৪। 
চূড়ামণির মতে চৈতন্যের সহিত নিত্যানন্দের সাক্ষাৎ হইবার আগে পত্রব্যবহার 
চলিয়াছিল, নিত্যানন্দ গৌরাঙ্গ-জন্সতিথি পালন করিতেন এবং নবন্ধীপে তত্ব- 
তাঁবাস করিয়াছিলেন। একথার মধ্যে কিছু সত্য থাকিলে ধরিতে হইবে এই 


পতগতিথিপূ্। ও তত্বতাবাস চৈতন্তসন্যাসের পরেই হইয়াছিল। 


৯ পনিত্যানন্দ-প্রিয় ভূত্য পণ্ডিত ধনঞ্জয়, অত্যন্ত বিরক্ত সদ কৃষপ্রেমময়।” ৯. ৯২। 
২ চূড়ামণি দাস সদ খলপপুর বলিয়াছেন, একবারও “একচাকা' বলেন নাই। 
৩ মনে হয় চূড়ামণি এখানে মাধবেন্র পুরী ও ঈশ্বর পুতী দুইজনের মধ্যে গোলমাল করিয়া 


ফেলিয়াছেন। 


৩৭৬ *বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ঘরের সর্দার-চাকর শুভাইরের কাছে নিত্যানন্দ নিমাইয়ের কথা 
শুনিয়াছিলেন। সংসারের কাজে শুভাই মাঝে মাঝে নবন্ধীপ অঞ্চলে যাইত । 
একবার নিত্যানন্দ চিঠি লিখিয়া শুভাইয়ের হাতে দিয়া বলিলেন, এই চিঠি 
পুরন্দর মিশ্রের পুত্রকে দিবে। তুমি তাঁহাদের জান? 
হানিয়া! শুভাই কএ প্রভু দয়াবর 
প্াসন্তারে চিনি আমি চিনি ভার ঘর। 


বলদ লইয়া যাই নদীয়। নগরে 
ধান্ত বদলে কলায় আনিবার তরে। পৃ৬৮। 


প্রচুর উপায়ন লইয়া শুভাইয়ের সঙ্গে নিত্যানন্দ নবদ্বীপে যাত্রা করিলে মাতা 
পদ্মাবতী মুছিত ও পিতা মুকুন্দ পণ্ডিত পাগলের মতো হইয়া গেলেন। 
প্রতিবেশীর! সাস্বনা করিতে ছুটিয়া আসিল। তাহার মধ্যে বিদ্বেষী জ্ঞাতিও 
ছিল। এমনি একজনের সরস ও বাস্তব উক্তি পূরাপূরি উদ্ধৃতির যোগ্য। 


আখগুল আচার্য আইলা হেনবেলা 
কথাগুল! কএ যেন বোড়া সাপের হালা। 
অবা হে’ ব্রাহ্মণপুত্র মোর বোল শুন 
স্বরূপ কহিএ২ যদি হিত হেন মান। 
বন্দিঘটা বংশে বটি ত বড়ার পুত্র 
ভিন্নপর নহি বটি তোমার সগোত্র*। 
স্থপণ্ডিত জন বটি বয়ন আপার 

আমারে ত ছোট বটে বাপ তোমার । 
প্রামাণা বচন মোর অল্প জ্ঞান কর 
অকাজে চলহ যার তার বোল ধর। 
আমারে পণ্ডিত বড় কারধিক* বুধি 
কেবা সে জানএ কত কি পুথির শুধি 1+.* 
মো হেন সুবুদ্ধি ধীর মোরে কর বাউল* 
এই সে কারণে সর্বকার্য হৈল আউল* । 
অকাধ গ্রাহক সে অবাচ্যে তোল বাণী 
কাটিয়া ত বড় নালা ঘরে আন পানী । 
ভালো গায় কাওইয়া তুমি কর বেথা 
দুঃখ অনুভবই জান বিদর্পণ কথা । 
ভালোমন্দ পরিণাম না জানি তুম 
ছাওয়াল দোলাইতে লাগল ঘুম। 


২ পু 4৮187 7...“ - ১1 
৯ অর্থাৎ ওহে।  * পাঠ “কহিতে” * এ “তহ্ত্র॥  * অর্থাৎ কার অধিক। 
£ পাঠ “বানুত।  * এ “আলু*। 
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কোথা! ননীয়াপুর বিশ পূরন্দর 
কোথা বসে শচী কোথা। বিশ্বপ্তর | 
দশ বিশ জানে ধায় আগে জান সঞ্ধি১ 
বেটাএ ত ধরি আনি ঘরে কর বন্দি। 
নান! রত নান! বন্জ নান! জবা দিয়! 
পাঠাই সেহেন পুত্র ঘরে কান্দ সিয়া। 
না চিনি না শুনি তারে দেহ এত ধন 
মোরে কাচাখান* দিতে না উঠএ মন। 
এত বলি ক্রোধে চলি যাএ সে মন্দিরে 
তারে অনুযোগ দেই যতেক সুধীরে । পু ৭৯। 
মাঝে মাঝে 'আখগুল আচারের আবির্ভাব ঘটিলে গৌরাঙ্গবিজয়ের স্বাদৃতা 
বাড়িত। 
নিত্যানন্দের নবন্ধীপযাত্রার বিস্তৃত বিবরণ আছে। গোঁরাঙ্গের সহিত 
মিলন ভালে! করিয়া বল! হইয়াছে। নবদ্বীপ হইতে ফিরিয়া আসিয়া নিত্যানন্দ 
গঙ্গাহরি পণ্ডিতের কাছে পাঠ লইতে লাগিলেন। তিন মাসেই সব শান্্ একটু 
একটু করিয়া জান! হইয়া গেল। কিছু দিন পরে দপ্ডকমগ্ডলুধারী এক যতী 
তাহাদের বাড়ীতে অতিথি হইলে নিত্যানন্দ তাহার সহিত রাতারাতি 
পলাইলেন। তাহারা প্রথমে গেলেন নীলাচলে। তাহার পর দক্ষিণ ভারত 
ভ্রমণ করিতে লাগিলেন। 
অতঃপর চূড়ামণি চৈতন্তের পিতৃভৃমি শ্রীহট্র যাত্রার বিবরণ দিয়াছেন। 
নবদ্বীপে বারকোনা ঘাট হইতে নৌকা করিয়া তিনি শিবা ও ভৃত্য সঙ্গে 
পূর্বদেশে গিয়াছিলেন। পিতৃভূমিতে প্রচুর অভ্যর্থনা লাভ হইয়াছিল। ফিরিয়া 
আপিবার পরে বিষ্ণুপ্রিয়ার সঙ্গে গৌরাঙ্গের বিবাহ হইল। তাহার পরে গয়া- 
যাত্রা । গঙ্গাতীর-পথ, ধরিয়া কহলগী, বারাড়ি, ভাগলপুর হইয়া গৌরাজ 
য়ায় পৌঁছিয়াছিলেন। পথের বর্ণনা বাস্তব । 
গড়িদ্বার হৈতে প্রভু অতিবেগে চলে 
পাএ লাগালি গৌরের হহৃঙ্কার বোলে। 
কলিগ্রাম বারাড়ি তেজিয়! প্রভু যায় 
সমুখে বাঘনপুর দেখিবারে পায়। পৃ ১*৭। 
চূড়ামণির কাব্যে ব্রজবুলি পদের ব্যবহার বেশি আছে, বিশেষ করিয়া গান- 
গুলিতে । গানের একটি নিদর্শন দিই । শিশু নিমাইয়ের বর্ণনা। 


> অর্থাৎ সন্ধান। ২ অর্থাৎ খাটো ধুতি। 


৩৭৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অতি হুকৃষার অঙ্গ সুকুমার দশ! 
ডলঢল ঝলমল নবরঙ্গ রস! 

আকুল আখিকুল বিছিরাম-ধানে 

হব নৰ হেরয়ে ন! জান ষেয়ানে। 
পন্থিরল বিশ্বস্তর অন্বর নীলে 
তড়িতজড়িত খেন খন মেখমালে। ৬ । 
নব বর হুখাকর ভীমুখ শোহে 

ছালি হধারাশি হেরি জগমন মোহে । 
উতুঙ্গ জঙঙ্গ প্রেমরস গেছে 

বিপুল দীঘল আখি শ্রুতি অবলেহে। 
পরিসর শিরবর চারুতর চুলে 
ভালতটে তিন্জটে ভূঙ্গ হেন বুলে। 
মনোহর প্রীববর বিস্তার উরে 

নবতর ঝরিবর হুন্বীঘল করে। 

সথতুঙ্গ নিতঙ্ববিদ্থ চারু উরু জজ্ঘে 
রক্তকণ্জ রসপুঃ রগ্রে তক্তিতূঙ্গে । 
ধনগ্রয় নির্ভয় ধরি পদছায়! 
গৌর-বালারূপ চূড়ামণিদান গায়া॥ পৃ ৩৪-৩৫ 


ভনিতায় চূড়ামণি দাস ঠৈতন্তকে মাঝে মাঝে “বিষ্ণুপ্রিয়ানাথ” বলিয়াছেন। 


আর কোন টৈতন্তঃরিত-লেখক তাহা করেন নাই। গোরাঙ্গবিজয়ে চৈতন্তকে 


অবতার বলিয়া প্রমাণ করিবার বিন্দুমাত্র চেষ্টা নাই। যে জনসাধারণ চৈতন্যকে 
অবতার বলিয়া স্কতই বিশ্বাস করিতেন তাহাদের জন্য বইটি লেখা ॥ 


২৭ 


জয়ানন্দের ‘চৈতন্যমঙ্গল’’ লোচনের ও চূড়ামণির কাব্যের মতো! গেয় ও আবৃত্তি- 
" যোগ্য, বৃন্দাবনের ও কৃষ্ণদাসের রচনার মতো প্রধানত পঠনার্থ অতএব অধ্যায়- 
_ পরিচ্ছেদে বিভক্ত নয়। খণ্ডে বিভক্ত, তবে তিন ব চারি খণ্ডে নয়-_নয় খণ্ডে । 
লোচনের কাব্যের মতো! পৌরাণিক কথামুখ আছে, তবে খুব সংক্ষেপে । 
* জয়ানন্দের গ্রন্থের প্রথম সন্ধান পাওয়া গিয়াছিল সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় (৪ পৃ ১৯৬. 
হইতে )। বইটি প্রকাশিত হয় ১৩১২ সালে ( = ১৯*৫ ) সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক । সম্পাদক 
নগেন্নাথ বনু ও কালিদাস নাথ। কিছুকাল পূর্বে (১৯৫২ ) শ্রীমতী শিবানী বঙ্গ বইটি সম্পাদন 


করিয়া ছাপাইয়াছেন কিন্তু বিশেষ কারণে অগ্ঠাপি বিক্রয়ার্থ প্রকাশিত হয় নাই । আমি এই সংস্করণটি. 
ব্যবহার করিয়াছি। & 


সম্পূর্ণ পুথি একটি মাত্র জানা আছে (গ £৩৯৮, লিপিকাল ১০৯৬ মল্লাব্দ = ১১৯০ )। খণ্ডিত 
পুথি কয়েকটিই পাওয়া যায় তবে নেগুলি প্রধানত ফরবচরিত্, ইন্দ্াক্ঈ-আখ্যান ইত্যাদি অংশেরই । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৭৯ 


নৈমিষারণ্যে একদিন উদ্ধব নারদকে জিজ্ঞাসা করিলেন, কলিকালে জীব 

পাপে মগ্ন হইয়া কষ্ট পাইতেছে, তাহাদের উদ্ধারের জন্য কি কুফের অবতার 
হইবে না? নারদ বলিলেন, উদ্ধব শুন। কলিযুগে 

সৰ্লোক বৈকৰ হবেক আচৰিতে ৷ 

দ্বিজজকুলে জননিৰ গৌর ভগবান 

অখিল জীবেরে সে করিব প্রেমদান। 

ঘরে ঘরে প্রতি গ্রাহে হব দেবালয়। 

কলিযুগে সধলোকে হব ধর্মময়। 
তাহার পর নারদ “জৈমিনিসংহিত]" অমুসারে ব্রহ্ধা-মহেশ্বরসংবাদ উদ্ধবকে 
শুনাইলেন। কলিযুগে অনাচার দেখিয়া পৃথিবী ব্রদ্ধার কাছে গিয়া নালিশ 
করিলেন। 

রনাতল বাই আমি দেখ বিশ্ঞমান। 


সতা ত্ৰেতা দ্বাপর বহিল আমি ভার 
আর জনে দেহ ব্রক্ধা কলির অধিকার। 


ব্ৰহ্মা পৃথিবীকে লইয়া ক্ষীরোদসাগরে গেলেন। ভগবান্‌ ছিজরূপে অবতীর্ণ 
হইবেন, স্বীকার করিলেন। 
কাব্যমধ্যে স্থানে স্থানে ( জয়ানন্দের উক্তি অনুসারে ) তাহার সম্বন্ধে এইটুকু 
জানা যায়। তাহারা জাতি ব্রাহ্মণ, বন্দযঘটি গাই । নিবাস মধ্যরাড়ে আমাইপুরা 
গ্রামে। (এই গ্রামের সন্ধান নাই । মনে হয় গ্রামটি হয়ত আধুনিক বর্ধমান 
জেলার সাতগেছে থানার অস্তগত বড়োয'! গ্রামের নাতিদুরে ছিল বা আছে।? 
পাঠে আছে “বর্ধমান* সন্নিকটে । ষোড়শ শতাব্দে যে বর্ধমান প্রসিন্ধ ছিল সে 
এখনকার বর্ধমান শহর নয়। তখনকার বর্ধমান এখন স্বাভাবিক ধ্বনি-পরিবর্তন 
অনুসারে বড়োয়ণয় পরিণত) জয়ানন্দের মায়ের নাম রোদনী। বাপ স্ববুদ্ধি 
মিশ্র, চৈতন্তভক্ত ছিলেন। জয়ানন্দ লিখিয়াছেন 
জয়ানন্দের বাপ সুবুদ্ধি দিশ্র গোসাঞি 
পরম ভাগবত উপমা দিতে নাঞি। 


পূবে গোসাঞির শিল্প পুপ্তক লিখনে 
আপনে চিন্তান পাঠ যত শিক্পগণে। আদি থণ্ড। 


» জয়ানন্দ বলিয়াছেন, এই গ্রাম হইতে চৈতন্ক বায়ড়া গ্রামে বিগ্যাবাচম্পতির গৃহে গিয়াছিলেন। 
বায়ড়| গঙ্গাতীরে, নবদ্বীপের অপর পারে ছিল। মান্দারন সরকারে যে বায়ড়া ছিল বা আছে তাহার 
কথ। এখানে উঠিতে পারে না, আধুনিক বর্ধমান শহরের কথাও নয়। চৈতন্ত সতাই আমাইপুরা 
গিয়াছিলেন কিনা তাহা পরে বিচার করিতেছি। 


৩৮০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কুষ্ণদাস কর্বিরাঁজ চৈতন্তের শাখান্ব এক স্থুবুদ্ধি মিশরের উল্লেখ করিয়াছেন । 
ইনি জয়ানন্দের বাপ হইতে পারেন। “পূর্বে গোসাগ্রির”__এই পাঠ একদা ভ্রান্ত 
বলিয়া মনে করিয়াছিলাম। কিন্তু কাব্যের শেষেও আবার এই কথা আছে।” 
সুতরাং এখানে “গোসাঞি” বলিতে চৈতন্য গোসাঞি। জয়ানন্দের পিত৷ 
সম্ভবত চৈতন্যের টোলে ধোগ দিয়াছিলেন। তিনি পুথিও লিখিতেন। ( “পুস্তক 
লিখনে”) এবং অন্য চৈতন্য-পড়ুয়ার মতো নিজে নিজেই পড়িতেন। জয়ানন্দ 
তাঁহার খুড়া-জেঠাদের নাম করিয়া বলিয়াছেন যে তাহারা পণ্ডিত ও শক্তিমান 
ব্যক্তি ছিলেন এবং চৈতন্তকে মানিতেন না, আর তাহার! রামমন্তরে দীক্ষিত 
ছিলেন।২ 
বন্দিঘটি বংশে রঘুনাথ-উপাসক 
তার মধ্যে জয়ানন্দ চৈতন্য-ভাবক । 
জয়ানন্দ বোধ হয় গদাধর পণ্ডিতের গোষ্ঠীভূক্ত ছিলেন । তাই বেশির 
ভাগ এই রকম ভনিতা, 
চিন্তিঞা চৈতন্য-গদীধর পদদ্বন্থ 
আনন্দে বৈরাগ্য খণ্ড গায় জয়ানন্দ ॥ 
জয়ানন্দ লিখিয়াছেন,* নীলাচল হইয়া ( বৃন্দাবন উদ্দেশে) গোঁড় যাত্রা কালে 
চৈতন্য রেমুনা বাশদ! দীতন জলেশ্বর হইয়! মান্দারনে ঢুকিয়! বর্ধমানে দেখা 
দিলেন। ্যৈষ্টমাসের প্রথর রৌদ্র, পথের বালি তাতিয়া উঠিয়াছে। ক্লান্ত 
হইয়া তিনি গাছের তলায় শয়ন করিয়াছিলেন। তাহার পর 
বর্ধমান সন্নিকটে ক্ষুদ্র এক গ্রাম বটে 
আমাইপুর! তার নাম 
তাহে সুবুদ্ধি মিশ্র গোসাঞ্রির পূর্ব শিষ্য 
তার ঘরে করিল! বিশ্রাম । 
তাহার নন্দন গুহিয়া জয়ানন্দ নাম থুইএাঃ 
রোদিনী রান্ধিল তারে লঞা 


রোদিনী ভোজন করি চলিলা নদীয়াপুরী 
বায়ড়ায় উত্তরিল গিঞ11** 


৯ “তাহে সুবুদ্ধি মিশ্র গোনাঞির পূর্ব শিষ্য তার ঘরে করিল! বিশ্রাম ” 
২ বৈরাগা খণ্ড । * বিজয় খণ্ড। 


* একথা আদি ও বৈরাগ খণ্ডে আরও 'গষ্ট করিয়া আছে, 
“গুহিয়া নাম ছিল মায়ের মড়াচিয় বাদে, জয়াননা নাম হৈল চৈতন্তপ্রসাদে ৷” 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৮১ 


বায়ড়া গ্রামে বিগ্কাব1চম্পতি ভট্টাচাধ 
ধন্য মাত৷ ধন্য পিতা ধন্ত বংশ রাজা । 
চলিল চৈতন্য বিগ্ভাবাচস্পতি-ঘরে 
সহশ্র সহস্র লোক যায় দেখিবারে। 


এখানে হয়ত কিছু ভুল আছে। চৈতন্য নীলাচল হইতে গৌঁড়ের দিকে 
আসিয়াছিলেন পানিহাটি পর্যন্ত নৌকাপথে। কুমারহট্র কুলিয়া বাড়া হইয়া 
গোড়ে গিয়াছিলেন এবং গোঁড় হইতে বায়ড়া কুলিয়া শাস্তিপুর কুমারহট্র 
পানিহাটি বরাহনগর পর্যন্ত (অন্তত) আসিয়াছিলেন স্থলপথে। স্থতরাং- 
জয়ানন্দের উক্তি সত্য হইলে তিনি গৌড় হইতে প্রত্যাবর্তনের পথে আমাইপুরা 
হইয়া বায়ড়ায় আসিয়াছিলেন। জয়ানন্দের কথা যে সম্পূর্ণ ভ্রমাত্মক নয় তাহার 
প্রমাণ উক্তিটির মধ্যেই আছে। মুতাপত্য মাতার সম্তান যমের দৃষ্টি এড়াইতে 
পারিবে এই আশায় জয়ানন্দের নাম রাখা হইয়াছিল এগুহিয়”১। চৈতন্ত এই 
কুৎসিত নাম পান্টাইয়! “জয়ানন্দ” রাখিয়াছিলেন। চৈতন্ত মানুষের অবমাননা 
কোন প্রকারেই সহ করিতে পারিতেন না। ( শীবাস পণ্ডিতের বাড়িতে এক- 
ঝি ছিল, তাহার নাম দুঃখী । সব দেহে কৃষ্ণ বিরাজমান, স্থতরাং কাহাকেও 
দুঃখী বলিয়! চিহ্নিত করিবার অধিকার অপরের নাই । চৈতন্য সেই দাসীর নাম, 
বদলাইয়। “স্থখী” রাখিয়াছিলেন। ) স্থতরাং জয়ানন্দ যে শৈশবে চৈতন্বের দৃষ্টি- 
প্রসাদ লাভ করিয়াছিলেন তাহা মিথ্যা না হইতে পারে। 

নিত্যানন্দের এক প্রধান অন্থচর অভিরামদাসের ও নিত্যানন্দ-পুত্র 
বীরভদ্রের আশীর্বাদ জয়ানন্দ পাইয়াছিলেন। গদীধর পণ্ডিত গোস্বামীর আজ্ঞা 
ও চৈতন্তের অনুগ্রহ তাহার উপর ছিল। তদুপরি বাপের পুণ্য তো ছিলই। 
এই সবের বলে জয়ানন্দ চৈতন্যমঙ্গল-রচনায় মন দিয়াছিলেন।২ গ্রন্থের 
উপক্রমে জয়ানন্দ বৃন্দাবনদাসের চৈতন্তভাগবতের নাম করিয়াছেন। সেই 
সঙ্গে আরও কয়জন চৈতন্যজীবনী-রচয়িতার নাম করিয়াছেন । কিন্তু ইহাদের. 
রচনার বিশেষ কোন হদ্দিশ পাওয়া যায় নাই ।* চৈতন্যজীবনীর বাহিরে সাতজন 


> আধুনিক কালে “গুয়ে”। ও 
২ “তরীনীরভদ্র গোসাঞির প্রসাদমাল! থাঞা,  শ্রীঅভিরাম গোসাঞ্রির কেবল বল পাঞা। 
গদাধর পণ্ডিত গোনাঞির আজ্ঞা শিরে ধরি, প্রীচৈতন্তমঙ্গল গীত কিছু যে প্রচারি।” 


আদি খণ্ড। 
“্রীমভিরাম গোসাঞ্চির পাদোদক প্রনাদে। পণ্ডিত গোসাঞির আজ্ঞা চৈতন্-আশীর্বাদে । : 
বাপ ্থবুদ্ধি মিশ্র তপস্তার ফলে, জয়ানন্দের মন হৈল চৈতন্ামঙ্গলে।” 
বৈরাগা খণ্ড! 


ত পূর্বে পৃ ৩৭৩ পাদটাকা। ৩ দ্রষ্টব্য । 


৩৮২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অগ্রগামী কবির নাম কর! হইয়াছে,১__বালীকি ও কুত্তিবাঁস রামায়ণে, ব্যাস ও 
গুণরাঞ্জ খান ভাগবতে, জয়দেব বিদ্যাপতি ও চণ্তীদীস কৃষ্ণলীলায় । 


, রামায়ণ করিল বাল্মীকি মহাকবি 
পাঁচালি করিল কীতিবাস অনুভবি। 
শীভাগবত কৈল ব্যান মহাশয় 
গুণরাজ থান কৈল শ্রীকুষ্ণবিজয়। 
জয়দেব বিদ্যাপতি আর চণ্ডীদান 
শ্রীকৃষ্ণচরিত্র করিল প্রকাশ । 


জয়ানন্দ বৃন্দাবনদাঁসের পরে চৈতন্যমঙ্গল লিখিয়াছিলেন। তখন বীরভদ্র 
বৈষ্ণবসমাঁজের নেতাঁরূপে স্বীকৃত হইয়াছেন, এবং যদি নিয়ে উদ্ধৃত গ্রন্থশেষের 
ছত্র দুইটি প্রক্ষিপ্ত ন! হয়, তবে তখন তাহার সন্তানাদিও হইয়াছে ।' 

শ্রীনিত্যানন্দ নিবাস করিল খড়দহে 
মহাকুল যোগেশ্বর বংশ যাহে রহে। 

স্থতরাঁং মনে হয় ১৫৫০ হইতে ১৫৬০ খরীষ্টাব্দের মধ্যে জয়ানন্দের চৈতন্যমন্গন 
রচিত হইয়া থাকিবে ॥ 
২৮ | 
জয়ানন্দের কাব্যের ছত্রসংখ্যা মোটামুটি সাড়ে তেরো হাজার। আদি, নদীয়া, 
বৈরাগ্য, সন্যাস, উৎকল, প্রকাশ, তীর্থ, বিজয় ও উত্তর--এই নয় খণ্ডে বইটি 
বিভক্ত।২ খগুগুলির পরিমাণ অপমান__-কয়েকটি খণ্ড খুব ছোট, কয়েকটি 
মাঝারি, কয়েকটি বড়। আদি খণ্ডে পৌরাণিক ভূমিকা । নদীয় খণ্ডে জন্ম 
হইতে জগাই-মাধাই উদ্ধার । বৈরাগ্য খণ্ডে সন্ধ্যাস গ্রহণের ইচ্ছা-উদ্তব পর্যন্ত । 
সন্যাস খণ্ডে গ্যাসগ্রহণ ও শাস্তিপুরে অনৈত গৃহে আগমন। উৎকল খণ্ডে 
নীলাচলে আগমন। প্রকাশ খণ্ডে নীলাচল-মাহাত্মা ও চৈতন্যের নীলাঁচলে 
স্থিতি। তীর্থ খণ্ডে বৃন্দাবন মথুর1 ও দক্ষিণ ভারতে তীর্থভ্রমণ। বিজয় খণ্ডে 
মহাপ্রভুর গোঁড়দেশে আগমন, নিত্যানন্দপ্রভূর নীলাচল পরিত্যাগ ও গোঁড়ে 
স্থিতি। উত্তর খণ্ডে গ্রন্থের “অনুবাদ”, মহাপ্রভুর তিরোভাব ও ভক্তদের 
শোক, নিত্যানন্দের ও অদ্বৈতৈর ভিরোভাবের উল্লেখ । নীলাঁচলে আগমনের 
পর হইতে ঘটনার পৌধাপর্য রক্ষিত হয় নাই, অনেক ঘটনার গোলমাল 


I 


১ এ অংশ গায়নের প্রক্ষেপ হওয়া! অসম্ভব নয়। 
1: ২ শ্রীৃষকীর্তনও আদলে নয় খণ্ডে বিভক্ত/__জনম, তাম্কল, দান, নৌকা, ভার, ছত্র, যমুনা, বংগী 
ও রাধাবিরহ। নবথণ্ড পৃথিবীর ধারণা হইতে এই সংখা লন্ধ হইতে পারে। 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৮৩ 


হইয়াছে। চৈতন্তের নীলাচল গমনের পর হইতে তাঁহার জীবনের ঘটন! 
সম্বন্ধে জয়ানন্দের খুব অস্পষ্ট ধারণ! ছিল। বৃন্দাবনদাসের মতো,জয়ানন্দও 
নিত্যানন্দের ও তাঁহার ভক্তদের কথায় বই শেষ করিয়াছেন। 
জয়ানন্দ ছাঁড়া আর কেহ ঠৈতন্যের দেহত্যাগের বিবরণ দেন নাই। শুধু 
“লোচন বলিয়াছেন জগন্নাথ-দেহে লীন হইবার কথা। জয়ানন্দ যে বিবরণ 
দিয়াছেন তাহা উদ্ধত করিতেছি। 
আষাঢ় পঞ্চমী রথবিজয় নাচিতে 
ইটাল বাজিল বাম পাএ আচম্থিতে। 
অদ্বৈত চলিল! প্রাতঃকালে গৌড়দেশে 
র্‌ নিভৃতে তাহারে কথ! কহিল বিশেষে। 
নরেন্দ্রের জলে সর্ব পারিষদ সঙ্গে 
চৈতন্য করিল জলক্রীড়া নান! রঙ্গে । 
চরণে বেদনা বড় ষষ্ঠী দিবসে 
সেই লক্ষ্যে টোটায় শয়ন অবশেষে । 
পণ্ডিত গোসাঞ্ঃকে কহিল সৰ্বকথা 
কালি দশ দণ্ড রাত্রে চলিব সর্বথা। 
এই বর্ণনায় খানিকটা সত্য থাকা সম্ভব । কিন্তু সবটা নয়। কেননা রথ. 
বিজয় নৃত্যের পরের দিন অদ্বৈত বা কোন ভক্ত নীলাচল ছাড়িয়া আসিবেন 
বলিয়া মনে হয় না। দ্বিতীয়ত সে সময়ে চৈতন্যের সবচেয়ে অন্তর ছিলেন 
শ্বরূপ-দামোঁদর ও রামানন্দ রায়, তাহার পর পরমানন্দ পুরী, গদাধর পণ্ডিত 
ইত্যাদি । জয়ানন্দের বর্ণনা গদাধর-গোষ্ঠীতে প্রচলিত ধারণা অনুযায়ী । 
চৈতন্যমঙ্গলের যাহাতে সর্বত্র প্রচার হয় সেজন্য জয়ানন্দের উদ্বেগ মাঝে 
মাঝে ভনিতায় ব্যক্ত হইয়াছে। 
জয়ানন্দে আশীর্বাদ করহ বিশেষে 
চৈতন্যমঙ্গল যেন গাহে দেশে দেশে ॥ 
জয়ানন্দে আশীর্বাদ করহ হরিষে 
চৈতন্তমঙ্গল যেন গাই” দেশে দেশে ॥ 
জয়ানন্দের সহজ কবিত্বশক্তি ছিল, অঙস্ুশীলনও ছিল। তাহার বর্ণনার 
অনেক স্থানেই কবি-হৃদয়ের উষ্ণতা সঞ্চারিত হওয়ায় গীতিকবিতার বঞ্কার 
উঠিয়াছে। যেমন, বিষ্ণুপ্রিয়ার বারমাসিয়া বিরহাশঙ্ক।।২ 


» অর্থাং গাওয়া হয়। ২ বৈরাগ্য খণ্ড। পদটি পাঁঠান্তরে লৌচনের নামেও পাওয়। গিয়াছে। 


৩৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ফান্ধুনে পৌর্দ্মানী তোমার জন্মদিনে 
উদ্ধ$ন তৈল শ্রান কর গৃহাঙ্গনে। 
পিষ্টক পারস ভোগ ধূপ দীপ গন্ধে 
সংকীর্ডনে নাচ প্রভু পরম আনন্দে। * 
ও গৌরাঙ্গ প্রভু হে, 

তোমার জন্মতিথি পূজা 
আনন্দিত নবদ্বীপ বাল বৃদ্ধ যুব1॥""* 


চৈত্রে চাতক পক্ষী পিউ পিউ ডাকে 

শুনিঞা| যে প্রাণ করে তা কহিব কাকে। 

প্রচণ্ড উদ্ভট বাত তপ্ত সিকতা 

কেমনে ভ্রমিবে প্রভু পদযুগ-রাতা!। 

ও গৌরাঙ্গ প্রভু হে, 

তোমার নিদারুণ হিয়া 
গঙ্গা এ প্রবেশ করি মরু বিষ্ণুপ্রিয়া ।*-* 
গানের অর্থাৎ পদাবলীর ধরণের রচনায় জয়ানন্দের দক্ষতা বেশ পরিষ্ফুট ৷ 

নিয়ে উদ্ধত গানটির ভাবে ও ভঙ্গিতে জোচনদাসের রচনা স্মরণ করায়। 
গৌরাঙ্গ লক্ষ্মীপ্রিয়াকে বিবাহ করিতে আলসিয়াছেন। ছাওনাতলায় গৌরাঙ্গকে 
দেখিয়া পুরনারীরা মনপ্রাণ হারাইয়াছে। 


একে সে লাবণারূপে কি কহিব এক মুখে 

আর নানা ফুলের ছামনি আল সজনী। 
আর তাহে মধুর হানি জীবৌ! হেন নাঞ্ বাসি 

আর তাহে পিরীতি চাহনি। আল সজনী । 


কোন বিধি গড়িল মুখচান্দে 
কেমন কেমন করে মন সব লাগে উচাটন 
পরাণপুত্তলি মোর কান্দে। 
বিধিরে বলিব কি করিল কুলের ঝি 
আর তাহে নহি ম্বতন্তরী 
কহিতে সে লাজ ভয়ে পরাণ রাখিল নহে 
মদন-মালনে পুড়য মরি । 
কহিব কাহার আগে কহিলে পিরীতি ভাঙ্গে 
জাতি কুল শীল নাহি থাকে 
জ্য়ানন্দ বলে ডাকি শুন সব চন্ত্রমুখী 
( আজি ) ঠেকিলে গৌরাঙ্গ-বেড়াপাকে ॥ আল সজনী ॥ 
জয়ানন্দের চৈতন্তম্গলে ঞ্রবচরিত্র, জড়-ভরতের কথা ও ইন্দ্র রাজার 


জগন্নাথ-প্রতিষ্ঠা প্রভৃতি পৌরাণিক কাহিনী আছে। জড়-ভরতের কাহিনীতে 
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স্থানীয় রঙ কিছু লাগেয়াছে। জড়-ভরতকে দেবীপৃজায় নরবলির মহুস্তরপশু 
(*মেরায়া") করা হইয়াছে। একটি বিশুদ্ধ দেশি পৌরাণিক কাহিনীও 
আছে।১ সেটি বলিতেছি। 

কোন এক নগরে দুইজন জুয়াড়ি ও একজন জুয়ার আর্ডডাধারী থাকে | তিন 
জনে সর্বদাই জুয়া খেলে ও খেলায় এবং সেইজন্ত কোন পাপ কাজই তাহাদের 
আটকায় না। যেখানে পায় সেখানেই হুয়া খেলে আর সর্বদা মিথ্যা কথা বলে। 
একদিন তাহার! যুক্তি করিয়া! গ্রামাস্তরে জুয়া খেলিতে গেল। সে গ্রামে 
নির্জন পরিবেশে এক বিষ্ণুমন্দির ছিল। তাহার! সেইখানে গিয়া সমস্ত রাত্রি 
ধরিয়া জেদের উপর জেদ করিয়া জুয়া খেলিতে লাগিল। একজন জিত্িতে 
লাগিল আর একজন কেবলই হারিতে লাগিল। যে জিতিতেছিল তাহাকে 
আড্ডাধারী হ্থপারি যোগাইতেছিল। 


বাদে বাদে সর্ব রাত্রি জু! খেলে রঙ্গে। 
একজন জিনে হারে একজন আর 
জিন! জুআারে গুয়! যোগায় সআর। 


যে হারিতেছিল সে সুপারি চাহিলে আড্ডাধারী আচল ঝাড়ি দেখাইল, 

শুধু হুপারির খোলা একটু আছে। তাহার পর সে শুধু চুন দিয়া সাজা পান 
মাত্র তাহাকে দিল। হারুয়া দ্যুতকারের স্থবুদ্ধি হইল, সে চুন্টুকু হিষ্ণুমন্দিরের 
গায়ে মুছিয় সেই পান মুখে দিল। 

আচল ঝাড়িয়া তারে দেখায় সআরে 

চুনাতি পান দিএ] সার ভাঙিল জুআরে১ 

ঠাকুর করুণাবান হইল তাহারে । 
বিষ্ণুমন্দিরে ধা লেপন করিয়াছে এই পুণ্যে মৃত্যুর পরে সেই হাকুয়া জুয়াড়ি 
যমদূতের হাত এড়াইয়| বৈকুঠে চলিয়া গেল ॥ 


২৯ 
চৈতন্যের সম্যাসগ্রহণের পর হইতে দক্ষিণ-ভ্রমণ পর্যস্ত সময়ের প্রামাণিক বিবরণ 
বলিয়া একটি ছোট বই-_গেয় নহে পাঠ্য কবিতা-১৮৯৫ খীষ্টাবে অযগোপাল 


> প্রকাশ খণ্ড । 
২ পাঠ “চুনাতি পান দ্িঞ1 জুার ভাণ্ডিল তাহারে ।” 


“পু 
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গোস্বামী কর্তৃক প্রকাশিত হইয়াছিল 'গোবিন্দদাসের কড়চা” নামে ।১ প্রকাশের 
পর হইতে বইটির অকুত্রিম্তা লইয়া প্রাচীন সাহিত্যরসিক ও বৈষ্ণব পণ্ডিতদের 
মধ্যে মতভেদ হইয়াছিল। অনেকেই বইটিকে খাটি বলিয়া লইতে পারেন নাই । 
কড়চার আবিষ্ক্তা ও সম্পাদক জয়গোপাল গোস্বামী শাস্তিপুর-নিবাশী ও 
অদ্বৈতবংশীয়। ইনি দীর্ঘকাল শিক্ষকতা করিয়াছিলেন এবং কবিতা উপন্যাস ও 
অন্যান্য গ্রন্থ রচনা করিয়। প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন মূল পুথির কোন বিবরণ 
তিনি দেন নাই এবং সে পুথি তিনি ছাড়া আর কেহ নয়নগোচর করে নাই। 
কিন্তু বইটির ভাষায় আধুনিকতার ছড়াছড়ি। তাহা ছাড়া চৈতন্তচরিতামৃতের 
স্পষ্ট অনুকরণ আছে। এই সব এবং অন্যান্য কারণে কড়চাঁর প্রামাণি কতায় 
অবিশ্বাসীরা গভীর সন্দেহ প্রকাশ করিলে সমর্থকেরা এই কৈফিবৎ দিয়াছিলেন 
ষে পুথিটি খুব কীটদষ্ট ছিল তাই গোস্বামী মহাশয় “অনেক স্থানে পাঁঠোদ্ধার 
করিতে না পারিয়া নিজে শব্দ যোজন! করিয়াছেন, কোন কোন জায়গায় কীটদষ্ট 
ছত্রটি বুঝিতে না পারিয়া সেই ছত্র নিজে পূরণ করিয়া দিফ্াছেন।” এই স্বীকৃতিটিই 
বইটির অপ্রামাঁণিকতাঁর অকাট্য প্রমাণ। রাসেলকোগু! (80836110508) 
একটি আধুনিক স্থান, ইংরেজের নামে । কড়চায় সেট হইয়াছে “রসীলকুপ্ত”। 
কিন্তু এ তে! কীটদংশনের রিপুকর্ বলিয়া চালানো যায় না। 
কড়চার লেখক “গোবিন্দদাস কর্মকার” চৈতন্যের সন্্যাসের সময়ে তাঁহার 
সঙ্গে ছিলেন এবং তাহার দক্ষিণ ভ্রমণেরও সঙ্গী হইয়াছিলেন,_-এই কথা কড়চার 
বিশেষ উপপাগ্য। কিন্তু এ নামে কোন অন্চর সন্নযাসের সময়ে চৈতন্যের সঙ্গে 
ছিল না এবং দক্ষিণেও যায় নাই। কড়চার সমর্থনকারীরা বলেন গোবিন্দ কর্ম- 
কারের উল্লেখ জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলে আছে। কিন্তু জয়ানন্দের উক্তি-_যাঁহা| 
পুথিতে পাইতেছি_-বিচার করিলে তো! গোবিন্দ কর্মকাঁরকে খাড়। করা যায় 
না। বৈরাগ্য খণ্ডে আছে, সন্ন্যাসের কয়েকদিন আগে চৈতন্য বলিতেছেন, 


মুকুন্দ দত্ত বৈদ্য আর গোবিন্দ কর্মকার 
মোর সঙ্গে আইস কাটোয়া গঙ্গাপার। 


৯ দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় গোবিন্দদামের কড়গার আগাগোড়া প্রামাণিকত্বে দৃঢ়বিশ্বানী ছিলেন | 
এই বিখাসের জোরে তিনি এক বড় ভূমিকা লিখিয়! কড়চাটিকে আবার ছাপাইয়।ছিলেন ( কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় ১৯২৬)। মুখ।লকান্তি ঘোষ মহাশয় দীনেশবাবুর সমর্থনের সমুচিত জবাব দিয়াছেন 
তাহার ‘গোবিনদদানের কড়চা রহস্ত' পুস্তকে। দীর্ঘকাল দাক্ষিণাতাবানী অমুতনাল শীল প্রবাদীতে 
প্রবন্ধ লিখিয়া প্রমাণ করিয়াছিলেন যে কড়চা যিনি লিখিয়া ছিলেন তিনি যোড়শ ব! সপ্তদশ শতাব্দের 
লোক হইতেই পারেন না, তিনি অত্যন্ত আধুনিক বাক্তি। 


একাদশ গরিচ্ছেদ ৩৮৭ 


কিন্ত সন্যাস খণ্ডে পাই 
মুকুন্দ গোবিন্ধানন্দ সংঙ্গ নিত্যানন্দ 
ইন্দেশ্বর ঘাটে পার হইল! গৌরচন্দ্র। 
ব্বন্দাবনদাস লিখিয়াছেন, চৈতন্তের সঙ্্যাসযাত্রার সময়ে সঙ্গে ছিলেন পাঁচজন, 
নিত্যানন্দ, মুকুন্দ দত্ত, আচার্ষরতু চন্দ্রশেখর (চৈতন্তের মেসো), গদাধর ও 
ব্ৰহ্মানন্দ | আর সন্যাসের পরে চৈতন্য যখন বৃন্দাবন যাইবেন বলিয়া বিভ্ৰান্ত 
হইয়া রাঢ়ে ঘুরিয়া বেড়াইতেছিলেন তখন, কৃষ্ণদাস কবিরাজের মতে, সঙ্গে 
ছিলেন নিত্যানন্দ, চন্্রশেখর আর মুকুন্দ।২ অতএব ভয়ানন্দের উক্তির পাঠ 
লাস্ত। “আচাধরত্ব" বা “আচার্যচন্্র” বা “ন্ত্রশেখর* স্থানে “গোবিন্দানন্দ* 
হইয়াছিল। বৈরাগ্য খণ্ডের উক্তির শুদ্ধ পাঠ এই রকম হইবে বলিয়া মনে করি 
( জয়ানন্দের গ্রন্থ অন্দরে নিত্যানন্দ আগে গঙ্গা পার হইয়া গিয়া ছিলেন ), 
মুকুন্দ দত্ত গদাধর ব্ৰহ্মানন্দ আর 
মোর সঙ্গে আইস কাটোয়। গঙ্গ।পার। 
যুক্তিতর্কের উপরে বিশ্বাসকে স্থান ন! দিলে গোবিন্দনাঁসের কড়চাকে খাটি 
বলা অনভ্ভব। দীনেশবাবু সরল বিশ্বাসী ছিলেন, রোমাটিকও ছিলেন। তাই 
দক্ষিণ ভারতে যেখানে আজও উচ্ছে করল! অজ্ঞাত সেখানে ষোড়শ শতাব্দের 
দ্বিতীয় দশকে অজ্ঞ বাঙালী মানুষকে “অষ্টখাঁনি করলার ভাজা খাই সুখে” এই 
ব্যাপার ডায়েরিতে নোট করিতেছে পড়িয়া মুগ্ধ হইয়! গিাছিলেন। তিনি 
ভাবিয়া দেখেন নাই যে সেকালের কোন কর্মকারজাতীয় লোক বিশ্াবুদ্ধিতে 
ও রচনাপটুতায় কষা কবিরাঁজকে -টেক্কা কিছুতেই দিতে পাঁরিত না। অন্ত 
কথা ছাড়িয়াই দিলাম। স্থতরাং বর্তমান কালের বিচারক যদি সরল বিশ্বাসকে 
পাক্ষ্যরূপে গ্রাহ না করিয়া সম্পাদক-প্রকাশক জয়গোপাল গোম্বামীকে গোবিন্দ- 
‘দাসের কড়চার উদ্ভাবক বলিয়া সিদ্ধান্ত করেন তবে তাহা স্যায়সঙ্গতই হইবে । 
য়ে চৈতন্য সর্বদ। সন্তপ্পণে নিজেকে বিষয়ী ও নারী হইতে দূরে রাখিয়া 
চলিতেন তিনিই কড়চা-লেখকের মতে রাজাদের কাছে ধর্মের বক্তৃতা দিয়াছিলেন 
এবং বারনারীদের কাছে স্তালভেশন আমির নেতার মতো! হইয়াছিলেন। 
পরবর্তী কালে বৈষ্ণব-মহাঁঞ্নেরা এমন পাষগুদলন ও পতিতোদ্ধার যথেষ্ট করিয়া 
থাকিবেন। কিন্তূ" চৈতন্তের সম্বন্ধেও কি তাহা মানিয়া লইতে হইবে? 


১ চৈতন্তভাগবত ২. ২৬ 
২ চৈতন্যচরিতামূত ২, ৩। 
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৩ 
বৈষ্ণববন্দনা, বৈষ্ণবমহাস্তগণাখ্যান ও শাখানিণয় প্রভৃতি নিতান্ত ছোটখাট: 
রচনাগুলিতে জীবনীর উপাদান বিশেষ কিছু নাই । সেগুলি প্রায়ই নামের 
তালিকা-মাত্র। তবে এই রচনাগুলির একটি বিশেষ উপযোগিতা আছে। 

বৈষ্ণবপদাবলী-রচয়িতাদের কালনির্ণয়ে কিছু সাহায্য পাওয়া যায়, এইমাত্র। 
বৈষ্ণববন্দনীগুলির মধ্যে সবচেয়ে পুরানো! দেবকীনন্দনের এবং মাধবদীসের, 
(বা মাধব আচার্ধের ) রচনা। উভয়েই চৈতন্য-পারিষদের শিষ্য ছিলেন। 
' দ্বেবকীনন্দনের বৈষ্ণববন্দনা কবিতাটি এখনো বৈষ্ণবদের নিত্যপাঠ্য, স্বতরাং 
বহুবার মুদ্রিত। ইহাতে বীরভদ্রের পুত্রত্রয়ের উল্লেখ আছে। এই অংশ 
্রক্ষিপ্ত না হইলে বুঝিতে হইবে, পুস্তিকাটি যোড়শ শতাব্দের শেষের দিকে 
রচিত হইয়াছিল । দেবকীনন্দন একজন ভালো পদকর্তা ছিলেন। 
মাধবের বৈষ্ণববন্দনা শিবচন্দ্র শীল প্রকাশ করিয়াছিলেন ( ১৩১৭ সাল). 
মহাপ্রভুর পারিষদদের মধ্যে একাধিক মাধব ছিলেন। তাহার মধ্যে কোন্‌, 
মাধব বৈষ্ণববন্দন| লিখিয়াছিলেন তাহা বলা ছুক্ষর। মীধবের কবিতা দেবকী- 
নন্দনের রচনার পূর্ববর্তী বলিয়াই বোধ হ্য় ॥ 


৩৯> 


অদ্বৈত আঁচাৰ্যের জীবনী ও তাহার পত্নী সীতাদেবীর মাহাত্ম্য-নিবন্ধ কয়েকখানি 
পাওয়া গিয়াছে। কিন্তু স্বতন্রভাবে নিত্যানন্দের কোন জীবনী রচিত হয় নাই । 
ইহা আপাতবিল্ময়ের কারণ বটে। কিন্তু চৈতন্যভাগবত প্রভৃতি চৈতন্ত-জীবনী 
গ্রন্থে নিত্যানন্দের সম্বন্ধে প্রায় সকল কথাই ভালোভাবে দেওয়া আছে, সেইজন্য 
পৃথকৃভীবে নিত্যানন্দ-জীবনীর প্রয়োজন হয় নাই। নিত্যানন্দের মাহাত্ম্য 
চৈতন্চের সঙ্গে মিলনের পরেই প্রকট হইতে শুরু হইয়াছিল। কিন্তু চৈতন্য 
জন্মের অনেক আগে হইতেই অদ্বৈতের অধ্যাত্মজগীবনের যাত্রীরস্ত হইয়াছিল ॥ 
চৈতন্ঠের তিরোধানের পর নিত্যানন্দ খুব বেশি দিন বর্তমান ছিলেন না এবং 
সে কয় বছরে তাহার কৌন উল্লেখযোগ্য নৃতন প্রচেষ্টাও ছিল না। নিত্যানন্দের 
তিরোধানের পরেও অদ্বৈত বর্তমান ছিলেন, এবং চৈতন্য আবির্ভূত হইবার, 
পূর্বে অদ্বৈত-প্ৰভুর বয়স প্রায় পঞ্চাশ হইয়াছিল। এই সময়ের ইতিহাস চৈতন্ত- 
জীবনীর বাহিরে, স্থতরাং বিশেষ করিয়া এই কারণেও অদ্বৈত-জীবনীর, 
আবশ্যকতা ছিল। অদ্বৈতের পত্রী সীতাদেবী অধ্যাত্মশক্তিসম্পন্ন ছিলেন । 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৮৯ 


চৈতন্তের প্রতি তাঁহার বিশেষ শ্রদ্ধা ও স্নেহ ছিল। বহুপুত্রবান্‌ আচার্ধের কোন 
কোন পুত্র স্বতস্ত্রভাবে গুরুগিরি শুরু করিয়াছিলেন । চৈতন্তের জীবৎকালেও 
অদ্বৈতৈর কোন কোন ভক্ত তাহাকে অবতাররূপে প্রচার করিতে চেষ্টা 
করিয়াছিলেন।১ এই সব বিচার করিলে মনে হয় অদ্বৈত-সীতীর অস্থচরদ্ের 
ধর্মনীতিতে অল্লন্বপ্ল বিশিষ্টতা দেখ! দিয়াছিল, এবং তাঁহাদের কেহ কেহ 
নিত্যানন্দ-গোগী হইতে নিজেদের তফাতে রাখিতেন। এই স্বতন্ত্রতার 
জন্যও অদ্বৈত-সীতা-মহিমা বর্ণনার আবশ্যকতা ছিল । 

অদ্বৈত-জীবনী অনুসারে শ্রীহট-লাউড়ের রাজা দিব্যসিংহ পরিণত বয়সে 
সংসারত্যাগ করিয়া শাস্তিপুরে আসিয়া অদ্বৈত আচার্ধের শিয্ত্ব গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন। তখন তাহার নাম হইল কৃষ্ণদাস । ইনি অদ্বৈতের “বাল্যলীলা স্থত্র” 
রচন। করিয়াছিলেন, বলা হয়। এটি সংস্কতে লেখা, আট সর্গে বিভক্ত । 
মুদ্রিত বইটির+ প্রামাণিকতা৷ অত্যন্ত সন্দেহজনক । রচনাকাল দেওয়া আছে 
১৪৯ শকাব্দ ( ১৪৮৭ )*, অথচ গ্রন্থারস্তে দ্বিতীয় শ্লোকে পাই গোরগোপালের 
বন্দনা। বিষ্ণু পুরীর সঙ্কলন ‘বিষ্ণুভক্তিরত্বাবলী’রঃ অঙ্গবাদ* এই কৃষ্ণদাসের 
লেখা বলিয়া অনুমান করা হয়। 

‘অদ্বৈতস্বত্ৰকড়চা’ও* এক রুষ্ণদাঁসের লেখা। নিবন্ধটিতে মাধবেন্্র পুরী 
ও অদ্বৈত আচার্ষের মধ্যে কথোপকথনের আঁকারে তত্বকথা বণিত হইয়াছে। 
লেখক বলিয়াছেন যে তাহার উপজীব্য হইতেছে “অদ্ৈতপ্রভুর মূল কড়চা” । 
ইহাতে ছয় গোস্বামীর উল্লেখ আছে। ভনিতা অবিকল চৈতন্যচরিতামুতের 
মতো 


৩২ 
অদ্বৈত আচার্ষের অন্যতম প্রধান শিষ্য শ্তামদদ আচার্য গুরুর জীবনী রচনা 
করিয়াছিলেন বলিয়া শোনা যায়। কিন্ত শ্যামদাস আচার্ধের ভনিতায় কোন 


৯ চেতন্যচরিতামৃত ১, ১২ ডরষ্টব্য। 
২ অচাতচরণ চৌধুরী তন্বনিধি কর্তৃক সম্পাদিত ও পণ্যে অনুদিত ( ১৩২২ )। 
* “অঙ্কশৃন্যমন্তুমিতে শকান্দে মাসি মাধবে।  বালালীলাম্থত্রমিদং কৃষণদা সেন চিত্রিতম্‌ । 
শ্রীমান্‌ ভাগবতাচাৰ্ষঃ শ্যামদাসদ্বিজোত্তমঃ | তন্ত সাহায্যতঃ পূর্ণোহডবদ্‌ গ্রন্থোহয়মাদিতঃ ৷" 
৮, ৩৮, ৩৯ | 
* বঙ্গবাসী কার্যালয় (৪১৯ চৈতন্যাব্দ )। * সা-প-পঙ পৃ ১৬৬। 
* ক ৩৯৫৮ (লিপিকাল ১২৪২); স ১৮২ (লিপিকাল ১২৬৬ )। 


৩৯০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অদৈতমঙ্গলের পুথি পাওয়া যায় নাই। শ্ামদাসের রচিত গুরুবন্দন। 
(সংস্কতে ) ‘অদ্বৈতাষ্টক’ হরিচরণদ্বাসের অদ্বৈতমঙ্গলে উদ্ধৃত আছে। শ্ামদাস 
হয়ত গুরুর জীবনকথা সংক্ষেপে সংস্কৃত শ্লোকে কড়চার আকারে গীথিয়া 
, থাকিবেন। শ্যামদাসের কাছে অহ্বৈতৈর অনেক কথা হুরিচরণ শুনিয়াছিলেন 
বলিয়া লিখিয়াছেন। 
শ্তামদাস আচাধ রাঢ় দেশের লোক ছিলেন। প্রথম জীবনে ইনি সাধারণ 
দক্ষিণ রাটীয় ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের মতো! পাঁত্ডিত্য-উদ্ধত ছিলেন।১ অগ্বৈতের সঙ্গে 
ভক্তিশান্ত্ের বিচারে হারিয়! গিয়া তাহার শিয্বত্ব গ্রহণ করেন ও ভক্তিপথের 
পথিক হন। ঃ 
হরিচরণদাসের ‘অদ্বৈতমঙ্গল’২ সবটা না হোক খানিকটা খাটি বলিয়া! মনে 
হয়। হরিচরণ অদ্বৈতের শিষ্য ছিলেন। কৃষ্ণদাস কবিরাজ অদ্বৈত-শাখার মধ্যে 
তাহার নাম করিয়াছেন। বইটির মধ্যে হরিচরণের কোন পরিচয় নাই। মনে 
হয় অদৈতের জীবৎকালেই হরিচরণের বই লেখা হইয়াছিল। কবি-কর্ণপূর, 
ছাড়া আর কোন চেতন্তজীবনীর উল্লেখ নাই । . 


শ্রচৈতগ্যনীলা বর্ণিলা কৰি কর্ণপুর 
তাহে নিত্যানন্দলীলা রসের প্রচুর। ১.২। 


অদ্বৈতের ভ্যেষ্ঠপুত্র অচ্যুতানন্দের আজ্ঞায় ও বলরাম রুষণমিশ্র গোপাল জগদীশ 
ইত্যাদি অন্ুপুত্ৰদের অন্ুমতিক্রমে হরিচরণ অদ্বৈতমঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন । 
আমি ক্ষুদ্র জীব হৈয়া ৰণিতে কি পারি ইহ! 
্রতচ্যুতানন্দ আজ্ঞা মানি ১. ১। 
শ্ীতচযুতানন্দ বলরাম কৃষ্ণমিশ্র 
গোপাল জগদীশ রূপ সহজে সহস্্। 


তোমা! সভার কৃপা বলে অদ্বৈতচরিত 
দ্বিতীয় অবস্থা কিছু করিব বিদিত । ১, ৪ 


৯ “গ্ামদ!স আচার্য হএন রাঢ়দেশবাসী, রাটটা ব্রাহ্মণ সেহি সর্বক্ষুদ্র বানি । 
শাল্প পড়িয়াছেন করিয়! যতন, ভক্তিশান্ত্র নাহি দেখে উদ্ধত তার মন। 
যাহ তাই ফিরেন তবে বিচার করিতে, সর্ব শান্দ্রে জিনে হারে ভক্তিতে ৷” (ইরিচমণের 
‘অদ্বৈতমঙ্গল’ ৷ ) 


্ ২ দুইটি পুথি পাওয়া গিয়াছে, _প ২৬৬ €লিপিকাল ১৭১৩ শকাব্দ ) ক ৩২২৩ ( লিপিকাল 
" ১২৫০)।- ব্রজঙন্দর সান্যাল তিনটি পরিচ্ছেদ প্রকাশ করিয়াছিলেন ( ১৩০৮ )। শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
মাইতির সম্পাদনায় বইটি বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয় কতৃক প্রকাশিত হইয়াছে। অদ্বৈতমঙ্গলের প্রথম 
পরিচয় বাহির হইয়াছিল সাহিতাপরিষৎ পত্রিকায় (৩ পৃ ২৫৫ হইতে )। - 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৯১ 


অদ্বৈতের বাল্যকথা হরিচরণ বিজয় পুরীর কাছে শুনিয়াছিলেন। বিজয় পুরী, 
হরিচরণের মতে, অদৈতের গ্রাম সম্পর্কে মাতুল স্থরতঠাং গুরুস্থানীয় ছিলেন। 
অদ্বৈতের গুরু মাধবেন্দ্র পুরীর সতীর্থ ছিলেন বিজয় পুরী। অগ্বৈতের কাছেও 
কিছু কিছু তথ্য হরিচরণ পাইয়াছিলেন। 
এহি লীলা লিখি প্রভুর মুখেতে শুনিয়া 
কৃষ্ণদাস ব্রহ্মচারী জানেন বিবরিয়া। ৩. ১। 

অদ্বৈতমঙ্গল বড় বই নয়। ছত্রসংখ্যা সাড়ে আট হাজারের অনধিক। বইটি 
পাঁচ “অবস্থায়” ও তেইশ «সংখ্যায় বিভক্ত। প্রথম অবস্থায় চার সংখ্যা। 
ইহাতে অদ্বৈতের পিতৃপরিচয় ও বাঁল্যকথা আছে। দ্বিতীয় অবস্থায় ছুই সংখ্যা । 
বুদ্ধ কুবের আচার পত্রী লাভা ও বালক পুত্র কমলাকাস্তকে লইয়া সিলেট 
ন বগ্রাম ছাড়িয়া গঙ্গাতীরে শাস্তিপুরে আসিয়া বাস করিয়াছিজেন। সম্ভবত 
দেশের রাজার সহিত পুত্রকে লইয়া কিছু গোলমাল হইয়াছিল। কিছুকাল 
পরে রাঁজাও রাজ্য ত্যাগ করিয়] ( অথবা! হারাইয়া ) কৃষ্ণদাঁস নাম লইয়া সন্যাসী 
হইয়াছিলেন। শাস্তিপুরে অধ্যয়ন করিয়া কমলাকাস্ত পণ্ডিত হইলেন ও 
অদ্বৈত আচার্ধ নাম পাইলেন। পিতা ও মাতার মৃত্যু হইলে অদ্বৈত আচাৰ্ষ 
তীর্থ পর্যটনে বাহির হইলেন। গয়া হইয়া কাঁশতে গেলেন। সেখানে বিজয় 
পুরীর সঙ্গে সাক্ষাৎ হইল। তৃতীয় অবস্থায় চার সংখ]া। কাঁশী হইতে প্রয়াগ, 
সেখান হইতে মথুরা গেলেন। সেখান হইতে বৃন্দাবন। সেখানে কৃষ্দাস 
(ভূতপূর্ব রাজা) তীহার সঙ্গী হইল। যমুনার তীরে এক টিলা খুড়িয়া মৃতি 
পাইয়া অদ্বৈত বংশীবটের কাছে মদনগোপাল নামে প্রতিষ্ঠা করিলেন। এই 
মদন গোপাল মৃত্তির ছবিও আকাইয়া আনিয়াছিলেন।২ শান্তিপুরে ফিরিয়া 
আসিবার পর মাধবেন্দ্র পুরীর সহিত মিলন ও তাহার কাছেই অদ্বৈতের 
দীক্ষালাভ হইল। তাঁহাদের মধ্যে বৃষ্চকথা ও অবতারবার্তা হইল ।* তাহার 
পর দিগৃবিজয়ী পণ্ডিত জয়। চতুর্থ অবস্থায়ও চার সংখ্যা । প্রথমে কৃষ্ণদাসের 
সঙ্গে অছৈতের তত্বকথা,__কুক্দীসের কড়চ৷ অনুসারে বণিত। তাঁহার পর 


১ ইনি বারেন্দর শ্রেণীর ব্রাহ্মণ ছিলেন বলিয়া কথিত। কিন্তু হরিচরণ বলিয়াছেন, 
“জ্যোতিষ শান্তর আচার্য একালে কহয়, রাশি নাম গণিয়া কুবের নাম কয়।” 
“সেহি গোপালমুতি লিখিয়া আনিল,  শ্রীভাগবত-পাঠ গৃহে পট রাখাইল।” ৩. ২। 
ও “এসব নিগুঢ় কথ! কৃষ্ণদান লিখিলা, ' সেহি পত্র শ্রীনাথ আচার্য সে দিল|** 
শ্রীনাথ কৃপা করি দিল! যে আমারে,  তদনুসারে লিখি করিয়া বিচারে ।” ৩, ৩1, 
“্রীতদ্বৈত প্রভুর তত্ব শ্রীমুখের বাণী,  কৃষন্দান লিখিল লিখনে সর্ব জানি ।” 


ইটা 


৩৯২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হরিদাস ঠাকুরের সঙ্গে মিলন। অতঃপর শ্রামদাস আচার্য কীর্তন করিয়া! 
অছৈতের মন ভুলাইল। শ্রামদাদকে অনৈত দীক্ষা দিয়াছিলেন। শ্ঠার্মদাসের 
গৌরব করিয়া অদ্বৈতমঙ্গল-রচদ্জিতা বলিতেছেন 


এ সব মহান্তের আগ্রে শ্যামা 
শ্যামৰাস কহিল প্রভুর শাস্ত্রের প্রকাশ। ৪. ৩। 


দক্ষিণ অঞ্চল হইতে শ্রীনাথ আচার্ধ১ আসিলেন। ইনি সনাতন-রূপের পিতা 
কুমারদেবের পুরোহিত ছিলেন। কুমারদেব কোন স্বাধীন রাজার বা স্বাধীন 
ভূঞ্চার সেনাপতি ব। মন্ত্রীর মতো ছিলেন। স্থলতানের সঙ্গে যুদ্ধে তাহার মৃত্যু 
হইয়াছিল। অদ্বৈত এবিষয়ে জানিতে চাহিলে শ্রীনাথ যাঁহ। বলিয়াছিলেন 
তাহাতে সনাতন-রূপের জীবনের গোড়ার কথা কিছু পাওয়া যার। সম্পূর্ণ সত্য 
হয় তো নয়, তবুও এই বর্ণনার মধ্যে সত্যের ছায়! অন্থভৃত হয়। 


প্রভু কহে তোমার দেশ গেল গৌড় ভূপতি 
রাজা কুমারং কথাএ তাহার* পুত্র কতি। 
কহিতে লাগিল! তবে সব বিবরণ 

শ্রীনাথ কহে কথা শুনে সর্বজন। 

প্রথমে রাজায়ে কৈল বহুত যতন 
গোড়াধীশ হারিল করিয়া যে রণ। 

পিছে সব ভূ'য়াকে যে হাত করি 

মারিল রাজার সব শহর নগরী । 
কুমারদেব পরলোক বড় বুদ্ধ করি 

তিন পুত্র কুটুম্ব গেল দেশঃ দেশ ফিরি। 
আর ঘরেতে ছিল সনাতন রূপ 

এবল্লভ রহিয়াছে পর্বত মহাকুপ। 

বড়রাজ্য ছিল প্রভুর ধার্মিক প্রবীণ 
দাক্ষিণাতা আমার গোষ্ঠী হয় যে প্রাচীন । 
এবে রাজ্য গেল প্রভু ঈখ্বর-ইচ্ছাতে 
তোমার অকৃপ! তাহ! রহিব কিমতে । 
প্রভু কহে রাজা বিষয় স্থির কভু নহে*** 
সনাতন রূপের কথা কহ বিবরিয়া 

কি কার্য করিল! তারা কোথাএ রহিয়া। 
শ্রীনাথ কহেন আমি তার পুরোহিত 

দুইটি বালক হয় বড়ই অদুত। 
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* এই শ্রীনাথ কবি-কর্ণপুরের গুর ছিলেন বলিয়া মনে হয় । 
২ পাঠ প্রাজকুমার”। ৬ উপ্তীর”। * নিজ" হইবে? 


একাদশ পরিচ্ছেদ ৩৯৩ 


শাস্ অলঙ্কার কাবা বেদান্ত ভাগবত 

আমি পড়াইল ঠোহাকে কাবা যেীহত। 

কুষ্ণনাম কিজাম ঠোছ।কে গোদাবরী তীরে... 

ভবন কুটুন্ব লইয়া মিলিল আসি একা*** 

তবে গৌড় অধিপতি এবে সদয় হৈয়া 

যতন করিয়! নিল তাহার দুই ভাইয়!। 

অল্পকালে দু'হে হয় মন্ত্রী প্রবীণ*** | ৪, ৪ | 
পঞ্চম (বা বৃদ্ধ) অবস্থায়’ নয় সংখা! । প্রথম সংখ্যায় শ্বামদাস আচার্ধের 
চেষ্টায় এবং হিরণ্য-গোবর্ধনের পুরোহিত যতুনন্দন' আচার্ষের যত্নে সগ্নগ্রামের 
নিকটবর্তী নারার়ণপুর-গ্রামবাসী নৃসিংহ ভাগুড়ীর কন্যা সীতার সহিত অদ্বৈতের 
বিবাহ হইল। কনিষ্ঠা কন্যা! প্রীদে বীকেও ভাছুড়ী (যোতুকক্বপে) সমর্পণ করিল ।৯ 
দ্বিতীয় সংখ্যায় সীতাকে দীক্ষা। সীতার কথা। দুই নপুংসক* শিশ্বা নন্দিনী- 
জঙ্গলীর কথা এবং জঙ্গলীর বিশেষ মাহাত্ম্য কথা। তৃতীয় সংখ্যায় নিত্যানন্দের 
“জন্য হইলে পিতা কর্তৃক শিশুকে শাস্তিপুরে অদ্বৈতের কাছে আনিবার কথা। 
অন্বৈতমন্লের মতে মাতার ও পিতার পরলোকপ্রাধ্ধি হইলে -নিত্যানন্দের 
জীবন ছন্নছাড়া হইয়াছিল । তিনি অস্তরঙ্গ বন্ধু যদুবীর* দত্তের সঙ্গে তীর্থ ভ্রমণ 
করিতে বাহির হইয়াছিলেন। 


মাতাপিতা অন্তৰ্ধান রহে যপা তথা 

যদুবীর' দত্ত হয় সখ অন্তরঙ্গ 

তাহারে লইয়া তীর্থ করে বড় রঙ্গ । 

অবধোৌত আশ্রম করিয়া প্রকটি ৫, ৩। 

. চতুর্থ সংখ্যায় চৈতন্তের জন্ম ও লীলা। অদ্বৈতমঙ্গলের মতে বিশ্বনন্পের সঙ্্যাস- 
গ্রহণের পরে চৈতন্তের জন্ম হইয়াছিল । পঞ্চম সংখ্যায় শাস্তিপুরে অদ্বৈতের 
একদিনের লীলার বর্ণনা, ষষ্ঠ সংখ্যায় পুত্রদের কথা এবং শাখা-বর্ণন, সপ্চমে 
টৈতন্ের সঙ্গে লীলা । অষ্টমে সীতার স্থচারু রন্ধন ও তিন প্রভুর ভোজন । 
নবম সংখ্যায় শাস্তিপুরে গঙ্গার তিন প্রভুর নৌকা ও দানলীলা ক্রীড়া। অদ্বৈত 
মঙ্গলে দাঁনলীলার যে বর্ণনা আছে তাহা শ্রীরুষ্ণকীর্তন স্মরণ করায়। যেমন, 
বড়ায়ির প্রতি রাধার উক্তি 


3 ণ্ৰৃদ্ধ যৌবন প্রভুর একই সমান, তাঁর আজ্ঞা বৃদ্ধ আমি লিখিল প্রমাণ ।” ৫, ১। 

২ “আর কোথা যাব আমি পাত্র আনিতে, এহো কন্যা তোমারে দিল সেবা করিতে।” ঠিক 
এমনিভাবেই অনেককাল পরে নিতাানন্দ বন্ুধাকে বিবাহ করিয়া জাহনবাকে যৌতুক পাইয়াছিলেন। 

ও সন্তবত ইহাদের সেক্ন পরিবর্তন হইয়াছিল ।  * পাঠাস্তর “উদ্ধারণ"। 


৩৯৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিষম দানীর হাথে ঠেকাইলা তুমি সাথে 
৷ উচ্চ কুচ মাগে বহু দান 
নিতন্ব দেখিয়! বড় তেরছ! নয়ান দড় 


দ্বিগুণ করয়ে তার মান । 
" সর্বশেষে “অন্বাঁদ*। শেষের ভনিতা 

উচৈতন্ঞ নিত্যানন্দ শজন্বৈত নীতা! 

গর বৈষব ভাগবত গীতা। 

উশাস্তিপুরনাথ-পাদপগ্স করি আশ 

অদ্বৈতমঙ্গল কহে হরিচরণ দাস ॥ 
অৈতমঙ্গলে অদ্বৈত আচাৰ্যকে শিবের অবতার বলা হয় নাই, বান্থদেবের 
(বিষ্ণুর ) অংশাবতার বল! হইয়াছে। 

তিন প্রভু এক হয় সিদ্ধান্তের সার 

বাসদের সন্ধর্যণ শ্রকৃষ আর । ৩.৪। 

প্রাপ্ত বইটিকে পরিপূর্ণভাবে প্রামাণিক অর্থাৎ অদ্বৈত-শিয্য হরিচরণ্রে লেখা 

বলিতে পারি না। এটিকে হরিচরণের রচনার একটি সংস্করণ বলা চলে । 
কৃষ্ণদাস কবিরাজের বই সংস্কর্ভীর ভালো করিয়| পড়া ছিল ॥ 


৩৩ 


ঈশান নাগরের ‘অদ্বৈতপ্রকাশ’> খাটি রচনা নহে বলিয়াই মনে করি। এমন কি 
পুরানো প্রক্ষেপ বলিতেও সঙ্কোচ হয়। প্রাচীন গ্রন্থ ও পাঠ বিচারে যে সব স্থত্র 
অবলম্বন করা হয় তাহার কোনটিই ইহার বেলায় খাটে না। বিবিধ প্রাচীন ও 
অর্বাচীন গ্রন্থ এবং জনশ্রুতি মিলাইয়া কল্পনাযোগে বইটির স্ুষ্টি। নিত্যানন্দের 
তিরোধান, অদ্বৈতের খড়দহে উপস্থিতি, মহাপ্রভুর তিরোধানে বিষ্ণুপ্রিয়া 
দেবীর তপস্তা--ইত্যাদি নানারকম জ্ঞাতব্য কথা অদ্বৈতপ্রকাশে আছে। 
কিন্তু তাহার যথার্থতা নির্ভরযোগ্য নয়। ভাষা ও রচনারীতি আধুনিক ৷ 
চৈতন্থচরিতা মৃতের প্রভাব সুস্পষ্ট । 
- বইটি বারো পরিচ্ছেদে বিভক্ত। আছ্ন্ত পয়ার ছন্দ। ছত্র-সংখ্যা 
: আুমানিক সাড়ে পাঁচ হাজার। লেখকের হরিচরণের বই জানা বা দেখা 
৯ গোবিন্দদাসের কড়া প্রকাশের ছুই বছর পরে অমৃতবাজার পত্রিকা কার্যালয় হইতে অচ্যাতচরণ 
চৌধুরী কর্তৃক প্রথম প্রকাশিত (১৮৯৭ )। দ্বিতীয় সংস্করণ সতীশচন্ত্র মিত্র সম্পাদিত (১৯২৬)। 


"১৭০৩ শকের” পুথি অবলম্বনে বইটির পরিচয় প্রথমে সাহিতা-পরিষৎ পত্রিকায় (৩ পৃ ২৪৯ হইতে), 
বাহির হইয়াছিল । : কিন্তু অগ্ঠাবধি পুথিটির খোঁজ নাই দ্বিতীয় কোন পুথিও মিলে নাই। = 
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ছিল না।১ হরিচরণের গ্রন্থের সঙ্গে বেশ অমিল আছে। অহৈতপ্রকাশে 
অছৈতের আসল নাম কমলাক্ষ, অধৈত্মঙ্গলে কম্ফ্ীকান্ত।২ অছৈতমঙ্গলে 
ঈশান ছিল জলতোল! তৃত্য। অনবরত ঘড় করিয়া জল তুলিতে তুলিতে 
তাহার মাথায় ঘা হইয়াছিল। এ প্রসঙ্গ অন্বৈতপ্রকাশে নাই ॥ 


৩৪ 
প্রধানত অদ্ৈত-পত্বী সীতাদেবীর (এবং তদুপলক্ষ্যে তাঁহার দুই নপুংসক শিক্ত 
নন্দিনী-জঙ্গলীর ) মাহাত্ম্য বর্ণনা উপলক্ষ্যে ছুইখানি খুব ছোট নিবন্ধ পাওয়া 
যাইতেছে। নাম যথাক্রমে ‘সীতাগুণকদস্ব'* ও “সীতাচরিত্র'।* সীতাগুণ- 
কদদ্বের “লেখক” বিষ্ণুদাস আচার্য বলিতেছেন, তিনি কুলিয়ার নিকটবর্তী 
বিষ্ণুপুরবাসী মাধবেনজ্্র আচার্যের পুত্র এবং সীতাদেবীর শিশ্য। বইটি যে জাল 
তাহার স্পষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে প্রদত্ত রচনাকালে (১৪৪৩ শকাব্দ = ১৫২১ ) 
অথচ রূপ গোস্বামীর লেখা শ্লোক ইহাতে উদ্ধত আছে! 

সীতাচরিত্রের লেখক লোকনাথ দাস। লেখক কিছু কিছু স্বরচিত (?) 
সংস্কৃত শ্লোকও দিয়াছেন। বোধ করি বইটির মূল যে সংস্কৃতে ছিল তাহা 
বোঝাইবার উদ্দেশ্বেই একাজ করিয়াছিলেন। বৃন্দাবনদাসের ও কৃষণঘাস 
কবিরাজের গ্রন্থের উল্লেখ আছে। ' লেখক অদ্বৈত-শিশ্ত লোকনাথ ( চক্রবর্তী ) 
গোস্বামী হইতে পারেন না। 

সীতাচরিত্রে কিছু নৃতন কথা আছে। এখানে চৈতন্তের গৃহস্থাঅমের ভৃত্য 
ঈশান ও অগৈতের ভৃত্য ঈশান একই ব্যক্তি । 


EAGLE .. 
> লেখক বলিতেছেন যে তাহার বর্ণনীয় বিষয় কৃষ্ণদানের লেখায় (বালালীলাহুত্রে ? ) 
পড়িয়াছিলেন এবং কৃষণদাস স্যামদাস ও পদ্মনাডের সুখে শুনিয়াছিলেন। কোন চৈতন্ত-জীবনীর' 


উল্লেখ নাই । 

২ হরিচরণ হয়ত অদ্বৈতকে বিষ্ণুর অবতার করিতে গিয়া! নাম পরিবর্তন করিয়! থাকিবেন। 

৩ শ্রীহ্ৃধীকেশ বেদান্তশাস্ত্রী কর্তৃক “বিজুদাস আচার্ষের সীতাগুণকদম্ব' নামে (১৩৪৩) প্রকাশিত). 
পুথি উত্তরবঙ্গের, লিপিকা'ল ১১৯৬ (-১৭৮৯)। ? 

* অচযুতচরণ চৌধুরী সম্পাদিত ও আলাটি (হুগলী ) হইতে মধূহুদন দাস অধিকারী কর্তৃক 
প্রকাশিত (১৩৩৩)। প্রথম পরিচয় বাহির হয় সাহিত্যপরিষৎ পত্রিকায় (৩ পৃ ১৬ হইতে )। 


পুথি এখন নিখোজ । 


ঘাদশ পরিচ্ছেদ 
বৈষ্ণব-পদাবলীর প্রথম ক্রম 


> 
বৈষ্ণব-গীতিকবিতাকে এখন “পদ” বলা হয়। এই অর্থ অষ্টাদশ শতাব্দের 
পূৰ্বে চলিত হয় নাই। আগে “পদ” বলিতে দুই ছত্রের গান অথবা গানের 
দুই ছত্র বুঝাইত। যেমন “্ঞ্রবপদ”। জয়দেব “পদাবলী” শব্দটি প্রথম 
ব্যবহার করিয়াছিলেন, তবে দ্র্থে । এক অর্থ তখনকার গ্রচলিত-_-পদালঙ্কার, 
পান্থলি (আধুনিক পীয়জোর )। অপর অর্থ জয়দেবের অভিপ্রেত_পদময় 
গীত। জয়দেবের সরস্বতীর পাদশিঞ্জিনীর নিক্কণ মধুর মৃতু ও সলজ্জ, এবং 
জয়দেবের বাণী মধুর কোমল কান্ত পদসমূহে নিবদ্ধ । অনেক কাল পরে, প্রায় 
আধুনিক সময়ে, যখন “পদাবলী”র অর্থ দাড়াইল গীতিকবিতা ও তাঁহার 
সঙ্কলন, তাহার আগেই “পদ”এর অর্থ পরিবর্তন ঘটিতে শুরু হইয়াছে । বৈষ্ণব- 
পদ্দাবলীর রচয়িতারা অধিকাংশই “মহাজন” বা “মহীস্ত” (অর্থাৎ সাধুপুরুষ বা 
গুরু) ছিলেন। এইজন্য সপ্তদশ শতাবের শেষ ভাগ হইতে বৈষ্ণব-গীতিকবিতা! 
“মহাজন-পদাঁবলী” নামেও খ্যাত হয়।২ 

পূর্ব হইতেই বৈষ্ণব-গীতিকবিতার দুইটি ভাষ।-ছাদ, বাঙ্গাল! ও ব্রজবুলি। 
কোন কোন পদে বাঙ্গালা ও ব্রজবুলির মিশ্রণও দেখা যাঁয়। ব্রজবুলি রচনায় 
মাঝে মাঝে ছুই চারটা ব্রজভাষা (হিন্দী) শব্দও পাওয়া যায়। ব্রজবাঁসী 
বৈষ্ণবের রচিত ব্রজভাষাতে লেখা পদ ও দুইচাঁরিটি মিলিয়াছে ॥ 


২ 
জয়দেবের অনুকরণে সংস্কৃতে গীতিকবিতা লেখা কিছু কিছু চলিয়াছিল, তবে 
মন্দীভূত বেগে। জয়দেবের রচনার পরেই উল্লেখযোগ্য হইতেছে রূপের 
গীতাবলী।৬ গীতগোবিন্দের ও গীতাবলীর মাঝখানে পাইতেছি দুইটি 
৯ চৈতন্তভাগবতে ও চৈতন্তচরিতামুতে “তথাহি পদম্‌” বলিয়। সাধারণত দুইটি ছত্রই উদ্ধৃত 
আছে। 
২ “মধুরকৌমলকা ্তপদীবলীং শৃণু তদা জয়দেব-সরম্বতীম্‌ 1” 
* পুরানে! পদাবলীসংগ্রহে অজ্ঞাতনামার রচনা! “মহাজনন্ত”, বলিয়| উদ্ধৃত আছে। 
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নগ্রুবগীতি*। একটি গান্ধীর রাগে অপরটি শ্রী রাগে গেয়।? প্রথম গানটি- 
কৃষ্ণের প্রতি দূতীর উক্তি । 


কেশব কমলমুগ্রীসুখকমলম্‌ 

কনলনয়ন কলয়ালতুমমলম্‌ ৷ 

হুঞ্রগেহে বিজনেহতিবিমলম্‌। এ&ু। 
স্রুচিরহেমলতামলম্বা তরুণতর'ং ভগবন্তম্‌ 
জগদবলম্বনমবলম্থিতুমনুকলয়তি সা তু ভবন্তুম্‌ । 


‘ওহে কমলনয়ন কেশব, কমলমুখী ( রাধার ) অতুল অমল অতি বিমল মুখকমল কুঞ্সগুহে দেখ গিয়া 
সুশোভিত হেমলত! অবলম্বন করিয়া নে প্রতীক্ষা করিতেছে, জগদবলম্বন তরুণতর' ভগবান- 


তোমাকে আলিঙ্গন করিবার জন্য ।' 
দ্বিতীয় গানটি কৃষ্ণের প্রতি রাধার উক্তি । 
রসিকেশ কেশব হে 
রসনরসীমিব মামুগযোজয় 
রলমিব রসনিবহে ॥ 


“হে রসিকরাঁজ কেশব, আমাকে বূনাবগাহনার্থে রসসরনীর মত অঙ্গীকার কর ।' 

গীতগোবিন্দের অন্ুমরণে মিথিলায় যেসব গীতিনাট্য রচিত হইয়াছিল' 
তাহাতে গানগুলি সংস্কতে লেখা নয় ব্রজবুলি-মৈথিলীতে লেখা । এধরণের 
রচনা পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দে বাজালা দেশে পাওয়া যায় নাই। উড়িস্তায় 
পঞ্চদশ শতাবে ও যৌড়শ শতাঝের গোড়ার দিকে দুইটি মাত্র পাওয়া গিয়াছে । 
একটি পঞ্চদশ শতাব্দের রচনা, কপিলেন্দ্রদেবের 'পরশুরামবিজয়', ইহার উল্লেখ 
আগে করিয়াছি। ষোড়শ শতাবের রচনাঁটি হইতেছে রামানন্দ রায়ের 
‘জগয়াথবল্লত নাটক’ ।২ ইহাতে একুশটি গান আছে। সবই সংস্কতে লেখা। 
রামানন্দ উড়িস্তার রাজ! গজপতি প্রতীপরুদ্রের বিশ্বস্ত কর্মচারী ছিলেন, 
চৈতন্তের অস্তরঙ্গ বন্ধু" চৈতন্যের সহিত মিলনের পূর্ব হইতেই ইনি রাগমাগের 
সাধনার সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। তাহার এই “সঙ্গীতনাটক”এও তাঁহার ' 
পরিচয় আছে। নাটকের গানগুলি শুনিতে চৈতন্য ভালোবাসিতেন। 

নাটকটি ছোট । সংস্কতে-প্রারুতে রচিত। অনেক শ্লোক আছে ।* সেগুলি 
গানের তুলনায় ভালো । যেমন তৃতীয় অঙ্কে অন্গরাগিণী রাধার উক্তি । 


৮৯ - 
> বৃহদ্ধর্মপুরাণ, মধ্যখণ্ড চতুর্দশ অধ্যায় । পরাচযবাীমন্দির প্রবন্ধাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড পৃ ২-৩।- 
২ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্রে মুদ্রিত। 


৩ চৈতন্যচরিতামৃত দ্রষ্টব্য । 
« চৈতন্যচরিতা সৃতে কৃষ্ণাসের অনুবাদ দ্রষ্টব্য_। 


* চৈতন্যচরিতামৃতে অনেকগুলিই উদ্ধৃত । 


৩৯৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রেমচ্ছেদরুজোহহগচ্ছতি হৃরিনায়ং ন চ প্রেম বা 

স্থানাস্থানমবৈতি নাপি মদনো! জানাতি নো ছুর্বলাঃ | 

অন্ত! বেদ ন চান্যদুঃখমখিলং নে! জীবনং বাশ্রবং 

ছিত্রাণোব দিনানি যৌবনমিদং হা! হ! বিধে কাঁ গতিঃ ॥ 
“হরি ইনি, প্রেমপ্রত্যাখানের বেদনা জানেন না। প্রেমও স্থান অস্থান অবগত নয়। মদন জানে 
আমরা অ-বলা। একজনের পক্ষে আর একজনের সকল দুঃখের বৃত্তান্ত জান! সম্ভব নয়। জীবন 
কাহারও বশে নয়। যৌবন দ্ুইচার দিনের মাত্র । হায় হায়, বিধাতা, কী হইবে ( আমার ) !' 


নায়ক ( কৃষ্ণ ), নায়িকা (রাধা) ও দুতী (মদনিক1) এই তিন মুখ্য ভূমিকা 
ছাড়া একটি পাত্র ( বিদূষক__রতিকন্দল ) এবং চারিটি পাত্রী (রাধার তিন সখী 
শশীমুখী অশোকমঞ্জরী ও মাধবী, এবং বনদেবী )। প্রস্তাবনা সাধারণ সংস্কৃত 
নাটকের মতো । তাহার পর পাঁচটি ছোট ছোট অঙ্ক। প্রথম অঙ্কে বৃন্দাবনে 
বসস্ত-সৌন্দর্যসম্তারের মধ্যে কৃষ্ণ ও রাধার প্রথম দর্শন ও প্রণয়োংপত্তি। দ্বিতীয় 
অঙ্কে প্রণয়াক্ষিধহদয় রাধার সবীগণের সঙ্গে সংলাপ এবং কালিদাসের শকুম্তলার 
মত রুষ্ণকে প্রণয়লিপি প্রেরণ। শশীমুখী ফিরিয়া আসিল কৃষ্ণের উত্তর লইয়া। 
কৃষ্ণ ধর্ম ও নীতির দোহাই দিয়া রাধাকে ক্ষান্ত হইতে বলিয়াছে। তৃতীয় অঙ্কে 
রাধা প্রণয়জর্জরিত। শশীমুখী কৃষ্ণের কাছে রাধার চিত্র পাঠাইয়াছে। কৃষ্ণ 
“জবাব দিল। রাধা খুব খুশি হইতে পারিল না। চতুর্থ অঙ্কে কৃষ্ণ প্রণয়পীডিত, 
সথা! রতিকন্দলের সহিত কথা কহিতেছে। মদনিক। আনিয়া রাধার অবস্থা 
বলিল। কৃষ্ণ নিহুঞ্জে গিয়া অপেক্ষা করিতে লাঁগিল। মদনিকা রাধাকে 
সেখানে লইয়া গেল। পঞ্চম অঙ্কে পরদিনের প্রভাতে নিকুঞ্জের দ্বারে মদনিকার 
কাছে শশীমুখী রাত্রির প্রেমকাহিনী বলিতেছে এমন সময় বিপর্যস্ত বেশে কৃষ্ণ ও 
রাধা বাহিরে আসিল। ঠিক সেই সময়েই বৃষভাম্গুর অরিষ্ট তাহাদের আক্রমণ 
করিল। কৃষ্ণ তাহাকে দমন করিল। এখন বিপর্যস্ত বেশভূষার সঙ্গত কারণ 
হওয়ায় নায়ক-নায়িক! হষ্টচিত্তে ঘরে ফিরিয়। গেল। 

জগন্নাথবল্লভ নাটকের সংস্কৃত গান প্রায় সবই জয়দেবের গানের ম্ক্শ। 
'ভনিতায় সর্বদা কবি রাজার নাম করিয়াছেন। ছুই একটিতে ছন্দের সামান্য 
বৈচিত্র্য আছে। যেমন, কর্ণাট রাগে, রাধার উক্তি। 


মঞ্জুতরগুঞ্দলিপুঞ্জমতিভীষণম্‌ 

মনামরদ ভ্তরগগন্ধকৃতদূষণমূ । 
সকলমেতদীরিতম্‌ 

কিঞ্চ গুরুপঞ্চশরচঞ্চলং মম? জীবিতম্‌ । ধ্। 


871১৭. উন 
৯ “মে পাঠ ধরিলে ছন্দ ঠিক থাকে । ১ 


দ্বাদশ পরিচ্ছদ ৩৯৯ 


মত্তবপিকদত্তরুতমুত্তমাধিকরং বনম্‌ 
সঙ্গহ্ধমঙ্গমপি তুঙ্গভয়ভাজনন্‌। 
রুজ-নৃপমাণ্ড বিদধাতু সুখসন্কুলম্‌ 
রামপদধামকবিরায়কুতমুজ্ছলম্‌ ॥ 


ঠসবুকরপুষ্জের ছন্দরতর গুপ্রনধ্বনি অতিশয় ভয়াবহ হইতেছে। মন্দপবন-বাহিত সুগন্ধ ( বায়ুমণ্ডল ) 
যেন দুষিত করিয়াছে । এ সকলই বাক্ত। অধিকন্ গুরুতর পঞ্চশরাঘাতে আমার জীবন সংশয়ারা। 
নত্ত কোকিল ডাক দিতেছে, তাহাতে কুঞ্জবনের অ্থাস্থাকরত! বাড়িয়াছে । যে অঙ্গের সঙ্গে সুখ হয় 
তাহাও অত্যন্ত ভয়ের কারণ হইয়াছে। 
রামগদ যাহার (নামের ) আশ্রয় মেই রায়-কবি ( অথবা! কবিশ্রেষ্ঠ ) কৃত এই উচ্ছল গান সগ্ধ 
(প্রেতাপ-) রুদ্র নৃপতির হুখসমুহ বিধান করুক ।' 
প্রতাপরুদ্রের গ্রীতিকামনায় জগন্নাথবল্লভ লেখা হইয়াছিল । নাটকটি 
জগন্নাথ-মন্দিরে অভিনীত৪ হইয়াছিল। রামানন্দ রায় নিজে দেবদাসীদের 
অভিনয়-নিদেশ দিতেন ।১ চৈতন্যের নাম না থাকিলেও মনে হয়, চৈতন্যের 
সঙ্গে প্রথম মিলনের পরে বইটি লেখা হইয়াছিল। 
বাঙ্গালা দেশে ষোড়ণ শতাব্দের আগে লেখ! এমন কোন সঙ্গীতনাটকের 
সন্ধান মিলে না। ষোড়শ শতাব্দের একেবারে শেষের দিকে গোবিন্দদাস 
কবিরাজ “সঙ্গীতমাধব” নামে যে বইটি লিখিয়াছিলেন সেটিও প্রায় নাম্মাত্রে 
পর্যবসিত।২ সম্ভবত এই সঙ্গীতনাটকের একটি সংস্কৃত গান বৈষ্ণব-পদাবলী 
গ্রহে গ্রথিত আছে। গোবিন্দদাসের সমসাময়িক ও পরবর্তী কোন কোন 
লেখক এক-আধটি সংস্কৃত গান লিখিয়াছিলেন ।* উদাহরণ রূপে একটি “করবা 
গীতি” উদ্ধৃত করিতেছি। এটি পুরুষোত্তম মিশরের রচনা ।* 
সথজন বদ মধুরিপুনাম 
দুদ্কৃতমপহায় যাহি দুর্লভহরিধাম। ধ্রু। 


পুত্রমিত্রবান্ধবগণমিহ ন কলয় যত্যম্‌ 

পুরুষোত্তমমিশ্র-গদদিতমনুভাবয় নিত্যম্‌॥ 
“সুজন হে, মধুহুদনের নাম বল, (আর) ছুষ্ধার্য ত্যাগ করিয়। গর্ণভ হরির স্থানে চলিয়া যাও। 
এ জগতে পুত্র মিত্র কুটুম্ব প্রভৃতির উপরে আস্থা রাখিও না। পুরুযোত্তম মিশ্রের (এই ) উক্তি সর্বদ। 
স্মরণ কর 


» চৈতন্তচরিতামৃত দ্রষ্টব্য | 

২ পরে দ্রষ্টব্য । ও পক-ত ৩৭৯। 

t JHistory of Brajabduli Literature পৃ ৩৮৬-৮৭ | রিসোল।নতন্ত্র (স ২০৯; 
লিপিকাল ১৬৭৬ শকাব্দ )। : 

* নরহরি চক্রবর্তীর 'মঙ্গীতসারমংগ্রহ' গ্রন্থে (স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ সম্পাদিত ) উদ্ধৃত । 


৪০০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


~~ 
বৈষ্ণব-পদাবলী বলিতে যাহা বুঝি তাহা চৈতন্যের আগে উচ্দরের বৈঠকি 
গানের মতো ছিল। এ গানের আসর ছিল রাঁজসভায় অথবা ধনীর মজলিশে। 
রাজসভা হইতে ইহা চলিয়া আসে তখনকার দিনের মাজিতরুচি সঙ্গীতপ্রিয় 
শিক্ষিত ব্যক্তির স্থহৃদ্‌-গোষ্ঠীতে। চৈতন্যের হৃদয়মনের অনুমোদনই এই সাধারণ 
প্রণয়ের গানে ও সে গানের শৈলীতে আধ্যাত্মিক অভীপ্দার ইঙ্গিতসক্কেত 
বহনের শক্তি সঞ্চারিত করিয়াছিল ।৯ তখন হইতেই যথার্থ “বৈষণব*-পদাবলীর 
আরস্ত। 

বাঙ্গালী বৈষ্ণব-গীতিকবিদের রচনার প্রধান আদর্শ ছিল বিদ্যাপতির গান 
এ বিগ্ভাপতিকে মিথিলার বিশেষ একজন রাঁজকবি মনে কর! উচিত হইবে না।১ 
এখানে “বিদ্যাপতি” এক-ধরণের গীতি-রচয়িত। কবিদের সাধারণ নীম। এ 
কবিদের মধ্যে মৈথিল ছিল, বাঙ্গালী ছিল, সম্ভবত নেপালীও ছিল। তবে 
তাহাদের মধ্যে উল্লেখ্যতম যিনি তিনিই আমাদের জানা কবি, “সপ্রক্রিয়- 
সছুপাধ্যায়* বিগ্যাপতি ঠন্ুর। ইনি ১৪৬* খ্রীষ্টাব্দ পর্যন্ত জীবিত, সমর্থ ও. 
অধ্যাপনরত ছিলেন ।৩ 

মিথিলার রাজা শিবমিংহের সভাসদ্‌ বলিয়া! পরিচিত বিদ্যাপতির যে এতিহ্ন 
মিথিলায় সঞ্চদশ শতাব্দের শেষে প্রথিত ছিল সে অনুসারে মিথিলায় কীর্তন- 
পদাবলী রচনার ও গীতপদ্ধতির রূপ বিদ্যাপৃতির ও শিবসিংহের উদ্মোগেই 
স্থনি্দিষ্ট হইয়াছিল । “রাগতরঙ্গিণী'র সঙ্কলয়িতা লোচন এ বিষয়ে যাহ! বলিয়া, 
গিয়াছেন তাহা অদ্যাবধি পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাই বলিয়া এখানে, 
উপস্থাপিত করিতেছি ।ঃ 


খিখাতভুদেবন্থবংশসথতিবিদ্যাবিভূতির্ভবভূতিরাসীৎ | 

স দেবতায়াঃ কিল সিদ্ধিষোগ।ৎ কাব্যং পুরাণপ্রতিমং চকার ॥ 

অবীত্য তত্সংদদি পাথিবেভাঃ কথাস্তদীয়াঃ কথয়া ্বভুব ৷ 

অতস্তদানীং সুমতিঃ কলাবান্‌ কায়স্থগুনুঃ কথকো| বভূব ॥ 
সমতিন্থতোদয়জন্ম। জয়তঃ শিব সিংহদেবেন। 
পণ্ডিতবরকবিশেখর-বিগ্ভা পতয়ে তু সন্গস্তঃ। 


> রামানন্দ রায়ের সঙ্গে চৈতন্তের প্রেমমার্গের আলোচনায় এ প্রসঙ্গে কৃষ্দাস কবিরাজ যাহাঁ 
রিপোর্ট করিয়াছেন তাহা! প্রণিধানযোগাা। 

২ £বিগ্াাপতি-গো্ী' পৃ ৎ-৬ ডষ্টব্য। * এপৃ২২। 

£ পণ্ডিত বলদেব মিশ্র সম্পাদিত (দরভঙ্গ। ১৯৩৪ ) পৃ ৩৭ । 
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এত সঙ্গীতবিদ্ভিঃ হুরনিকরসরিৎকান্তমন্তবিগাা 
প্রোন্মীলংহুন্বরৌদ্প্রবিততগতিকা; কজিতা; কেহপি রাগাঃ। 
তদগানাথন্ধ বিদ্তাপতিকবিকৃতিন। কল্জিতান্ত ধ্রুব যাঃ 
তাসাষেকো হগ্রগাতাভবদিহ জয়তঃ সংসদধি শীনৃপন্ত ॥ 


বিখ্যাত ব্ৰাহ্মণবংশে বিগ্যাবান্‌ ভবন্তৃতি জন্মিয়াছিলেন। তিনি দেবতার কাছে সিদ্ধিবর পাইয়া 
পুরাণকল্প কাবা রচন1 করিয়াছিলেন। তাহার কাছে অধ্যয়ন করিয়া বিভিন্ন রাজসভায় ঠাহার 
€ ভবভূতির ) কখা-সকল (অর্থাৎ গুধিত কাহিনী ) ব্যক্ত করিতেন বলিয়া তখন সুমতি নামে এক 
কায়স্থসন্তান কলাবান্‌ কখকরূপে ( প্রসিদ্ধ ) হইয়াছিলেন। 


স্থমতির পুত্র উদয়। ঠাহার পুত্র জয়ত। ইনি শিবসিংহ রাজ! কর্তৃক পগ্ডিতভ্রেট কবিশেখর 
বিগ্কাপতির কাছে নিযুক্ত হইয়াছিলেন । 


এমন সঙ্গীতজ্ের! হুরনাগরের ভিতরে প্রবেশ করিয়া উচ্ছ,সিত সুরপ্রবাহের লহরীর গতি অন্ু- 
সরণ করিয়া কতকগুলি রাগ স্থষ্টি করিয়াছিলেন। সেই রাগ গান করিবার জন্ত কৃতী কবি বিগ্ভাপতি 
যে ধুয়াগুলি রচন! করিয়াছিলেন শরীমান্‌ রাজার সভায় সেগুলির একমাত্র শ্রেষ্ট গায়ক ছিলেন জয়ত ।' 

জয়তের পুত্র কৃষ্ণ পিতার কাছে এই নৃতন রাগ ও তদাশ্রিত বিদ্যাপতির 
প্রবা গীতি ভালো! করিয়া শিখিয়াছিলেন | যে কোন কারণে হোক কৃষ্ণ মিথিলায় 
থাকেন নাই ।১ হয়ত তিনিই বিদ্াপতির গান বাঙ্গালা দেশে (উত্তর অথবা! 
উত্তর-পশ্চিম বঙ্গের কোন রাজসভা বা ধনিসংসদের মারফৎ) আমদানি 
করিয়াছিলেন। কুষ্চের পুত্রপৌত্র অথবা শিশ্বাপ্রশিষ্য পরম্পরায় এই গানের 
ধারা চলিয়া আসিয়াছিল।১ 

বাঙ্গালা দেশে পদাবলী-কীর্তনের ইতিহাসের প্রথম পর্যায় পাই চৈতন্তের 
সময়ে তাহারই সাক্ষাৎ অথবা পরোক্ষ প্রেরণায়, শাস্তিপুরে ( সম্ভবত নবদ্বীপেও) 

এবং নীলীচলে। সঙ্কযাসগ্রহণের পরে এবং গোঁড়-গমনাগমনের পথে শাস্তিপুরে 

অছৈতের ঘরে এবং পরে নীলাচলে যে নৃত্যগীত হইয়াছিল তাহার প্রসঙ্গে 
রুষ্দাস কবিরাজ যে গীতিগুলি উদ্ধৃত করিয়াছেন তাহা পুরা পদাবলী নয়, 
প্রবা গীতি । -একথা মনে রাখিলে লোচনের উক্তির গুরুত্ব বোধগম্য হইবে এবং 
বিদ্যাপতির গানের কিছু সমস্তাও মিটিবে। 

কুষ্ণদাসের উল্লিখিত ধুয়া পদগুলি এই । একটির ভাঁষা ব্রজবুলি-মৈথিল, 
অপরটির বাঙ্গালা । 


১ “পিতুরনুনগুণঃ কিল কলাভিরানন্দদঃ প্রথিতঃ। 
জয়তাদজনি বিতৃষণ কৃষ্ণে! নিজদেশিগায়কনংসদি ।” 
{ ২ যেমন, হরিহর মল্লিক, তংপুত্র ঘনশ্যাম ইত্যাদি, ঘনপ্যামের তিন পুত্র লক্ষ্মীরাম, রাঘবরাম ও 
টাকারাম। : 
Ee 


৪০২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কি কহব রে নখী, আজুক আনন্দ ওর 
চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর ॥ 

নেই ত পরাণনাথ পাইনু 

যাহ! লাগি মদন্দহনে ঝুরি গেনু 


হাহ! প্রাণ প্রিয়নখী কিন! হৈল মোরে 
কানুপ্রেম-রিষে মৌর তনুমনজরে। 
রাত্রিদিনে পোড়ে মন সোয়াথ না পাও" 
যাই৷ গেলে কানু পা তাই| উড়ি যাও"! 


মৈথিলীতে এমন ধুয়া পদগুলিতে এখন পুরা ভনিতা, এবং পুরানো সঙ্কলন- 
পুথিগুলিতে “ভণ(ই) ইত্যাদি” এইটুক্ মাত্র যোগ করাতে আধুনিক বিছ্যাপতি- 
পদ্দীবলী-সগ্কলনগ্রস্থ এমন স্ফীতকায় হইয়াছে। বাঙ্গালায় ধুয়াপদগুলি পরবর্তী 
পদাবলী রচয়িতার! কাজে লাগাইয়াছিলেন বলিয়া অনুমান করি। কতক ধুয়াপদ 
ধুয়া রূপেই চলিয়া আসিয়াছিল।* পরবর্তী কালের কোন কোন জীবনী গ্রন্থে 
কিছু কিছু ভালো ধুয়। পদ উদ্ধৃত আছে। একছত্রের ধুয়া পদও ছিল। যেমন 
শীরঙ্গধর তুয়া চরণে মন লাগহু রে ॥২ 
একেত কালিয়! কানু তিন্তু ঠাই বাক1 ॥৩ 
যোড়শ-সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতান্দের পাঞ্চালী কাব্যে যে ধুয়া ছত্র বা পদ পাওয়া 

যায় তাহার কতকগুলি প্রাচীন ধুর! পদেরই অনুবৃত্তি বলিয়া মনে করি। কোন 
কোন ধুয়াপদকে কেন্দ্র করিয়া নৃতন গীতিকবিতারও সৃষ্টি হইয়াছিল । একটি 
উদ্নাহরণ দিই । উপরে ধুয়া-পদের যে প্রথম উদাহরণটি দিয়াছি তাহা অবলঘন 
করিয়া বিগ্ভাপতির নামে দুইটি পৃথক গান গঠিত হইয়াছিল। প্রথম গানটি 
রাধামোহন ঠাকুরের ‘পদামৃতসমুদ্র'এ ( আনুমানিক ১৭৩*) সঙ্গলিত আছে, 
দ্বিতীয়টি বিভিন্ন পরসংগ্রহে স্থান পাইয়। সুপরিচিত হইয়াছে । 

দারুণ বসন্ত যত দুখ দেল 

হরিমুখ হেরইতে সব দুরে গেল। 

যতহু' আছিল মোর হৃদয়ক সাধ 

মে সব পূরল হরি-পরসাদ। 

কি কহব রে সখি আনন্দ ওরঃ কি কহব রে সখি আনন্দ ওর 


চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর । ঞ্কু। চিরদিনে মাধব মন্দিরে মৌর। 


ও গয় পাঞ্চালী কাব্যগুলিতে অনেক ভালে! ভালো প্রাচীন ধুয়| রক্ষিত হইয়াছে। 
f চৈত্তচরিতামৃতে উদ্ধৃত । ৬ ‘রনিকমঙ্গল’ সারদা প্রনাদ মিত্র প্রকাশিত, পৃ ৭৩। 
নংকীতনামৃত্র পাঠান্তর “আজুক কি কহব আনন্দ ওর” । 
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রভন আলিঙ্গনে পুলকিত ভেল পাপ সুধাকর যো দুখ দেল 

অধরকি পাশ? বিরহ দূর গেল। পিয়া মুখ দরশনে সব সথধ ভেল। 
ভনহু বিদ্ধাপতি আর নহ আধি আচল ভরিয়া যদি মহানিধি পাও" 
সমুচিত উষধে ন! রহে বেয়াধি | আর দুরদেশে হাম পিয়া ন পাঠাও । 


গীতের উড়নী পিয়! গিরিষের বা! 
বরিধার ছত্র পিয়! দরিয়ার না। 
ভন্‌এ বিগ্ভাপতি শুন বরনারী 
পিয়াসে মিলল যেন চাতকে বারি২ ॥ 
মূল ধুয়া গানে তিনটি পদ ছিল, পদামৃতসমুদ্রের পাঠের প্রথম ছয় ছত্র। 
দ্বিতীয় পাঠে মূলের প্রথম ছত্র দুইটি ভাবাস্তরিত হইয়াছে তৃতীয়-চতুর্থ ছত্রে। 


প্রথম গানটি প্রাচীনতর । দ্বিতীয় গানটির বর্ধিতাংশ বাঙ্গালী কবির রচনা ॥ 


SS 


“আদি” অর্থাৎ স্থল প্রণয়রসের গানে বস্তুরূপে রুষ্ণের গোপীলীলা প্রথম দেখা 
দিয়াছিল, একথা আগে বলিয়াছি। শারদ অথবা হৈমস্তিক, গার্হস্থ্য ও গ্রাম্য 


' উত্সবে এই গান রীতিসিদ্ধ ছিল। ছুর্গাপুঙ্জার একদা-অঙ্গীভূত শাবর (বা 


আভীর ) খতু-উৎসবের অশ্লীল গীতে-নৃত্যে রুষ্ণলীলা বাদ যায় নাই । তাহার 


প্রমাণ শারদ-রাঁসপ্রসঙ্গে ভাগবতের উক্তি ।৩ 


এবং শশাঙ্ক ংশুবিরাজিতা! নিশাঃ 
ন অত্যকামোহনুরতাবলাগণঃ | 
সিষেব আত্মন্ঠবরুদ্ধসৌরতঃ 
সর্বাঃ শরৎকাব্যকথা রসাশ্রয়াঃ ॥ 


'এইরূপে, প্রেমমুগ্ধ নারীগণ লইয়। কামগ্ধহীন তিনি নিজের দেহমধো কা'মাভিবাক্তি অবরোধ 
করিয়া, শারদকাব্যকথারস্ময় সেই চন্দ্রকরোস্তাসিত রান্রিগুলি সব উপভোগ করিয়াছিলেন 

নায়ক কৃষ্ণ বিষ্ণু-অবতার হইলেও আগে ব্রজবিলাস-গানের সঙ্গে অধ্যাত্ম- 
চিন্তার কোন সম্পর্ক ছিল না। কালিদাঁসও তাই সাধারণ নরনারীর যৌবন- 
ভ্রীবিলাসের বাসর অথবা আসর রূপেই গোবর্ধন-গিরিগুহার ও বুন্দাবনের উল্লেখ 
করিয়াছিলেন ।৪ কালিদাসের সময়ে ব্রজলীলা স্থলরসের গ্রাম্যগীতির বিষয় ছিল 
বলিয়াই বোধ করি তিনি ইহা কাব্যের বিষয়ীভূত করেন নাই, শুধু ইঙ্গিত 
করিয়াই ছাড়িয়া দিয়াছেন। ক্রমে ক্রমে বহুনারীবিলাসের পরিবর্তে 


১ অর্থাৎ ্পর্শ। ২ পাঠান্তর “হুজনক.ছুখ দিন ছুই চারি” । 
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৪৯৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


একনারী বিলাস আদৃত হইতে থাকিলে তবেই কৃষ্ণের গোগীলীলা-কথা সংস্কৃত 
সাহিত্যের সীমানায় ধরা দেয় । জয়দেবের গীতগোবিন্দ ইহার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । 
ইহাতে আধুনিক আর্ধভাষার সাহিত্যে রুষণলীলার গানে ভক্তিরসের রঙ কিছু 
পড়িয়াছিল বটে কিন্তু চৈতন্কের স্বীকৃতির দ্বারাই তাহা হইতে আঁদ্বিরসের রদ 
একেবারে ঘুচিয়া যায় এবং কৃষ্ণ-রাধার প্রেমলীলা মানব-জীবনের গুঢ়তম 
অভীপ্সার প্রতিফলন ও সিম্বল বলিয়! গৃহীত হয়। রামানন্দ রায়ের সঙ্গে 
সংলাপ প্রসঙ্গে কৃষ্ণদাস কবিরাজ ইহাই ইঙ্গিত করিয়াছেন। 


গান মধ্যে কোন গান জীবের নিজ ধর্ম 
রাধাকুফের প্রেমকেলি যে গীতের মর্ম।৯ 


দেবায়ন সম্পূ্ণতা পাইল চৈতন্তের ধর্মে ঈশ্বরবিরহের তীব্রব্যাকুলত্া যখন' 
মুতিমান হইল শ্রীসৈতৈন্ের আচারে ভাবে ভঙ্গিতে, তখনি প্রত্যক্ষের মাহাত্ম্য 
পরোক্ষকে ছাঁপাইয়া গেল। পরমাত্মা-কৃষ্ণ যেন সিল রহিয়! গেল কিন্তু মানবাসত্মা 
রাধার বিরহ-বেদনা ভাবুকের চিত্তে সকরুণ গুপ্কনধবনি তুলিতে লাগিল । তাহার 
পরে চৈতন্তের চারিত্রে রাধারুষ্ণ এক হইয়া গেল এবং বৈষ্ণব-কবিতা হৃদয় হইতে 
মনের উপর তলে ভাগিয়া উঠিল। ভাবের বিষয় সাধনার বস্তুতে পরিণত হইল - 

চৈতন্তের আগে সংস্কৃত কবিতায় ব্রজপ্রেমী বলিতে রষ্ণই, রাধা (বা 
গোপীর!) নয়। রাধা (বা গোপীর!) কৃষ্ণের প্রেমের পাত্র, উপলক্ষ্য মাত্র । 
তাই ব্রজবিরহী কৃষ্ণই অতীত প্রেমলীলার স্মৃতি বহন করিত। কৃষ্ণের প্রতি 
রাধার ( বা গোপীদের ) প্রেমের শ্থৃতির কোনই উল্লেখ নাই । আগে২ উমাপতি 
ধরের একটি শ্লোক উদ্ধৃত করিয়াছি। তাহাতে রাধার প্রতি দ্বারকাবাঁসী কৃষ্ণের 
তখনও পর্যন্ত সজাগ প্রেমের কথ! আছে। আর একটি শ্লোক এখানে উদ্ধৃত 
করিতেছি।২ এটি আরও পুরানো । ইহাতে ব্রজপ্রোধিত কৃষ্ণ বৃন্দাবনের 
নির্জন প্রেমলীলাম্থলীর স্মৃতি রোমস্থন করিতেছে। সে লীলা! শুধু রাধার সঙ্গে 
নয়, বহু কাস্তার সঙ্গেও। ব্রজ হইতে আগত কোন স্থহৃংকে কু কুশলবার্তা। 
জিজ্ঞাসা করিতেছে 


তেষাং গোপবধূবিলাসন্হৃদাং রাধারহঃসাক্ষিণাং 
ক্ষেমং ভদ্র কলিন্দরীজতনয়াতীরে লতাবেশ্মনাম্‌। 
বিচ্ছিন্নে স্মরতল্পকল্ন্বিধিচ্ছেদো পযোগেহধুনা 

তে জানে জরঠীভবন্তি বিগলন্নীলত্বিষঃ পল্পবাঃ॥ 


5 চত্ন্তচরিতামৃত ২. ৮17... ২ পৃঙ দ্রষ্টব্য। 
* কবীন্দ্রবচনসমুচয় ( সুভাষিতরত্বকোষ ), অসতীব্রজা ৫*১। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪৯৫ 


‘ভাই, গোপবধূদের সেই বিলাসের অনুকূগ, রাখার গোপনতার সাক্ষী, ঘমুনাতীরের লতাকুপ্রগুলির 
কুণল তো? প্রেমলীলার শয্যা-রচনাব্যবন্থার জর ছেবন প্রয়োজন এখন গুপ্ত হওয়াতে, বোধ হয়, 
সে লতাপলব সব বিবর্ণ হইয়া ঝরিয়! পড়িবার মতো! হইয়াছে ।' 


চৈতন্তের জন্যই বৈষ্ণব-পদাবলীতে প্রেমলীলার মুখ্য পাত্র বলিয়। রাধা 
কষ্ণকে স্থানচাত করিয়াছে। “যঃ কৌমারহর:১ এই সাধারণ নায়িকার উক্তি 
কবিতাটি চৈতন্য যে কন্টেক্ম্টে ব্যবহার করিয়াছিলেন* তাহাই এই পরিবর্তন 
স্থচিত করে। বৈষ্ণব-সীতিকাব্য অবস্থাই ধর্ম-সাহিতা, কেন না তাহা ভক্তিরসের 
উৎস হইতে উৎসারিত । কিন্তু তাহ! শুধু ধর্ম-সাহিত্যেই পর্যবসিত নয়। সপ্চদশ- 
অষ্টাদশ শতাব্দের অন্ুকরণ-অগুসরণ বাদ দিলে যাহা অবশিষ্ট থাকে তাহার বেশ 
খানিকটাই যে-কোন ভাষার সমসাময়িক সাহিত্যের নিকষে অন্ভানরেখ । বৈষ্ঞব- 
শগীতিকবিতা৷ ছাড়া পুরানো বাঙ্গাল! সাহিত্যের অল্প কিছুই এমন দেশকালাতি- 
শারিত্ের দাবি করিতে পারে। বৈষ্ণব-পদাবলীর বিষয় সঙ্ধীর্ণ ও ধর্মাঙ্কিত এবং 
‘ভাব মেয়েলি ও কৃত্রিম বলিয়া এই দেশকালাতিশাযিত্থের সম্বন্ধে সংশয় জাগিতে 
পারে। স্বীকার করি, বৈষ্ণব-কবির বণিত রাধাক্বফেত্র প্রেমকাহিনীর মধ্যে 
বৈচিত্র্য নাই, পরিসরের অভাব আছে, সমাজদৃষ্টতে বস্তুও সব সম গ্লানিহীন 
নয়। কিন্তু যখন ভাবরসের দৃষ্টিতে পদ কর্তীদের মানস অঙুবর্তন করিয়া উপলন্ধি 
করি এ সবই সিশ্বলিক, তখন দেশ-কাল-সমাঁজ পরিবেশের সীমানা! তুলিয়া যাই। 
পৃথিবীতে যে ভালবাদার কোন যুক্তিসঙ্গত হেতু দেখা যায় না_যাহার সহিত 
পূর্বকূত কোন সঙ্ন্ধব্ধন জড়িত নাই__এমন কি, যাহা সমস্ত সংদ্ধবন্ধন বিচ্ছিন্ন 
করিয়া দুরূহ দুরাশায় আত্মবিসর্জন করিতে যায় বৈষ্ণব কবিগণ পৃথিবীর দেই 
ভালবাদাকেই পরমাত্মার প্রতি আত্মার অনিবার্য নিগৃড় ভালবাসার আদর্শ 
রূপকম্থরূপ ব্যবহার .করিয়াছেন।”* বৈষ্ণব-কবির ভাষায় বৈচিত্র্যহীনতার 


₹ মালিন্য আছে সন্দেহ নাই কিন্তু তাঁহাদের ভাঁবে সহজতায় এবং বিশ্বাসে 


'অকুত্রিমতাঁয় কবিত্বে সংশয় জাগায় না। বৈষ্ণব-কবিতা অর্থ যেটুকু প্রকাশ 
করে তাহার তুলনায় দ্োতনা বহন করে অনেক বেশি। 

সংস্কৃত ও প্রারত প্রকীর্ণ কবিতার ধারাবাহিক অর্থাৎ কালগত পরিণতি 

বৈষ্ণব-গীতিকাব্যে যথাসম্ভব রহিয়াছে । এই পরিণতি বেশি লক্ষ্য হয় অনস্কারে 


ও ইমেজে । বৈষ্ণব-গীতিকবিতার বাক্পরিমিতি ও ভাষানৈপুণ্য সংস্কৃত কবিতার 


চি: 7424 
১ উ৫*৮| Es ২ চৈতন্তচরিতামৃত ৩. ১ দষ্টব্য। 
* প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়কে লেখা রবীন্দ্রনাথের চিঠি (১৩২ )। 


৪০৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্ত্রেই লন্ক। এই বাকৃশিল্প সমসাময়িক ভারতীয় সাহিত্যে অন্যত্র দেখা যায় 
নাই। 

রাধা ও গোপীদের সঙ্গে প্রণঃলীল৷ ছাড়াও ব্রজকাহিনীর অন্যান্য কিছু কিছু 
বস্তু বৈধব-গীতিকাব্যে স্বীকৃত হইয়াছে । যেমন যশোদার বাৎসল্য । বাঁ৬সল্য- 
পদের সংখ্যা বেশি নয়, এবং তাহার মধ্যে ভালে! কবিতার সংখ্যা খুবই কম। 
তবুও এই পদাবলী ভারতীয় সাহিত্যে একটি সম্পূর্ণ নৃতন স্থর জাগাইয়াছে। 
(সংস্কৃত অথব৷ প্রারুত কাব্যে বাৎসল্যরসের স্থান অলঙ্কারের সুত্রে যদিও বা! 
থাকে ত! সাহিত্যের আসরে দেখা দেয় নাই বলা যায়|) 

বৈষ্ণব-পদাঁবলীর বিষয় সর্বদা রুষ্ণলীলাময় নয়। চৈতন্যও কৃষ্ণের (এবং 
রাধার ) অবতাররূপে পদ্দাবলীতে বহুধা গীত হইয়াছেন। চৈতন্তের কীর্তনম্ন 
ও ভাবতন্ময় আচার ও অবস্থা দেখিয়| ও স্মরণ করিয়া তাহার কয়েকজন ভক্ত 
বন্দনা-পদীবলী রচনা করিয়াছিলেন। পরবর্তী কালের অনেক কবিও এই পথ. 
অনুসরণ করিয়াছিলেন । চৈতন্যের তিরোধানের পরে যখন পাঁলা-বন্দি কীর্তন- 
গানের আসর বসিতে শুরু করিল তখন এই পদগুলি প্রত্যেক পালার উপক্রমে 
গীত হইতে থাকিল। মান, বিরহ ইত্যাদি ভাবের অনুযায়ী গৌর-পদাবলী 
আবশ্তকমতো রচনা হইতে লাগিল। এইভাবে কীর্তনারস্তে গীত গোরাঙ্গ- 
পদাবলী ‘গোঁরচন্দ্রিক” নামে খ্যাত হইয়াছে । চৈতন্যের সঙ্গে নিত্যানন্দ 
এবং কখনো! কখনো অদ্বৈত ও গদাধর প্রমুখ ভক্তও বন্দিত হইয়াছেন। 


রাধারুষণ-পদাবনীর প্রধান স্থর বিরহের । এই বিরহ-স্থরের রণনেই বাৎ- 
সল্যের, অনুরাগের এবং মিলনের শ্রেষ্ঠ পদগুলি উৎকর্ষপ্রাপ্। সংস্কৃত সাহিত্যে 
বিরহ প্রধানত পুরুষের তরফে । যেমন খগেদে পুরুরবার বিরহ, রামায়ণে রামের 
বিরহ, মেঘদুতে যক্ষের বিরহ। নবীন আর্ধভাষার সাহিত্যে তথা বৈষ্ণব 
গীতিকাব্যে বিরহ একাস্তভীবে নারীরই । ইহার কারণ ছুইটি। এক, ইতিমধ্যে 
ংসারে নারীর মর্যাদা হ্রাস পাইয়াছে। ছুই, প্রাদেশিক সাহিত্যের প্রধান 
বিষয়গুলি মেয়েলি ছড়া-গান হইতে গৃহীত ॥ 
চার 77 77757075721 552 পত্রিকায় (৭৮ খণ্ড তৃতীয় সংখা!) 


প্রকাশিত অধ্যাপক এডোয়ার্ড সি ডিমকের (Edward C. Dimock) The Place of 007707 
candrika in Bengali Lyrics প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য ।। 


হয়। “এন হে গোৌরচন্দ্র নিত্যানন্দ সঙ্গে করি",_এইরকম পদ গাহিয়াই কান আরজু 
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e 
চৈতন্বোর স্থহদ্‌ ও অনুচর কেহ কেহ দুইচারটি করিয়া গান রচনা করিয়াছিলেন। 
দুইএকজন ধারাবাহিক পদাবলী রচনা কদিয়াছিজেন। ইহারাই চৈতন্য 
পদাবলী রচনার পথপ্রদর্শক । চৈতন্তের মহিমাস্থচক পদ প্রথম রচন! করিয়া 
প্রকাশ্যে গাহিয়াছিলেন অদ্বৈত আচার্য নীলাচলে। সে কথা আগে বলিয়াছি।+ 
চৈতন্যের আগ্ অন্ুচরদ্ধের মধ্যে মুরারি গুপ্কেই প্রথম পদাবলী রচয়িতা 
রূপে পাই। ইহার লেখ! চৈতন্জীবনীর আলোচনা যথাস্থানে করিয়াছি। 
মুরারি গুথ্ের কড়চা যাহ! ছাপা হইয়াছে তাহাতে বলা হইয়াছে যে মুরারি 
আগে গান লিখিতেন। দামোদর পণ্ডিত তাহাকে গান রচনা ছাড়িয়া দিয়া 
জীবনী রচনা করিতে অনুরোধ করিয়াছিলেন ।* বাঙ্গালায় ও ব্রজবুলিতে 
মুরারি সাঁত-আটটির বেশি গান ( পদাবলী ) লিখিয়াছিলেন বলিয়া বোধ হয় 
নাও তাহার মধ্যে দুইটিঃ খুব ভালো, বৈষণব-পদাবলীর শ্রেষ্ট রচনার অন্যতম । 
পূ্বগামী পদাবলী-রসিকেরা, বোধ করি ভনিতায় পরিচিত নাম না দেখিয়া, পদ 


' ছুইটিকে উপেক্ষা, করিয়াছিলেন । এখানে উদ্ধৃত করিতেছি । প্রথম গানে 


রাঁধাকৃষ্ণের উল্লেখ নাই, দ্বিতীয় গানে শুধু “রাই” আছে। 
প্রথম গানে প্রেমবিপন্নীর সর্বত্যাগী দুঃসাহসের অভিব্যক্তি । 
সখি হে ফিরিয়া আপন ঘরে যাও 
জীয়ন্তে মরিয়! যে আপনা খাইয়াছে 
তারে তুমি কি আর বুঝাও। 
নয়নপুতলী করি লইলে'। মোহন রূপ 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ 
পিরীতি আগুন ছালি সকলি পে ড়াইয়াছি 
জাতি কুল শীল অভিমান। ; 
7 না জানিয়! মূুলোকে  কি.জানি কি বলে মোকে 
ন! করিয়ে শ্রবণগোচরে 
স্রোত-বিথার জলে এ তনু ভাষাইয়াছি 
কি করিবে কুলের কুকুরে। 
খাইতে শুইতে রইতে আন নাহি লয় চিতে 
বন্ধু বিনে আন নাহিভীয় 
মুরারি গুগতে কহে প্রীতি এমতি হৈলে 
তার যশ তিন লোকে গায়! 


703৮11৮১০৮৮ 
৯ পু পাদটীকা ্টবা। ২ দ্বিতীয় প্রত্ম চতুর্থ মর্গ গ্রোক ২৩-২৪ দ্রষ্টব্য । 
৬ নাও, পৃ ১৮ দরষ্টব্য।, £ প-ক-ত ৭৫১, ১৬৯৯। 


৪*৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিতীয় গানটিতে বির্হিণীর গণীর মর্মপীড়া প্রকাশিত। কবি যে চিকিৎসক- 


ব্যবদায়ী তাহাঁও জানা যায়। 

কিছার পিরীতি কৈলা জীয়ন্তে বধিয়া আইলা 
বাচিতে সংশয় ভেল রাই 

সফরী সলিল বিন গোগাইব কত দিন 
শুন শুন নিঠুর মাধাই । 

হৃত দিয়! এক রতি হালি আইলা যুগবাঁতি* 
সে কেমনে রহে অযে।গানে২ 

তাহে সে পবনে পুন নিভাইল বাসে! হেন* 

ঝাট আনি রাখহ পরাণে। 

বুঝিলাম উদ্দেশেঃ সাক্ষাতে পিরীতি তোযে* 
স্থান-ছাড়া বন্ধু বৈরী হয় 

তার সাক্ষী পদ্ম-ভানু জল ছাড়া তার তনু 
শুথাইলে পিরীতি না রয়। 

যত সুখে বাঢ়াইলা তত দুখে পৌঁড়াইলা 
করিলা কুমুদ্রবন্ধু-ভাতি* 

গুপ্ত কহে একমাসে দ্বিপক্ষ ছাড়িল দেশে 
নিদানে হইল কুহু-রাতি ॥* 


৬ 
মুরারি গুপ্ত চৈতন্তের চেয়ে বয়সে কিছু বড় ছিলেন, যদিও চৈতন্য তাহার সঙ্গে 
বয়স্তের মতো আচরণ করিতেন। মুকুন্দ দত্ত ছিলেন মহাপ্রভুর সমাঁধ্যায়ী, স্বকঠ 
স্থগায়ক ও অত্যন্ত প্রিয় বয়ন্ত । মুকুন্দ দত্তের বড় ভাই বাসুদেব দত্তকেও চৈতন্য 
অত্যন্ত শ্রদ্ধা ও গ্রীতি করিতেন। মুকুন্দ গানে আর বাস্থদেব নাচে পারদর্শী 
ছিলেন। ইহাদের আদি নিবাস ছিল চাটগীয়ে ৷ পদাবলী-রচয়িত| রূপে ছুই-ভাই 
অপরিমিত। কিন্তু ছুই জনেই কিছু পদ লিখিরাছিলেন বলিয়! স্বচ্ছন্দে অনুমান 


> যে বাতি এক যুগ ধরিয়া! জলিবে, অর্থাৎ স্বৃহৎ প্রদীপ । অথবা যুগ বিকা, যুগল বাতি । 

২ তৈল না যোগাইলে। * এমনি বুঝিতেছি। * প্রকারান্তরে । 

€ দেখাদেখি হইলে তবেই প্রেম তৃপ্তি দেয়। 

৬ চন্দ্রের দশা করিলে। চন্দ্র যেমন এক পক্ষ ধরিয়া! বৃদ্ধি পায়, কিন্তু তাহার পরপক্ষে আবার 
ক্ষয় পাইতে থাকে, সেইরূপ পূর্বে তুমি আমাকে (রাধাকে ) স্নেহ করিয়া বাড়াইয়া এখন বিরহে 
গোড়াইতেছ। 

" একমাসের মধ্যে চন্দ্র দেশ ছাড়িল, অর্থাৎ লুপ্ত হইল। আর নিদানে অর্থাৎ রোগের সঙ্কটা- 
বসায় অমাবস্তা আদিল। গীড়ার সঙ্কট অবস্থায় অমাবস্ত। পড়িলে রোগীর জীবনে আশঙ্কা থাকে । 
এই উৎপ্রেক্ষাটি হইতে বোঝা যায় যে কবি চিকিৎসক বৈগ্ঠ ছিলেন ।. 


-___ টা হ্যা - 
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করিতে পারি। তবে ছুই জনের শুধু একটি করিয়া গোঁর-পদ্বাবলী মিলিয়াছে । 
ভাষা ব্রজবুলি। 
সম্যাসগ্রহণের পর শাস্তিপুরে অদ্বৈত-গৃহে দুই চার দিন থাকিয়া চৈতন্য 
নীলাচলে চলিতেছেন। নেই সমরে রাধাভাবভাবিত অদ্বৈতের বিলাপ মুকুন্দের 
গানে ধণিত। 
রন আরে আমার গৌরাঙ্গ গোপীনাথ 
যাহার লাগিয়ে গেহ গুরু ছোড়নু 
সেহি করল পরমাদ। 
অপরূপ বেশ, কেশ সব মুণ্ডন 
পিন্ধন অরুণ? কৌগীন 
যো পহু ত্ৰিভুবন রস-উল্লসিত 
নেহি বেশ সন্ন্যাস প্রবীণ । 
ঞিহা| গুণ সোঙরি, রোয়ত শাস্তিপুর-নাথ 
য্ব পহু নীলাচলে যাই 
হেরইতে প্রেম-অঙ্গ মুকুন্দ মন ভুললং 
লগাওত লোক বুঝাই ॥* 
বাস্থদেবের পদটি পদকল্পতরুতে গোবিন্দদীসের ভনিতায় থাকিলেও ইহা! 
্রাচীনতর ক্ষণদাগীতচিস্তামণিতে বাস্থদেবের ভনিতায় পাওয়া যায় বলিয়া 
বাস্থদেবের রচনা বলিয়াই গ্রহণ করা কর্তব্য ।* 
অপরূপ গোরা নটরাজ 
প্রকট প্রেম- বিনোদ নবনাগর 
বিহরে নবদ্বীপ মাঝ। 
কুটিল কুন্তল গন্ধ পরিমল 
চন্দন তিলক ললাট 
হেরি কুলবতী লাজ-মন্দির 
দুয়ারে দেয়ই কপাট । 
করিবর-কর জিনি  বাহ্র হুবলনি 
দোসরি গজমে।তি হার! 
হুমের-শিখরে যৈছন ঝাপিয়া 
বহই সুরধুনি-ধারা। . 
অতুল চরণ যুগল 
নথমণি বিধু উজোর 
তকত্রমরা মৌরভে মাতল 
বাহুদেব দত্ত রহ ভোর। 
«+ f 
এনা ্জরূগা। ২ পাঠ ভুবন" * দীতাগুণকদদ্ব পৃ ৪*৬-*৭। * 014 পৃ ৪৬৫ ভষ্টব 


৪১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্বাস্থদেব দাস” ও *্বান্থদেব* ভনিতায় গোটা তিনেক পদ পাওয়া যায়। 
সেগুলি বাসুদেব দত্তের রচনা বলিয়া অস্থমীন করি । একটি পদ বাংসন্যরসের। 
রচনা ভালো! এবং উদ্ধৃতির যোগ্য । গোষ্ঠগমনোগ্যত কৃষ্ণকে যশোদা! বলরাঁমের 
হাতে ছাড়িয়া দিতেছেন। 
দণ্ডে শতবার খায় যাহ! দেখে তাহ! চায় 
ছানা দধি এ ক্ষীর নবনী 


রাখিও আপন কাছে ভোকছানি১ লাগে পাছে 
আমার সোনার যাছুমণি | 


চ 


শুন বাপু হলধর এক নিব্দেন মোর 
এই গোপাল মায়ের পরাণ 
যাইতে তোমার সনে সাধ করিয়াছে বনে 


আপনি হইও সাবধান । 

দামালিয়া* যাহু মোর, না! জানে আপন গর 
ভালো মন্দ নাহিক গেয়ান 

দারুণ কংসের চর তারা ফিরে নিরন্তর 
আপনি হইও সাবধান। 

বাম করে হলধর দক্ষিণ করে গিরিধর 
"শুন বলাই নিবেদন-বাণী 

বাহুদেবদাস বলে তিতিল নয়ান-জলে 

মুরছিয়। পড়িল ধরণী ॥* 


৭ 


নরহরি দাস সরকারের কথা আগে বলিয়াছি। নরহরি রাঁজকর্মচারী ছিলেন 
বলিয়া মনে হয়। নতুবা সরকার উপাধির মানে হয় না। নরহরি জাতিতে 
বৈদ্য ছিলেন, কিন্ত মন্তরদীক্ষা দানে তাহার অধিকার ছিল তাই তিনি পরবর্তী 
কালের বৈষ্ণব-গ্রন্থে “সরকার ঠাকুর” বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছেন। সমসাময়িক 
কালে নরহরি প্রসিদ্ধ পদকর্ত৷ ছিলেন। কিন্তু অষ্টাদশ শতাব্দের গোড়ায় এক 
বড় গ্রন্থকর্তা নরহরি চক্রবর্তী “নরহরি” ভনিতায় অনেক পদ লিখিয়াছিলেন 
বলিয়া! সরকাঁর ঠাকুরের পদগুলি প্রায়ই এখন পৃথক করিয়া চিহ্নিত করা 
যাইতেছে না। নরহরি চক্রবর্তীর আগেও কোন কোন বৈষ্ণব গ্রন্থে নরহরির 
নামে কিছু পদ সংকলিত আছে। সেগুলি আপাতত নরহরি সরকারের রচন৷ 
বলিয়া মনে করিতে বাঁধা নাই। 


৯ ক্ষুধাজনিত অবসন্নতা । ২ ছুরত্ত। 
* গদকল্পলতিকায় ও কুষ্পদ। মৃতদিন্ধুতে উদ্ধৃত। চাটা পৃ ৩৬৪ দ্রষ্টব্য । 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪১১ 


সপ্চদশ শতাবের মধ্যভাগে সঙ্কবিত একটি গ্রস্থে১ এই পদটি সরকার ঠাকুরের 

রচনা বলিয়া নিদ্দিষ্ট হইয়াছে। বিরহখিক্ন রাধার প্রাণসংশয় শুনিয়া কৃষ্ণ ব্যাকুল 
হইয়াছে। তাহার সেই ব্যাকুলতার মধ্যে মিলনে প্রেমের তীব্রতার বর্ণনা। 
, ভাষা ব্রজবুলি। 
রাই-বিপতি শুনিং বিদগধশিরোমণি 

পুছই গদগদ ভাষা! 
নিজ মন্দির তেজি চলু বরনাগর 

* পুন পুন পরশই নাদা। 

বিদুরল* চরণ রণিত মণিমঞ্জীর : 

বিছুরল মুরলিক রন্ধ, 
বিছুরল বেশ বদন ভেল বিগলিত 

বিগলিত শিখিপুছচন্দ । 
মলয়জ পরিমলে দশদিগ মোদিত 

যামিনী বহে অতি পুঞ্জে 
লালন দরশ পরশে দুহ' আকুল 

চিরদিনে মীলল কুঞ্জে । 
দুহ' মুখ হেরই অখির ভেল দু তনু 

পরশিতে ভুজে ভুজে কাপ 
নরহরি-হৃদি মাঝে “অপরূপ জাগল 

জলধর বিধুবর ঝাপ॥ 


নীচের পদটি রাধামোহন ঠাকুর সংকলিত পদামৃতসমুদ্রে" এবং অন্তত আর 
একটি পুথিতে নরহরি ভনিতায় আছে। পরবর্তী কালের পুথিতে এবং গ্রন্থে 
ইহার ভনিতায় “চণ্ডীদাস” পাঠ আছে। পদামুতসমুত্রে নরহরি চক্রবর্তীর কোন 
পদ থাঁকিবার কথা নয়, এবং নাই-ও। স্থতরাং ইহা নরহরি দাস সরকারের 
রচনা হওয়া! সম্ভব । পদটিতে যে আকুলতা ধ্বনিত তাহা প্রাচীন পদাবলীর 
স্ুরেরই অনুযায়ী | রাধা সথীর কাছে হৃদয়দ্বার উদ্ঘাটন করিতেছে। 


কিন! হৈল সই মোরে কানুর পিরীতি 

আখি ঝুরে পুলকেতে প্রাণ কাদে নিতি। 

খাইতে দোয়াথ নাই নিন্দ গেল দুরে 

নিরবধি প্রাণ মোর কানু লাগি ঝুরে। 
> গে।পালদাসের রসকল্পবল্লীতে উদ্ধৃত। ক্ষণদাগীতচিন্তামণিতেও আছে ( পদসংখ্যা ১৪১ ) 
২ রাধার বিপন্ন অবস্থা । ৩ যাত্রা শুভ হইবে কিন! বুঝিবার জন্য । 
৪ বিস্মৃত হইল। . « রাত্রি গভীর হইয়াছে। 


৬ বহরমপুর রাধারমণ যন্ত্রে মুদ্রিত (১২৮৫, দ্বি-স ১৩১৫ ), পৃ ৪৪৫। 


৪১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


যে না জানে এই রস সেই আছে ভাল 
মরমে রহল মোর কানু-প্রেম-শেল। 
নবীন পাউযের* মীন মরণ না জানে 
ধ্যাম-অনুরাগে চিত নিষেধ না মানে। 
আগমে পিরীতি মোর নিগমে অনার 
কহে নরহরি মুঞি পড়িনু পাথার ॥ 


নীচের পদটি দীনবন্ধু্দাসের সংকীর্তনামৃতে* আছে। এই সংকলনে নরহরি 
চক্রবর্তীর কোন পদ নাই, স্থতরাং এইটিও সম্ভবত নরহরি দাসের লেখা । 


ইহাতেও চণ্তীদাসি সুর অন্ুভূত। 
সই কত না সহিব ইহা! 
আমার বন্ধুয়! আন বাড়ী যায় আমার আঙ্গিনা দিয়া। ক্রু। 
যে দিনে দেখিব আপন নয়ানে কহে কার সনে কথা 
কেশ ছি'ড়িব বেশ দুরে ধোব ভাঙ্গিব আপন মাথ!। 
যাহার লাগিঞা সব তেয়াগিনু লোকে অপযশ গায় 
এ ধন-পরাণ লএ আন জন তা না কি আমারে সয়। 
কহে নরহরি শুন লো সুন্দরি কারে না করিহ রোষ 
কাহ গুণনিধি মিলাওল বিধি আপন করম'দোষ ! 


নরহরি গোর-পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। কিন্তু 
সরকার ঠাকুরের রচিত বলিয়া নিশ্চিতভাবে লইতে পারি এমন কোন পদ 
নাই। জগবন্ধু ভদ্র মহাশয় এই বিষরে নরহরির রচনা বলিয়া যে পদটি উদ্ধৃত 
করিয়াছেন তাহ! খাটি বলিয়া লইতে বাধা আছে। প্রথমত ভাষার ছাদ 
আধুনিক। দ্বিতীয়ত কোথায় পদটি পাওয়া গিয়াছে তাহার কোন নির্দেশ নাই। 
পদটি উদ্ধৃত করিতেছি । 


গৌরলীলা৷ দরখনে ইচ্ছ। বড় হয় মনে 
ভাষায় লিখিয়! সব রাখি 

যুক্রি তো অতি অধম লিখিতে না জানি ক্রম 
কেমন করিয়1 তাহ! লিখি। 


এ গ্রন্থ লিখিবে যে এখন জন্মে নাই দে 
জন্সিতে বিলম্ব আছে বহু 
ভাষায় রচনা হৈলে 'বুঝিবে লোক নকলে 


কবে বাঞ্ছা! পুরাবেন পহু । 


* বর্ষা (প্রাবুষ)। 


২ অর্থাৎ, আমার প্রেম আমাকে আগাইয়া আনিয়।ছে, আর ফিরাইতে অসমর্থ । 
* ব.সাঁ-প প্রকাশিত (১৩৩৬), ৩৮১। 


ছাদশ পরিচ্ছেদ ৪১৩ 


গৌরগদাধর-লীল! আজব করয়ে শিলা 
॥ কার সাধ্য করিবে বর্ণন 
মারব! লিখেন ধরি নিরন্তুর নিরবধি 
আর সহ1!শব পঞ্চানন । 
কিছু কিছু পৰ লিখি মরি ইহা কেহ দেখি 
প্রকাশ করছে প্রভু লীলা $ 
নরহরি পাবে সখ ঘুচিবে মনের হুখ 
গ্রন্থ গানে দরবিবে শিল11১ 
নরহরি-ভনিতায় কয়েকটি রাগাত্মিক বা সহজসাধনঘটিত পদ পাওয়া 


গিয়াছে।২ এগুলি সবই সরকার ঠাকুরের রচনা ন! হওয়া সম্ভব ॥ 


৮ 


গোবিন্দ মাধব ও বাস্থদেব ঘোষ তিন ভাই প্রথমে কুমারহট্র-নিবাসী ছিলেন। 
তাহার পর নবদ্ধীপবাসী হন। ইহাদের মাতৃবংশ সিলেট হইতে আগত, 
পিতৃবংশ সম্ভবত চাটিগী হইতে। তিন ভাই চৈতন্যের নবধীপ-লীলার সঙ্গী 
ছিলেন। তিন ভাইই বিবাহ করেন নাই। ইহাদের ইচ্ছা ছিল নীলাচলে 
থাকিয়া বরাবর চৈতন্তের সঙ্গহথধ লাভ করেন। কিন্তু চৈতন্য ইহাদের 
নিত্যানন্দের সঙ্গী করিয়া বাঙ্গালা দেশে পাঠাইয়া দেন। তাহার পর হইতে 
তিন জনে নিত্যানন্দের সহচর হন। 
তিন জনেই গান রচনায় কুশল ও সঙ্গীতে দক্ষ দিলেন। কীর্তন গানে 

মাধবের দক্ষতা বেশি ছিল। ইহার প্রসঙ্গে কৃষ্ণদাস কবিরাজ লিখিয়াছেন, 

সুকুতি মাধব ঘোষ কীর্নে তৎপর 

হেন কীর্তনীয়। নাহি পৃথিবী ভিতর ।* 
ছুই অগ্রজের (? ) সম্দ্ধে বাসুদেব লিখিয়াছেন, 

গোবিন্দ মাধব ঘোষের গান 

শুনি কেবা ধরয়ে পরাণ ।* 
বাস্তুদেবের গৌর-পদাবলীর প্রশংসায় কৃষ্ণদাস কবিরাজ বলিয়াছেন, 

বাস্থদেব গীত করে প্রভুর বর্ণনে 

কাষ্ট পাষাণ দ্রবে যাহার শ্রবণে ।£ 


১ গোৌরপদতরঙ্গিণী পৃ ১১-১২। ২ স ১৪৩ (6), ৪০২ (ক), ৫৪*$ ক ২৮৮, ৩৪৩৬) 
৩ চৈতন্যগরিতামূত ২, ৫ | * প-ক-ত ২৩১৫। * চৈতন্কচরিতামৃত >১,১১। 


-8১৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


গোবিন্দ ঘোষ পরে অপ্রন্থীপে গোপীনাথ বিগ্রহস্থাপন করিয়। তাহার সেবায় 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। গোবিন্দ ঘোষের বলিয়া চিহ্নিত করা যায় এমন 
পদ পাচ-ছয়টির বেশি পাওয়া যায় নাই । তবে ইহার আরও কয়েকটি পদ বিভিন্ন 


“গোবিন্দদাস” কবির রচনার সঙ্গে মিশিয়া থাকা অসম্ভব নয়। নিয়ে উদ্ধৃত 


পদটি অত্যন্ত মর্মস্পশী । চৈতন্যের সন্্যাস গ্রহণের বায় ভক্তের উদ্বেগকাতরতা 
বণিত। 
হেদে রে নদীয়াবাসী কার মুখ চাও 
বাহু পনারিয়! গোরাটাদেরে ফিরাও । 
তো নভারে কে আর করিবে নিজ কোরে 
কে যাচিয়! দিবে প্রেম দেখিয়! কাতরে। 
কি শেল হিয়ায় হায় কি শেল হিয়ায় 
পরাণপুতলি নবদ্বীপ ছাড়ি যায়। 
আর না করিব মোর! কীর্তনবিলাস ৷ 
কান্দয়ে ভকতগণ বুক বিদরিয়! 
পাষাণ গোবিন্দ ঘোষ না যায় মিলিয়া ॥১ 


চৈতন্যের সন্্যাসস্থল কাটোয়ার নিকটে দাইহাটে মাধব ঘোষ বাস 
করিয়াছিলেন। ইহার রচিত পদাবলীও সংখ্যায় বেশি নয় ॥ তাহার মধ্যে . 


-রাধারুষ্ণ-পদাবলী ও গৌর-পদাবলী দুইই আছে। নিম্কে উদ্ধৃত ব্রজবুলি 


i 


পদটিতে ক্ষণিক বিচ্ছেদের ভয়ে কৃষ্ণের ও রাধার ব্যাকুলতা! বণিত । 
নিজ নিজ মন্দিরে যাইতে পুন পুন 
দুহ' দোহী বদন নেহারি 
অন্তরে উয্লল২ প্রেম-পয়োনিধি 
নয়নে গলয়ে ঘন বারি । 
মাধব হামারি বিদায় পায়ে তোর 1 
তোহারি প্রেম সঞে* . পুন চলি আয়ব* || 
অব দ্রশন নাহি মোর । ¢ 
কাতর নয়নে নেহারিতে দুহ' দোহা! 
উথ্লল প্রেমতরঙ্গ 
মুরুছল রাই মুক্ুছি পড়, মাধব 
কব হব তাকর সঙ্গ। 
ললিতা সুমুখি সুমুখি করি ফুকরত 
রাইক কোরে আগোর 
সহচরী কানু কান্থু করি ফুকরত 
ঢরকত* লোচন-লোর। 


২. পাকত ১৬২২। ৯ উদ্বিত হইল. * তোমার প্রেমের,হেতু (অর্থাৎ অকর্ষণে )। 
* আনিব। ২ ঝরিতে লাগিল। 


৮৬, 
২8 
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কথি গেও অরুণ" কিরণ ভয় দারুণ 
রা কথি গেও লোকক ভীত? 
মাধব ঘোষ আবহ নাহি সমল 
উদ্ভট মুগ চরিত । 
বাহ্দেব ঘোষ শেষ জীবনে তমলুকে বাস করিয়াছিলেন। ইনি বহ পদ 
লিখিয়াছিলেন।* দীনবন্ধুদাসের, মতে ইহার গৌর-পঞ্াবলীর সংখ্যা আশি ।* 
এইগুলিই আদি গৌরচন্তিকা ৷" ইনি কিছু কিছু রুষঃলীলা-পদ্দাবলীও 
লিখিয়াছিলেন। যেমন, বর্ধাভিসারোৎস্থক রাধার উক্তি । 
অহে নবদলধর 
ঝরিষ হরিষ বড় মনে 
স্তামের মিলন মোর সনে । 
বরিষ মন্দ ঝিমানি 
আজু সুখে বঞ্ষিব* রজনি 
গগনে সথনে গর্জন! 
দা'চুরি দুন্দুভি-বাজনা। 
শিখরে শিখণ্ডিনী বোল 
বঞ্চিব' হুরনাখ-কোল। 
দোহার পিরীতি-রস আশে 
ডুবল বাসুদেব ঘোষে 7৮ 


বাহুরেব কষ্ণলীলার সহিত মিলাইয়া গৌর-পদাবলী রচন। করিয়াছিলেন । 
এগুলি কবিতা! হিসাবে খুব ভালো নয়। কিন্তু যে গৌর-পদাবলীতে নবদ্বীপ - 
লীলায় অথবা নীলাচললীলায় গৌরাঙ্গের স্বরূপ আক! হইয়াছে অর্থাৎ যেখানে 
বাস্থদেব নিজের অভিজ্ঞতা অথবা অনুভূতি কাজে লাগাইয়াছেন সেখানে তাহার 
রচনা সার্থক হইয়াছে। যেমন, চৈতন্তের শৈশবলীলার বর্ণনা 


24৫০৮ 1.1: ৮২ 
১ লোকভয়। ২ প্রেমমু্ধ। * প-ক-ত ২৮। ' 
£ একটি খণ্ডিত পুথিতে (স ৩৯৯) বাহুদেবের আটাত্তরটি পদ পাইয়াছি। 
« “গোরাঙ্গের জন্ম আদি যত যত লীলা। 
বিস্তারি অশীতিপদে সকলি বর্দিলা।” সংকীর্তনাসৃত পৃ ২। 
“গৌরচন্রজননাদিসমন্তলীলা'বিস্তারিতানি ভুবি সরধরদানি সপ্তি। 
পৰবানুবোধরচিতানি পানি যানি তানেৰ গায়ত বুধ; কিল কীরডনাদৌ 1 
‘জীগৌরচন্ত্রের জন্ম প্রভৃতি সমস্ত লীলায বিস্তারিত হইয়া সব রদ ভুবনে রহিয়াছে। যে পদ- 
গুলি শ্রীবাহ্ঘোষের রচিত। হে বিজ্ঞ ব্যক্তিরা তাহা কীর্তনের আরস্তে গান করুন ৷” 
* কাল কাটাই ৷ *.নটবর দানের 'রনকলিকা'য় (ক ১১২৩) উদ্ধৃত । 


৪১৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


শচীর আঙ্গিনায় নাচে বিশ্বস্তর রায় 
হাসি হাসি ফিরি ফিরি মায়েরে লুকীয়। 
শচী বলে বিশ্বস্তর আমি না হেরিনু। 
বয়নে বসন দিয়া বলে লুকাইনু 
মায়ের অঞ্চল ধরি চঞ্চল চরণে 
নাচিয়। নাচিয়] যায় খঞ্জন গমনে। 
বাসুদেব ঘোষ বলে অপরূপ শোভা 
শিশু-রূপ দেখি হয় জগ-মন লোভ ॥৯ 
কৃষ্ণের রূপ দেখিয়া ব্রজের গোঁপযুবতীরা যেমন মুগ্ধ হইয়াছিল গোরাঙ্গের 
রূপ দেখিয়! নবদ্বীপ-যুবতীবৃন্দও অন্রূপভাবে আকৃষ্ট হইয়াছিল--এই ভাবের 
পদাবলী এখন «নদীয়ানাগরী” ছাপ পাইয়ীছে। বাস্থদেব ঘোষের লেখা এই 
ধরণের একটি পদ নিদর্শনরূপে উদ্ধত করিতেছি। 
আজু মুই কি.পেখিলু গোর! নটরায় 
অনীম মহিমা গোরার কহনে না যায়। 
কেমনে গঢ়ল বিধি কত রস দিয়া 
ঢরঢর গোর/তন্ কাঞ্চন জিনিয়া । 
কত কত চাদ জিনি বদন কমল 
রমণীর চিত্ত হরে নয়ন যুগল। 
বাঙ্গদেব ঘোষ কহে হইয়! বিভোর 
স্থরধুনীতীর গোর! করিল উজোর ॥২ 
চৈতন্তের সন্ন্যাসব্ষিয়ে একটি গাঁথ| ধরণের দীর্ঘ গান চাঁটিগা। অঞ্চলের 
পুথিতে পাওয়া গিয়াছে ।» মনে হয় এটি বাস্থদেবের গানের পরবর্তী কালে 
এক লোকগীতি-পরিণতি ॥ 


5 


বংশীবদন চট্ট চৈতন্তের প্রতিবেশী এবং বয়ঃকনিষ্ঠ ভক্ত ছিলেন। ইহার পিতার 
নাম ছকড়ি, মায়ের নাম চন্দ্রকলা। চৈতন্য নীলাঁচলে চলিয়া! গেলে বংশীবদন 
শচীদেবীর ও বিষ্ণুপ্রিয়ার তত্বাবধান করিতেন। বংশীবদন অনেকগুলি পদ 
লিখিয়াছিলেন। সেগুলি প্রায় সবই বাঙ্গালায় লেখা, সহজ সরল ভাবে, অনেকটা 
মেয়েলি ছাদে । ইনি “বংশীবদন”, “বংশীদীস* এবং “বংশী” এই তিন ভনিতাই 
ব্যবহার করিয়াছেন। তাহাতে আমাদের একটু অস্থবিধ| হইয়াছে । সপ্তদশ! 

> প-ক-ত ১১৫১: ২ গীতচন্দোদয় পৃ ৭২। 

* আবদুল করিম সাহিত্যবিশারদ সম্পাদিত ও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত। 


Nv 
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৪১৭ 


শতাব্দের গোড়ার দিকে বংশীদাস নামে একাধিক পদ্কর্তা ছিলেন। এক 
নামের এই কয় কবির পদ সব সময়ে পৃথক করা সম্ভব নয় । 
ংশীবদনের গোঁর-পদাংলীতে প্রত্যক্ষদশিতার গত্যয় অনুভূত হয়। 
যেমন, চৈতন্তের সঙ্্যাসগ্রহণের পরে শচী-বিষ্ণুপ্রিয়ার বিলাপ বর্ণন1। 


আর নাহেরিব প্রসর কপালে 
অলক! তিলক কাচ 

আর না হেরিব সোনার কমলে 
নয়নথঞ্জন নাচ । 

আর না নাচিবে ভবাস-মন্দিরে 
ভকত চাতক লইয়া 

আর কি নাচিবে আপনার ঘরে 
আমরা দেখিব চাহিয়।। 

আর কি দ্র-ভাই নিমাই নিতাই 
নাঁচিবেন এক ঠাই 

নিমাই করিয়। ফুকরি সদাই 
নিমাই কোথাও নাই। 

নিয় কেশব ভারতী আসিয়া 
মাথায় পাড়িল বাজ 

গৌরাঙ্গ-হুন্দর না দেখি কেমনে 
রহিব নদীয়া মাঝ। 

কেব! হেন জন আনিবে এখন 
আমার গোর রায় 

শাশুড়ী-বধূর রোদন শুনিয়া 
বংশী গড়াগড়ি ষায় ॥১ 


রাধারুষ্ণলীলা-বর্ণনীয় বংশীবদন কোন কোন বিষয়ে ধারাবাহিক গান রচনা: 
করিয়াছিলেন । এমনি একটি মৌলিক বিষয় হইতেছে যমুনাতীরে কদ্ব- 
তরুবীথিকাঁয় অকস্মাৎ কুষ্ণকে দেখিয়া! রাধার আ.্মবিস্থৃতি ও ভূতে পাইয়াছে 
বলিয়া তাঁহার চিকিৎসা । ঘটনা কি তাহা ঘরে আসিয়! সথীকে রাধা বর্ণনা 
করিতেছে । 


৯ প-ক-ত ১৮৪৫। 


| পুঁ-২৭ 


আলো! সই কি হইল মোরে প্রেমজাল! 


মো মেনে আপন! খাইলু' কেনে বা যমুনা গেলু 


শয়নে স্বপনে দেখে। আলা। 


১ 


১৯1 Vices, 


ED EL 
COUT TA-21. 


৪১৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সাত পাঁচ সখী সঙ্গে নানা আভরণ অঙ্গে 
সাধে গেলু' জল ভরিবারে 

তেমাথা! পথের ঘাট সেখানে ভুলিনু বাট 
কালা মেঘে ঝ"পাছিল মোরে । 

যমুনা যাইতে পথে দোসারি কদম্ব তাথে 
বনচারী দে কোন দেবতা 

তার গলের মালা দিতে আচম্থিতে মোর গলে? 
নে হৈতে মরমে হৈল বেধা। 

বংশীবদনে কয় যুবতি জীবার নয় 
দেখিলে মরমে দেয় হানা 

সে কালা কালিয়া শ্যাম কালিয়া তাহার নাম 
কালিন্দী কদমতলে থানা ॥২ 


সখী গিয়া রাধার অবস্থা প্রবীণ গোপীকে জানাইল । 
দিন দুই চারি নারি আখি মেলাইতেও 
তোমরা আনিয়া দেখ একি আচম্বিতে ৷ 
কেহ কিছু জানে তার পায় করে? সেবা 
না৷ জানিয়ে রাইয়েরে পাইয়াছে কোন দেব1। 
কদস্বের তলে কিবা মুরুতি দেখিয়া 
গীম' মুড়ি মুড়ি রাই পড়ে মুকুছিয়!।। 
বংশীব্দনে কয় সেইখানে নিয়ে 
চাহিতে চিন্তিতে রাই পাছে বা না জীয়ে 1৯ 
প্রবীণ গোপী (_বড়ায়ি বা পৌর্ণমাসী__) দেখিয়া বুঝিয়া প্রতিকার ব্যবস্থা 
করিল। 
বুঝিনু ভাবিনীর ভাব নহে দৈত্য দানে! 
কদম্বতরুর দেবতারে কিছু মানে] । 
কালিয়া-কুমর* বৈনে কদম্বের ডালে 
স্বকুমারী দেখিয়া পাইয়াছে শিশুকালে। 
সব দেব হাকারি” কহিলু শ্রতিপটে 
কালিয়া-কুমর নামে কীপি কাপি উঠে। 
নিরবধি কালো! ছায়! ফিরে সাতে সাতে 
কি করিবে মণিমন্ত্র কালা-অপঘ।তে। 
মনে কিছু না ভাবিহ প্রাণে না মরিব 
নিজ পুজ। পাইলে আপনি ছাড়ি যাব। 
বংশীবদনে কয় এই কথ! দড় 
পৃজা না করিলে হবে পরমাদ বড় ॥* 


-__ ৯ এই ছত্ৰে পাঠবিকৃতি আছে। ২ গীতচন্্রে দয় গু ১৪৬। * মেলিতে। 
* শ্রীবা, ঘাড়।  * লইয়া যাওয়া হউক, নীয়তে (সংস্কৃত)।  * গীতচন্োদ় পৃ ১৪৬। 
* কুমার । ৮ সব দেবতার নাম ডাকিয়।। ৯ গীতচন্ট্রোদয় পৃ ১৪৭। 


CO 
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পরবর্তী কালের অক্ষম লেখনীতে এই কাহিনীর বর্ণনায় রাঁধাঁকে ভূত- 

বাড়ানো করা হইয়াছে। 
ওঝা বেজা* আন গিয়| পাইয়াছে ভূতা 
কাপি ঝ"পি উঠে এই বুষভানুহৃতা। । 
কালা-কুমর হিরণবসন যবে পড়ে মনে 
মুরছি পড়িয়া কান্দে ধরি ভূমথানে ৷ 
রক্ষা অক্ষ! পড়ে মন্ত্র ধরি ধনী-চুলে 
নভে বোলে আনি দেহ কাল! গলার ফুলে। 
চেতন! পাইয়! তবে উঠিবেক বালা 
ভূতপ্রেত যাইবেক ঘুচিবে অঙ্গন্ধালা। 
চত্তীদাস কহে তুমি যারে বোলে! ভূত 
ষ্যামচিকণ সে নন্দের ঘরে পুত ॥২ 


নবানুরাগে এমন প্রেমবৈকুব্যের ইঙ্গিত সংস্কৃত প্রকীর্ণ কবিতায় আগেই 
পাওয়া গিয়াছে । ভৌজদেবের সভাকবি ছিত্রপের এই প্রশস্তিকবিতাটি তাহার 
উদ্াহ্রণ। বিরহিণীর অবস্থ! সম্পর্কে সখীদের মধ্যে আলোচনা। 
কিং বাতেন বিলজ্বিত! ন ন মহাভূতার্দিত| কিং ন ন 
ভরান্তা কিং ন ন সংনিপাতিলহরী প্রচ্ছাদিতা কিং ন ন। 
তৎ কিং রোদিতি মুহাতি শ্বসিতি কিং স্মেরং চ ধত্তে মুখং 
দৃষ্টঃ কিং কথয়াম্যকারণরিপুঃ শ্রীভোজদেবোহনয়] ॥* 
“অপদেবতার হাওয়া লাগিয়াছে কি? না না। দুষ্ট ভূতে পাইয়াছে কি? না না। মাথা খারাপ 
হইয়াছে কি? না না। সন্নিপাত ব্যাধির ঝোক লাগিতেছে কি? না না। তবে কেন 
কাদিতেছে, মুচ্ছ যাইতেছে, হাপাইতেছে, মুখ হানাহানি করিতেছে? তাহা হইলে কি বলিতে 
পারি যে প্রীভোজদেব মেয়েটির নজরে পড়িয়া অকারণে শত্রুতা সাধিতেছেন ? 
পরবর্তী কালে কোন কোন পদাবলী-রচয়িতা এখানে কৃষ্ণকে অপদেবতা না 
দেখাইয়া ব্যাধ করিয়াছেন ।* 
ংশীবদনের পুত্র চৈতন্তদাস এবং পৌত্র শচীনন্দনদাস* ই জনেই পদাবলী 


রচনা করিয়াছিলেন ॥ 


৮০ 
বাঙ্গালা দেশের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে বৈষণবেরা প্রতি বৎসর নীলাঁচলে চৈতন্য- 
সঙ্গমে যাইতেন। ইহাদের মধ্যে কুলীনগ্রামের বৈষ্ণবদের দল বেশ বড় ছিল। 


> বৈগ্ভ। ২ গীতচন্দ্রোদয় পৃ ১৪৬। 
_* কবীন্রবচনদমুচ্চয় (হুভা বিতরত্রকোশ ) বিরহিণীব্রজা। ৫। 
1), পূ ২৩৭ দ্ৰষ্টব্য। € এ পৃ ৮৯৯০ ২০৬ ড্টবয। 
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ইহাদের কীর্তনগানের নিজস্ব সম্প্রদায় ছিল এবং তাহাদের মুখ্য ছিলেন গ্রীক 
বিজয়ের কবি মালাধর বস্তুর দুই পুত্র সত্যরাজ খান ও রামানন্দ বন | 
রামানন্দ বেশি পদ লিখেন নাই। যাহা লিখিয়াছেন তাঁহার মধ্যে কৃষ্ণের: 
বাৎসল্য পদাবলী আছে২, গৌর-পদাবলীও-আছে। বৈষ্ণব-পদাবলী রচয়িতাঁদের 
মধ্যে রামানন্দের স্থান খুব উঁচুতে, মুরারি গুণের সঙ্গে । রামানন্দের পদরচনার 
উতৎকর্ষের একটিমাত্র উদাহরণ দিব । 
্বপ্নমিলনের পর নিপ্রাভঙ্গে বিরহিণী রাধার খেদ একাধিক বৈষ্ণবকবি বর্ণনা 
করিয়াছেন। তাহার মধ্যে তিনজন উল্লেখযোগ্য", রামানন্দ বস্ুঃ, বংশীবদন* 
ও জ্ঞানদাস” । ইহাদের মধ্যে রামানন্দের পদটিই রচনীকৌশলে এবং মিত- 
ভাষিতায় শ্রেষ্ট । 
তোমারে কহিয়ে সখি স্বপনকাহিনী 
পাছে লোক মাঝে মোর হয় জানাজানি । ক্র। 
শাঙন মাসের দে" রিমি ঝিমি বরিষে 
নিন্দে তন্তু নাহিক বসন" 
শ্যামলবরণ এক পুরুষ আনিয়া মোর 
মুখ ধরি করয়ে চুম্বন । 
বোলে সুমধুর বোল পুন পুন দেই কোল 
লাজে মুখ রহিল মৌড়াই 
আপন্* করয়ে পণ সবে মাগে প্রেমধন 
বোলে কিনো যাচিয়। বিকাই **। 
চমকি উঠিপু' জাগি কাপিতে কাপিতে সখি 
যে দেখিনু সেহে| নহে সতি১৯ 
আকুল পরাণ মোর দুনয়ানে বহে লোর 
কহিলে কে যায় পরতীতি।১২ 


3 রামানন্দ যে মতারাজের ভাই তাহার স্থনিশ্চিত প্রমাণ রহিয়াছে রামগেপলদাসের ‘চৈতন্ত- 
তন্তবনার’ নিবন্ধে ( সাহিত্যদভার পুথি, পৃ ৬ থ )৮- রামানন্দ সতারাজ হএন দুই ভ্রাতা)” 
২ স্‌ ৯৬, ॥৯৯। 
৩ গ্ৰকৃষ্ণকী্তনে রাধাবিরহের প্রথম পদটিকে ধরিলে চারজন । 
* গীতচন্দ্রোদয় পূ ২৬১, প-ক-ত ১৪৫। * গীতচন্দ্রোদয় পৃ ২৬১ । 
৬ প-ক-ত ১৪৪ । পদরতাকরে ইহ! বলরামের ভনিতায় আছে। পদ্রত্রাকর (পদকল্সতর', 
দতীশচন্্র রায় সম্পাদিত, প্রথম খণ্ড পৃ ১০২) দ্রষ্টব্য । 
এ দেব, আকাশ । * নিদ্রায় (অচেতন বলিয়া) অঙ্গের বদন স্থানভ্রষ্ট। ৯ নিজেকে ॥ 
২* বলিতেছিল,_ আমাকে কিনিয়। লও, আমি আপনাকে বিকাইতে আনিয়াছি। 
৯১ সত্য। ৷ ১২ প্ৰতীতি, নিশ্চয়বোধ। 
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কিবা! সে মধুর বাদী অমিয়ার তরঙ্গিশী 
কত রঙ্গভঙ্গিন৷ চালায় 
কহে বছ রামানন্দ আনন্দে আছিল নিন্দে 


কেন বিধি চিয়াইলে তায়১ ॥ 


বংশীবদনের পদ আগে কিংবা পরে লেখা হইতে পারে, সম্ভবত পরে। 
কিন্তু রামানন্দের রচনা ইহার জানা ছিল না। কিন্তু বলরামদাস ও জ্ঞানদাসের 
সন্ধে সে কথা বল! চলে না॥ বংস্ীবদনের পদটি এখানে উদ্ধৃত করিতেছি । 


কি পেখিনু নিশির.দ্বপনে 

এক পুরুষবর তনু নব জলধর 
হাঁসিয়া করয়ে আলিঙ্গনে । ধ্রু। 

শরদ-পুণিসা চান্দ জিনিয়! বদন-ছান্দ 
মোর ঘরে করিয়া প্রবেশে 

মধুর মধুর বোলে যৈছন অমিয়! কারে 
মুখে মুখ দিয়) পুন হানে । 

নবীন তুলসীদাম গাথা! অতি অনুপাম 

" আজানুলস্বিত গলে দোলে 

মাথায় বিনোদ চূড়া মালতীমালায় বেড়া 
শিখিপুচ্ছ ঝলমল করে । 

কপালে চন্দন-টাদ কামিনীমোহন ঈদ 
ভূষণে ভূষিত সব অঙ্গ 

বংশীবদনে বোলে অনেক ভ!গ্যেতে মিলে 
এই ব্ৰজে নবীন অনঙ্গ ॥ 


এই স্বপুসমাঁগম মোটিফ (motif) আগেই সংস্কৃত কবিতায় দেখ। দিয়াছিন। 


প্রাগজ্যোতিষের কবি বস্কলের এই কবিতাটি তাহার প্রমাণ । নায়কের কাছে 
/দূতীর নিবেদন । 
বপুঃ সারঙগা ্ান্তদবিরলরোমাঞ্চনিচয়ং 
তৃয়ি স্প্রাবাপ্ডে স্ূপয়তি পরঃ ছ্েদবিদরঃ। 
বলাকর্মক্রটাদ্বলয়জকড়ংকারনিনদৈর্‌ 
বিনিদ্বায়াঃ পশ্চাদনবরতবা্পাঘুনিবহাঃ 1 
“তোমাকে স্বপ্নে পাইলে হরিণ-আখির দেহ ঘন রোমাঞ্চ কণ্টকিত হইয়! উঠে আর প্রচুর ঘর্মআ্রাব 
যেন স্নান করাইয়া দেয়। জোরে টানিতে গিয়! স্বলিত বলয়ের ঝঙ্কার-শব্দে তাহার ঘুম ভাঙ্গিয়া যায়। 
তাহার পর অনবরত চোখের জল ঝরিতে থাকে ।' 


0711 
৯ কেন বিধাতা দে আনন্দ হইতে জাগাইয়। দিল। পাঠান্তর “কি লাগি চিয়ায় বিধাতায়" | 
২ কৰীন্দ্বচননমুচ্চয় ( হুভাফিতরত্রকোশ ) দুতী বচনত্রজ্য| ”। 
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অবশ্য বস্থকল্পের অনেক কাল আগে কালিদাস উমার তপস্ত! প্রসঙ্গে কুমাঁর- 
সম্ভবে এ ব্যাপার ভালো করিয়াই লিখিয়া গিয়াছিলেন। 
ত্রিভাগশেষাঙ্থ নিশা চ ক্ষণং 
নিমীলা নেত্রে সহসা বাবুধাত। 
ক নীলকণ্ঠ ব্র্গনীত্যলক্ষ্যবাগ, 
অসত্যকাপিতবাহুবন্ধনা ॥ 


‘রাত্রির তিন প্রহর যখন কাটিয়া গিয়াছে তখন ( আমার সখী, পার্বতী ) একটিবার চক্ষু বুজিয়া! 
অকম্মাৎ জাগিয়া উঠে। “নীলক, কোথাও যাও"-_এই কথা অশ্ষুটভাবে বলে, (আর ) বে নাই 
তাহার যেন গলা জড়াইয়া ধরে ।" 


৯৯ 


পরবর্তী কালে কীর্তন-পালাগানে উপযুক্ত বিবেচিত না হওয়ার জন্য, নামসাম্যের 
দরুন, অথবা অন্য বিবিধ কারণে চৈতন্যের সমসাময়িক ও ভক্ত কোন কোন 
পদকর্তার রচনা সম্পূর্ণ অথবা আংশিকভাবে হারাইয়া গিয়াছে । অথচ তাহাদের, 
কাহারও কাহারও খ্যাতি সঞ্চদশ শতাব পর্যন্ত জাগিয়! ছিল। 
এইরকম পদকর্তাদের মধ্যে প্রথমেই নাম কর! যায় গোবিন্দ আচার্ধের ॥ 
ইহার সম্বন্ধে মাধবদাস বৈষ্ববন্দনায়১ লিথিয়াছেন 
গোিন্দ আচার্য পদ করিল বন্দন 
রাধাকৃষ্ণরহস্ত২ যে করিল বর্ণন। 
রামগোপাল দাসের রসকল্পবল্লীতে গোবিন্দ আচার্ষের এই দুইটি ধুয়া- 
পদ উদ্ধত আছে। প্রথমটি রাধার উক্তি, দ্বিতীয়টি সবীর । 


ঘন মেঘ বরিযয়ে বিজুরি ললপে 

তাহা দেখি প্রাণ মোর থরহরি কাপে । 
ছোড় ছোড় অঞ্চল নিলাজ মুরারি 
লাজ নাহি তোর অঙ্গে হাম পরনারী ॥ 
তোড়লি কাচলি ছি'ড়লি হার 

নখে রে* বিদারলি পযোধর-ভার। 
তা সঞ্জে ধামালি করহ বনয়ারি 

তু চঞ্চল বড় সো তৈছে নারী ॥ 


নিয়ে উদ্ধৃত চৈতন্যবন্দন| পদটি এমন এক গোবিন্দের রচনা যিনি চৈতন্তের 


সাক্ষাৎ ভক্ত ছিলেন বলিয়া বোধ হয়। এটি আমি গোবিন্দ আঁচার্ধের রচনা 
বলিয়াই গ্রহণ করিতেছি। 


২১৯৯২১১৪০81 
* শিবচন্্ শীল সম্পাদিত (১৩১৭) পৃ ২০ । : ২ অর্থাৎ গোপন প্রেমলীলা। ৬ 'নথরে' £ 
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| হরি হরি ঝড় দুখ রহল মরমে 

গৌরকীর্তনরনে জগজন মাতল 
বঞ্চিত মে! হেন অধমে । 

ব্রজেঞ্খনন্দন যেই শচীস্ুত হৈল সেই 
বলরাম হইল নিতাই 

দীনহীন যত ছিল হরিনামে উদ্ধারিল 
তার সাক্ষী জগাই মাধাই। 

হেন প্রভুর চরণে রতি না| জন্মিল কেনে 
ন! ভজিলাম হেন অবতার 

দারুণ বিষয়বিষে সতত মজিয়। রৈন্ু 
মুখে দিনু জলন্ত অঙ্গার। 

এমন দয়ালু দাতা আর না পাইব কোথা 
পাইয়! হেলায় হারাইনু 

গোবিন্দদাসিয়া কয় অনলে পুড়িল নয় 
সহজেই আত্মঘাতী হৈনু ॥> 


নীচের পদটিও গোবিন্দ আচার্ধের রচনা বলিয়| মনে করি। কৃষ্ণের মিলন- 
প্রতীক্ষায় দীর্ঘকাল অপেক্ষা করিয়া শেষে হতাশ হইয়া রাধা ব্যর্থ প্রেমের 


অনুতাপ করিতেছে । 
রসের হাটে বিকে আইলাঙ সাজিএণ পসার, গাহক নহিল রে যৌবন ভেল ভার। 
বড় দুঃখ পাই সখি বড় দুঃখ পাই, শ্যাম-অনুরাগে নিশি কান্দিয়। পোহাই। 
অরাজক দেশে রে জনম দুরাচার, আপন-ইচ্ছায় লুটে দোহাই দিব কার। 
বসন্ত দুরন্ত বাত অনলে পোড়ায়, চন্দ্রমগুল হেরি হিয়! চমকায় । 
মাতল ভ্রমর রে রস মাগে তায়, লুকাইতে নাহি ঠাঞি শিখি দরশায়* । 
দারুণ কোকিল প্রাণ নিতে চায়, কুহু কুহু করিয়। মধুর গীতি গায়। 
তোলা-বিকে সব গেল বহি গেল কাজ, যৌবনের সঙ্গে গেল জীবন বেয়াজ । 
ফুলশরে জরজর হিয়! চমকায়, গোবিনানাসের তনু ধরণী লোটায় ॥* 


পরমানন্দ গুপ্ত কিছু গৌর-পদাবলী রচনা করিয়াছিলেন। এ সম্বন্ধে তাহীরই 
অল্পবয়স্ক সমসাময়িক পরমানন্দ সেন “কবি-কর্ণপূর” সাক্ষ্য দিয়াছেন: । হয়ত 
জয়ানন্দ এই পদগুলিকেই ‘গোঁরা্ব্জিয়’ বলিয়া উল্লেখ করিয়ীছেন।৬ পদ- 


ইত, 
৯ কীর্তনগীতরত্বাবলী ৮৮৪ । ২ আগুন দেখা যায়। 
৩ ওজন করিয়া বিক্রয়ে বস্তু সব গেল। 


£ রসমঞ্জরী পু ২৫-২৬। 
৫ 'পরমানদগুপ্তো যকৃত! কৃষস্তবাবলী” গৌরগণো দেশদীপিক ১৯০ | 


৯ পৃ ৩৭৩ পাদটীকা ৩ জষ্টব্য। 


৪২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কল্পতরুতে সংকলিত ছয়টি পদ্দের মধ্যে পাচটি১ পরমানন্দ গুথের আর একটি২ 
রূপ গোস্বামীর শিশ্য পরমানন্দ ভট্টাচার্যের রচন| বলিয়া! মনে করি ।৩ 
কাশীতে এক “কীর্তনিয়া” পরমানন্দ ছিলেন। ইনি চন্দ্রশেখরের বন্ধু। 
চৈতন্য বৃন্দাবন গমনাগমন-মুখে কাণীতে কিছু দিন করিয়া অবস্থান করিয়া 
ছিলেন। তখন তিনি পরমানন্দের গান শুনিতেন।* সনাতন যখন কাশীতে 
মহাপ্রভুর সহিত মিলিত হন তখন তাহারা চারজনে মিলিয়া এই পদে নাম- 
ংকীর্তন করিতেন 


ইরয়ে নমঃ কৃষ্ণ-যাদবায় নমঃ। 
গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুহ্দন ॥* 


এই পরমানন্দ সম্ভবত তিরহুতিয়া ছিলেন, বাঙ্গালী পদকর্তা নন। 
পদকত| (?) পরমানন্দ গুপ্তকে কুষ্ণদাস কবিরাজ নিত্যানন্দ-শাখার মধ্যে 
ধরিয়াছেন। ইহার গৃহে নিত্যানন্দ কিছুকাল বাস করিয়াছিলেন ॥ 


৯২. 

মুখ্য চৈতন্য-অশ্ুচরদের শিয্য-ভক্তেরা কেহ কেহ পদ্াবলী-রচনীয় অনুরাগ ও 
নিষ্ঠা দেখাইয়াছিলেন। ইহাদের মধ্যে নিত্যানন্দ-ভজেরাই প্রধান । চৈতন্তের 
কাছ হইতে চলিয়া আসিবার পর কয়েক বছর ধরিয়া নিত্যানন্দ ভক্তশিল্ত লইয়া 
নবদ্বীপ শান্তিপুর অদ্বিকা ইত্যাদি গঙ্গাতীরবর্তী স্থানে বিহারচ্ছলে নাম প্রচার 
করিতে থাকেন। তখন তিনি মুখ্যভাবে সখ্যরসাশ্রিত। তিনি বলরামের 
মত বেশ ধারণ করিতেন এবং তাঁহার বিশিষ্ট অনুচরেরাঁও (যাহার! পরে 
“ঘাদশ গোপাল” নামে বন্দিত হইতে থাঁকেন-_-) গোঁপবাঁলকের বেশ ও 
ধরণধারণ অনুকরণ করিতেন।» পদাবলীতে সখ্যভাবের প্রবাহ নিত্যানন্দের 
গ্রভাবেই আসিয়াছিল। বাংসল্য-ভাবের পদাবলী যিনি সর্বাগ্রে লিখিয়াছিলেন 
সেই বাস্থদেব ঘোষও নিত্যানন্দের সঙ্গী ছিলেন। বাস্থদেবের পরে যাহার! 
বাত্সল্যভাবের পদাবলী লিখিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে সর্বাধিক বিশিষ্ট ছিলেন 


৯. ১৮৩, ১৫৮৫, ২৮৫৮, ২৮৭১, ২৯৭৪ । ২ ২৯০৬। * HBL পৃ ৪৬৬। 
* “পরমনন্দ কীর্তনীয়া শেখরের সঙ্গী 
প্রভুকে কীর্তন শুনায় অতি বড় রঙ্গী ॥” চৈতন্তচরিতামৃত ২, ২৫। 
* চৈতন্যচরিতামৃত ২, ২৫। 
* “নিত্যানন্দ-গণ যত সব ব্রজের সখা। 
শৃঙ্গ বেত্র গোপবেশ শিরে শিখিপাখা॥” চৈতন্তচরিতামৃত ১. ১১। 


সিসির ৭ ০০ সপ তিল নি উর 
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বলরামদাস। ইনি নিত্যানন্দের একজন অনুরক্ত ভক্ত ছিলেন। বলরামদ্বাস 
নামে পরে একাধিক পদ্ধকর্তার সন্ধান পাওয়া গেলেও যিনি এই নামধারীদের 
মধ্যে শ্রেষ্ট তাহার পরিচয় সম্বন্ধে সন্দেহ লাই।১ বলরাম বাস করিয়াছিলেন 
আধুনিক বর্ধমান জেলার পূর্বাংশে দোগাছিয়া ( দোগেছে ) গ্রামে । 


বলরাম বাঙ্গাল! ও ব্রজবুলি ছুই ভাষাছাদেই পদ লিখিয়াছিলেন, তবে 
ব্রজবুলি পদের তুলনায় বাঙ্গালা পদগুলি অনেক ভালে! । চৈতন্য ও নিত্যানন্দ 
বিষিয়ে যে পদ তিনি লিখিয়াছিলেন সেগুলিতে হৃদয়ের স্পন্দন অন্ভূত হয়। 
একটি পদে বলরাম পরবর্তী কোন কোন বৈষ্ণর লেখককে পথ প্রদর্শন করিয়াছেন 
বলিয়া মনে করি। নরোত্রমদাস ও আরও কোন কোন বৈষ্ণব কবি চৈতন্ত- 
নিত্যানন্দের প্রেমধর্ম প্রচার ব্যাপারের বর্ণনায় হাটে কেনা-বেচার রূপক অবলদ্বন 
'করিয়াছেন। বলরামদান একটি নিত্যানন্দ-বন্দনা পদের এই “হাট-পত্তন” 
রূপক সর্বাগ্রে ব্যবহার করিয়াছিলেন বলিয়া বোধ হইতেছে। পদটি উদ্ধত 
করিতেছি. 


আরে মোর আরে মোর নিত্যানন্দ রায় 

মথিয়া সকল তন্ত্র হরিনাম-মহামন্ত 
করে ধরি জীবেরে বুঝায় ! ধ্রু। 

অচাাত-অগ্রজ নাম মহাপ্রভু বলরাম 
সুরধুনীতীরে কৈল থানা» 

হাট করি পরিবন্ধ* রাজ! হৈল নিত্যানন্দ 
পাষগুদলন বীরবানাং | 

পসারী* ্রীবিহ্ৃস্তর সঙ্গে লয় গদাধর 
আচার্ষ চত্রে+ বিকে কিনে 

গোৌরীদাস হাসি হাসি রাজার নিকটে বনি 
হাটের মহিমা! কিছু শুনে। 


১ “্বলরামদাস কৃষ্ণপ্রেমরসাস্বাদী ৷ 
নিত্যানন্দ নামে হয় অধিক উন্মাদী ।” চৈত্ন্তচরিতামৃত ১* ১১। 
“্নঙ্গীতকারক বন্দে! বলরামদাস। 
নিত্যানন্দচন্দে ধার অধিক বিশ্বাস ৷" দেবকীনন্দনের বৈষ্ণববন্দনা|। 
বলরামদাসের সম্বন্ধে বিস্তৃততর আলোচন! ব্রক্চারী অমরচৈতন্য সম্পাদিত (১৯৫৬) ‘বলরাম 
রানের পদাবলী'র 'পূর্বভাষ' দর | 
২ ক্ষণদাগীতচিন্তামণি ২৫, ২। 
_ ৬ আস্তানা, আড্ডা * হাট পত্তন করিয়া। 
৫ পতাকী।  '* আড়ত্দার। ৭ পাঠাপ্তর “চতুরে” । 


৪২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পাত্র রামাই লঞা রাজ! আজ্ঞা ফিরাইয়1১ 


কোটাল২ হইল! হরিদাস 


কৃষ্দাস হৈল! দাঁড়া কেহ যাইতে নারে ভাড়া 


লিখয়ে পড়য়ে শ্রীনিবাস । 


বলরামদাসে বোলে অবতার কলিকালে 


জগাই মাধাই হাটে আসি 


ভাণ্ড হাতে ধনঞ্জয় ভিক্ষা মাগিয়া! লয় 


হাটে হাটে ফিরয়ে তপাসি*। 


নিত্যানন্দের ভক্ত বলরাম যে নীচে উদ্ধৃত বন্দনা-পদটির রচয়িতা তাহ» 


নিঃসন্দেহ । 
গজেন্দগননে যায় 
মহামত্ত সিংহ জিনি 


প্রেমে গরগর মন 
হুঙ্কার করিয়! চলে 
মহচরগণ সঙ্গে 
শেষশায়ী সন্ধর্ষণ 
কৃপাসিন্ধু ভক্তিদাতা 
যার লীলা-লাবণাধাম 
এবে অকিঞ্চন বেশে 
-ব্রজের বৈদদ্ধি সার 
বলরামদাসে কয় 


সকরুণ দিঠে চাঁয় পদভরে মহী টলমল 
কম্পমান মেদিনী পাষপ্তিগণ শুনিয়! বিকল। 
আয়ত অবধৃত করুণার দিশ্ধু 
করে হরিসংকীর্ভন পতিতপাবন দীনবন্ধু। ফৰ ।- 
অচল সচল নড়ে প্রেমে ভাসে অমরসমাজ 
বিবিধ খেলন রঙ্গে অলখিত করে সব কাজ। 
অবতারী নারায়ণ যার অংশ-কলায় গণন 
জগতের হিতকর্তা সেই রাম রোহিণীনন্দন । 
আগমনিগমে গান বার রূপ মদনমোহন 
ফিরে পঁহ দেশে দেশে উদ্ধার করয়ে ত্রিভুবন। 
যত যত লীলা আর পাইবারে যদি থাকে মন 
মনোরথ সিদ্ধ হয় ভঙ্গ ভাই শ্রীপাদচরণ ॥* 


রাঁধাকু্ণলীলা বর্ণনায় বলরামদাস আপনার হৃদয়াবেগ সঞ্চারিত করিতে 
পারিয়াছিলেন। এইজন্য পদকর্তাদের মধ্যে তাহার স্থান সুনির্দিষ্ট । রূপাঙ্গরাঁগের 
ও রসোদগারের বর্ণনায় বলরামদাস অসংশয়িত কৃতিত্বের অধিকারী । নিয়ে 
উদ্ধত পদটি বাঙ্গালায় লেখা শ্রেষ্ঠ গীতিকবিতার মধ্যে একটি । 


> অর্থাৎ টেটরা দিয়] ৷ 


কিশোর বয়স কত বৈদগধি ঠাম 
মূরতি মরকত. অভিনব কাম ৷ 
প্রতিঅঙ্গ কোন বিধি নিরমিল কিসে 
দেখিতে দেখিতে কত অমিয়] বরিষে। 
মলু মলু' কিবা রূপ দেখিলু' স্বপনে 
খাইতে শুইতে মোর লাগিয়।ছে মনে। 
অরুণ-অধর মৃদু মন্দ-মন্দ হাসে 
চঞ্চলনয়নকোণে জাতিকুল নাশে। 


২ চৌকিদার । * “দ্যা” (অর্থাৎ দৌবারিক ) স্থানে ভ্রান্ত পাঠ ॥ 


* ঠকাইয়া।  € অৰ্থাৎ বাস গোমন্ত।। * ঢু'ড়িয়া। " গীতচন্তোদয় পৃ ২৭-২৮), 
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দেখিয়া বিদরে বৃক ছুটি ভূর-ভঙ্গি 

আই আই কোথ। ছিল সে নাগর রঙ্গী। 
মন্থর চলনখানি আধ আধ যায় 

পরাণ যেমন করে কি কিব কায়। 
পাষাণ মিলায়ে যায় গায়ের বাতাসে 
বলরামদাসে কয় অবশ পরশে ৷? 


বাৎসল্যভাবের পদ্াবলীতেও বলরামঘাস অনেক বৈষ্ণব কবিকে ছাড়াইয়া 
গিয়াছেন।২ উদ্দাহরণরূপে একটি পদ উদ্ধৃত করিতেছি । 


ভা সুদাম দাম শুন ওরে বলরাম 
মিনতি করিয়ে তো সভারে 
বন কত অতিদুর নব-তৃণ-কুশাঙ্কুর 


গোপাল লৈয়। না! যাইহ দুরে । 

বখাগণ আগে পাছে গোপাল করিয়! মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন 

নব-হৃণাঙ্কুর-আগে রাঙ্গ। পায়ে জনি লাগে 
প্রবোধ না মানে মোর মন। 

নিকটে গোধন রাখা না বলা! শিঙ্গায় ডাকা 
ঘরে থাকি শুনি যেন রব 

বিধি কৈলা গোপ-জাতি  গোধন-পালন বৃত্তি 
তেঞি বনে পাঠাই যাদব। 

বলরামদানের বাণী শুন ওগে! নন্দরাণী 
মনে কিছু না ভাবিহ ভয় 

চরণের বাধা* লইয়া দিব মোরা যোগাইয়! 
তোমার আগে কহিল নিশ্চয় ।* 


>৩ 
জ্ঞানদাঁসকে নিত্যানন্দের গণ বলিয়া ধরা হইলেও আঁসলে ইনি ছিলেন জাহ্‌বা 
দেবীর অস্নচর | নিত্যানন্দের তিরোধানের বেশ কিছুকাল পরে জাহ্নব| ব্রজ- 
ধামে তীর্থ করিতে গিয়াছিলেন। তখন তাহার পরিজনের মধ্যে জ্ঞানদাসও 
ছিলেন। 

“জ্ঞানদাস” (ও “জ্ঞান”) ভনিতাঁয় অনেক পদ মিলিয়াছে।* জ্ঞানদাস 
নাম তখন এবং পরেও অনেকের নিশ্চয়ই ছিল। এবং তীহাদের মধ্যে কেহ না 


২৮৮1-১5-০7 
১ প-ক-ত ১৪৬। ২ সম্ভবত রামানন্দ বনু ছাড়া। . ৬ জুতা । * প-ক-ত ১২১৮) 
« সাহিত্যসভার পুথি, খণ্ডিত তবে জাননাদের পদাবলীর সবচেয়ে পুরানো পুথি । 


৪২৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কেহ পদ রচন! করিয়! থাকিবেন। কিন্তু এ নামে দ্বিতীয় কোন ব্যক্তিকে ধরা 
যাইতেছে না এবং পর্বগুলির মধ্যে দ্বিতীয় লেখনীর নিশ্চিত পরিচয়ও পাওয়া 
যাইতেছে না। স্থৃতরাং আপাতত জ্ঞানদাস-নামিত সমণ্ত পদই একজনের 
উপর চাপাইতে হয়। ব্রজবুল এবং বাঙ্গাল! ছুই ভাষারীতিতেই পদ পাওয়া 
গিয়াছে । চৈতন্নিত্যানন্দ-বন্দনা ও বাৎসল্য-পদাবপী ছুইই আছে। তবে 
বাৎসল্য-পদাবলী গতানুগতিক ।* 

পদাবলীর কবি বলিয়া জ্ঞানদাসের খ্যাতি চণ্ডীদাসের পরেই । সে খ্যাতির 
কারণও আছে। একই ভাবের পদ ছুই নামেই পাওয়া গিয়াছে । কৃতিত্ব 
কাহার তা লইয়াই বিবাদ। বলরামদাসের ছুইচারটি ভালো পদের প্রতিধ্বনি 
জ্ঞানদাসের পদে আছে। রামানন্দ বস্থুর অন্ুসরণও আছে।২ যেমন এই 
স্বপ্রসমাগম পদটি। ভাষায় ব্রজবুলির মিশ্রণ লক্ষ্য করিতে হইবে। 


,মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে এথা শুন শুন পরানের সই 

স্বপনে দেখিলু' যে শ্যামলবরণ দেখ তাহা বিনু আর কারে! নই। 
রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়া গরজন - রিমিঝিমি শবদে বরিষে 
পালস্কে শয়নরঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে নিন্দ যাই মনের হরিষে। 
শিখরে শিখগুরোল মত্ত দাঢুরী-বোল কোকিল কুহরে কুতুহলে 
ঝি'জ1 ঝিনিকি বাজে  ডাহুকী নে গরজে স্বপন দেখিন্থু হেন কালে। 
মরমে পৈঠল দেহ হৃদয়ে লাগল দেহ অবণে ভরল সেই বাণী 
দেখিয়! তাহার রাত যে করে দারুণ চিত ধিক্‌ রহ কুলের কামিনী । 
রূপে গুণে রসসিন্ধু মুখছটা যিনি ইন্দু মালতীর মাল৷ গলে দোলে 
বনি মোর পদতলে গায়ে হাত সেই ছলে জামা কিন বিকাইলু' বোলে। 
কিবা সে ভুরুর ভঙ্গ ভূষণভূষিত অঙ্গ কাম মোহে নয়নের কোণে 
হানি হানি কথা কয় পরাণ কাড়িয়া লয় ভুলাইতে কত রঙ্গ জানে । 
রনাবেশে দেই কোল মুখে নাহি নরে বোল অধরে অধর পরশিল 

অঙ্গ অবশ ভেল লাজ ভয় মান গেল জ্ঞানদাস ভাবিতে লাগিল ॥ 


পদটি পদরত্বাকরে বলরাম্দাসের ভনিতায় পাওয়া ষায়। সেখানে অনেক 
স্থানেই পাঠ উন্নততর ।ৎ তৃতীয় ও চতুর্থ ছত্র নাই, অতিরিক্ত আছে শেষ ছুই 
ছত্র। 
ইউরিক 1 
পি আহৃকুমার মা সম্পাদিত 'বশেদ(র বাংসল্যলীলা" (১৯৪০) গামা রচনা, অত্যন্ত 
|| 


২ আগে পৃ ২ আই | * দেহ। £ (ইন্দ্ৰ) দেব অর্থাৎ মেঘ। 


5 যেমন, 'অহাকনী দন গাজ” (ছৱ ৬), “হৃদয়ে” স্থানে “নয়নে” (বর ৭), “ভাবিয়া দে 
NA 
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অন্ত অবশ ভেল লাজ ভয় মান গেল জলছে বিছুরি আগোরল। 
কি কহিব সখি আর অঙ্গ পরণিতে তার আনন্দে হইল আগেয়ান 
বলরামদাস রটে সেঞ্জন তোমার বটে ইতে কিছু না ভাবি আন। 


তৃতীয় ও চতুর্থ ছত্রে রামানন্দ বন্ধুর অস্থনরণ সুস্পষ্ট । 
জানদাসের আর একটি ভালো পদের সমস্ত উপস্থাপিত করিতেছি। 
মনের মরম কথা শুন লো সঙ্ানি 
শ্যাম বন্ধু পড়ে মনে দিবসরজনী । 
কিবা রূপে কিবা গুণে মন মোর বান্ধে 
মুখে ন! নিঃসরে বাণী ছুটি আখি কান্দে। 
চিতের আগুনি কত চিতে নিবারিৰ 
না যায় কঠিন প্রাণ কারে কি বলিব । 
কোন বিধি নিরমিল কুলবতী বালা 
কেবা নাহি করে প্রেম কার এত হ্বাল1। 
জ্ঞানদান কহে মুঞি কারে কি বলিব 
বন্ধুর লাগিয়া আমি সাগরে পশিব? 
এই পদের প্রথম দুই ছত্র ধুয়া-পদ রূপে রসিকমঙ্গলে উদ্ধৃত আছে, 
আমার মনের কথা শুন লো সনি 
হ্যামনাগর পড়ে মনে দিবনরজনী। 
পদটির যে পাঠাস্তর ক্ষণদাগীতচিন্তামণিতে সংকলিত আছে তাহাতে 
জ্ঞানদাসের ভনিতা তো নাইই, কোন ভনিতার স্থানও নাই। দুইটি ছত্র বেশি 
আছে। এই পাঠ সমগ্র উদ্ধত করিবার যোগ্য । 
কিব! রূপে কিবা গুণে মোর মন বান্ছে 
মুখেতে না ফুরে বাণী ছুটি আখি কান্দে। 
মনের মরম কথা| শুন লে! সজনি 
শ্যাম বন্ধু পড়ে মনে দিবনরজনি। ধ্রু। 
কোন বিধি নিরজিল কুলবতী বাল! 
কেবা নাহি করে প্রেম কার এত হ্বাল1। 
চিতের আগুনি কত চিতে নিবারিৰ 
= না যায় কঠিন প্রাণ কারে কি বলিব। 
" ঘর হৈতে বাহির বাহির হৈতে ঘর 
দেখিবারে করি সাধ নহি স্বতন্তর | 


A »পদামৃতসমুদ্র পৃ ৪১৩-১৪ । 


৪৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সখি সেই সে করিব 
কানুর পিরীতি লাগি নাগরে মরিব ॥১ 
জ্ঞানদাসের (এবং বলরামদাসের ) ভালো ভালো পদগুলিতে যাহাকে বলে 
মেমোরেবল্‌ লাইন্স্‌ অর্থাৎ মনোগুঞ্ররণীয় ছত্র তা কিছু আছে। যেমন 
রূপের পাথারে আখি ডুবিয়। রহিল 
যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল। 
ঘরে যাইতে পথ মোর হৈল অফুরানং 
রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর 


প্রতি-অঙ্গ লাগি কাদে প্রতি অঙ্গ মোর ।* 
জ্ঞানদাসের পদে বিগ্যাপতির অনুসরণ চেষ্টা আছে । যেমন 
অবনত-বয়ণী না কহে কচু বাণী, পরশিতে তরসিঃ ঠেলই পিয়-পাণি। 
সচতুর নাহ করয়ে অনুরোধ, অভিমানী রাই না মানয়ে বোধ । 
পিরীতি বচন কছু কহল বিশেষ, রাইক হৃদয়ে দেখল রললেশ । 
পহিরণৎ বান ধরল যব হাত, তব ধনী দ্দিব* দেওল নিজ মাথ। 
রন পরসঙ্গে করয়ে বহু রঙ্গ, নিজ পরধাব* নামে দেই ভঙ্গ । i 
নাহক আদ্র বহুত বাঢ়ায়, - জ্ঞানদাস কহে এত না জুয়ায় ৷" 


হালকাভাবে লেখা বাঙ্গাল! পদগুলি চণ্ডীদাসি রীতি স্মরণ করায়, লোচন- 
"দাসের রচনাও মনে পড়ায় । যেমন 


০০, ০৫২ উর TE MEAD 
০০০. সারার... 


শুনিয়া দেখিত দেখিয়! ভুলি ভুলিয়া পিরীতি কৈনু 
পিরীতি বিচ্ছেদে সহন না যায় ঝুরিয়া ঝুরিয়া মৈনু। 
মই পিরীতি দের ধাতা* 11 
বিধির বিধান সবে করে আন না শুনে ধরম কথা । ধ্র। 
সবাই বোলে পিরীতি-কাহিনী কে বলে পিরীতি ভাল J 
শ্যাম নাগরের পিরীতি ঘুষিতে গাজর খসিয়া গেল। | 
পিরীতি মিরিতি ১* তুলে তোলাইনু১১ পিরীতি গুরুয়া ভার 
পিরীতি বিয়াধি যারে উপজয় সে বুঝে না বুঝে আর 1১২ | 
কেন হেন সই পিরীতি করিনু দেখিয়! কদস্বতলে 4 
জ্ঞানদাসে কহে এমন পিরীতি ছাড়িলে কাহার বোলে।১৩ 
> 3.৫ ২২ প-ক-ত ১২৩। ৩ এ ৭৮৪। 
€ গরিধান। * দিবা 
দিদা ৮, ১৫ ৮ 
>: দৃতি অর্থাৎ মৃত্ু। ১১ দাডিপাল্লায় ওজন করিলাম। LE 
8 ৷  পদকল্পতরুর পাঠ ভালো নয়। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪৩১ 


জ্ঞানদাসের রচনা বলিয়া একটি ছোট বৈষ্ণব-আগম নিবন্ধ পাওয়া 
গিয়াছিল।* নাম “ভাগরততবলীলা' বা ‘ভাগবতোত্তর'। নিবন্ধটি আবার 
“যুগলের দাস” ভনিতায়ও পাইয়াছি।* জানরাসের রচনা না হওয়া সম্ভব ॥ 


>৪ 

বন্দাবলদাস নামে একাধিক বৈষ্ণব গ্রন্থকার ও পদকর্তা ছিলেন।* তাহাদের 
মধ্যে যিনি সব চেয়ে প্রাচীন তিনি চৈতন্তভাগবতের রচয়িত!। বৃন্দাবন- 
দাস-ভনিতার পদগুলি সব একাকার হইয়া গিয়াছে। তবে আভান্তরীণ 
প্রমাণে চেতন্তভাগবত-রচয়িতার পদ বলিয়া কোন কোনটি চিনিতে পারা যার । 
যেমন নীচের নিত্যানন্দ-বন্দনা পদটি। 


জয় জয় নিত্যানন্দ রোহিণীকুমার, পতিত-উদ্ধার লাগি ছু-বাহ পসার । 
গদগদ মধুর মধুর আধ বোল, যারে দেখে তারে প্রেমে ধরি দেই কোল। 
ডগমগ নয়ন ঘুরয়ে নিরস্তুর, সোনার কমলে যেন ফিরয়ে ভ্রমর । 
দয়ার ঠাকুর নিতাই পরহুঃখ জানে, হরিনাম-মালা গাঁধি দিল জগজনে। 
পাপ পাষণ্ডী যত করিলা দমনে, দীনহীন জনে কৈল প্রেমবিতরণে। 

আহা প্রগৌরাঙ্ বলি পড়ে ভূমিতলে, শরীর ভিজিল নিতাইর নয়নের জলে। 
বৃন্দাবনদাস এই মনে বিচারিল, ধরণী উপরে কিব! বিজুরী পড়িল? 


৯৪ 
নিত্যানন্দের আরও কয়েকজন ভক্ত অল্পন্বল্প বা এক আধটি পদ রচনা 
করিয়াছিলেন। কুমারহট্র-বাপী সদাশিব কবিরাজ ও তাহার পুত্র পুরুযোত্তম 
ছুই জনেই নিত্যানন্দ-অন্থুচর ছিলেন। ভাগবতের কতকগুলি শ্লোক গাথিয়া 
পুরুষোত্তম বিঞ্ুভক্তিরত্বাবলীর ধরণে “হরিভক্তিতত্সারসংগ্রহ'* সংকলন 
করিয়াছিলেন। শেষে সংকলয়িতা এই আত্মপরিচয় দিয়াছেন, 

পুরুযোত্তম-শর্মা। শীদদা শিব-তনুভ্তবঃ। 

রর্বগর্ভসমুদূভূতঃ খলিকালী-নিবাসভূঃ ॥ 
“পুরুষোত্তম শর্মা শ্রীসদ।শিবের উরসলাত ও রত্বার গর্ভনস্তূত। নিবাসভূমি খলিকালী ।' 

তাহার পরে যাহা! লেখা আছে তাহাতে বুঝি যে মহাপ্রভুর তিরোধানের 

পরে বইটি সংকলিত হইয়াছিল। এবং তখন নিত্যানন্দ বর্তমান ছিলেন । 


> প্রদীপ ১৩১০ পৃ ২৬৮-৭১ (ব্রজহন্দর সান্যালের “শিবরহন্ত' প্রবন্ধ) র্টবা। ২ স ১৬৫ 
৩ HBL পৃ ৩১ ইত্যাদি দ্ৰষ্টব্য । * গীতচন্ত্রোদয় পৃ ৯৭। 
« হরিদাস দাদ প্রকাশিত ( গৌরাব্দ ৪৬৯ )। 


৪৩২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কৃতাবতারো স্থিতয়ে ধর্মস্ত জগদীশ্বরৌ । 
কলে শ্ীকফ্চৈতস্তনিতআনন্দৌ মবীশ্বরে!। 
যগ্গিদং মর্বসাখ্যাতং তদেব সুমহা যম 
তরীনিতাানন্দ-দেহেযু খটতে নান্ডদে হিযু ॥ 
নিত্যানন্দ-প্রছুন্ছমকরন্দমধূত্রতাঃ । 
তেষাং দাসানুদামোহসৌ পুরুষোত্তমশর্মকঃ ॥ 
ধর্মের স্থিতির জন্য কলিকা'লে জগদীশ্বর মংপ্রভু জীকফণচৈতন্ ও নিতানিন্দ অবতীর্ণ হইয়াছেন । যাহা 
কিছু সব বর্দিত হইল তাহ পরমমহিমাময় জীনিতানন্দের দেহেই ঘষ্টিতে দেগা! যায়, আর কোন 
বাক্তির দেহে নয়। নিত্যানন্দের পদদ্ধয়ের মধুপানে যাহারা মৌমাছির মতে! তাহাদের দাসানুদাস 
এই (লেখক) পুরুষোত্তম শর্ম। )' 
পুরুষোত্তম-ভনিতায় যে পদগুলি পাওয়া গিয়াছে সেগুলি প্রধানত ইহারই 
রচনা বলিয়া অনুমান করি।+ আশ্চর্ধের বিষয় পুরুষোত্তমের ভনিতায় চৈতন্ত- 
বন্দনা পদ দেখি নাই । 
পুরুষোত্তমের পুত্র কান্রাম (কা্গদাস)২ কিছু পদ রচনা করিয়াছিলেন। 
পরবর্তী কালে এই নামে একাধিক ব্যক্তি পদ লিখিলেও কোন্‌ কোন্‌ পদ ইহার 
তাঁহা বাছিয়! নেওয়া কঠিন নয় । ক্ষণদীগীতচিস্তামণিতে যে নিত্যানন্দ-বন্দন। 
পদটি আছে তাহা মনে হয় ইহার রচন।। 
পুরুযোত্রমের আর এক শিত্ত দেবকীনন্দন* কয়েকটি পদ লিখিলেও বিখ্যাত 
হইয়৷ আছেন দীর্ঘতর রচনা ‘বৈষ্ণববন্দনা’র জন্য । কবিতাটি এখনও ভক্ত 
বৈষ্ণবের নিত্যপাঁঠ্য । দেবকীনন্দনের পদ অধিকাংশ চৈতন্য-বন্দনা। 
পরমেশ্বর দাস নিত্যানন্দের একজন বড় ভক্ত ছিলেন। বংশবিস্তার বইটিতে 
ইহাকে মল্লভূমবাসী এবং মল্লিক-উপাধিক বলা হইয়াছে। 


নদীপার নিকটস্থ এক মহাশয় 
পরমেশ্বর দাস মলিক নাম হয়। 
নিত্যানন্দ-গণ তিহঁ সবংশ দহিতে‘ 


পরমেশ্বরদাস-ভনিতায় দুইটি পদ ইহার রচনা বলিয়া মনে করি।৬ এই 
ভনিতার অপর পদগুলিও ইহার রচন| হইতে কোন বাঁধা নাই। নিয়ে উদ্ধত 
পদটিতে তথাকথিত “চণ্ডীদাসি স্থর” পাই। 


আর কি শ্ঠামের বাশি কুলের ধরম থোবে 
নাম ধরি ডাকে বাশি বেকত হবে কবে। 


॥ 


7: — র্লা 
৯ HBL, পৃ ৫৯-৬০। ২ এ পৃ ৮৪-৮৭। ৩ ১০,২। 


ৃ £ HBL পু ৪৮-৪৯। 
| গুখ্িগ্‌ ৭৮. * HBL পূ ৯*-৯১। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪৩৩. 


নিষেধ না মানে বাশি সন্ধা করে ধনি 
বাছিরাহুয়ারে কান পাতে ননন্বিনী। 
ননগী জঞ্জাল বড় অন্তর-বিষাল 
আসিঞ1 ঘরের মাঝে পাতিবে জগ্জাল। 
যে দেশের বাশিয়। বটে সে দেশে মানুষ নাই 
রাধারে বধিতে বাশি এনেছে কানাই । 
পরমেশ্বরদাসে কয় গুন রসবতী 
বশির কোন দোষ নাঞি কালিয়ার ফুগতি॥ 
আত্মারাম-ভনিতায় একটি ও আত্মারামদাস-ভনিতায় দুইটি পদ পাওয়া 
গিয়াছে ।১ পদগুলি নিত্যানন্দ-ভক্ত আত্মারামদাসের রচনা বলিয়া মনে হ্য়। 
নিত্যানন্দের আর এক ভক্ত আচার্ধ-চন্দ্রের একটি মাত্র পদ পাওয়া গিয়াছে। 
পদটি নিত্যানন্দ-বন্দনা।২ 
“ছিজ" গঙ্গারামের একটি নিত্যানন্দ-বন্দন! ক্ষণদ্বাসীতচিস্তামণিতে সংকলিত 
আছে। মনে হয় কবি নিত্যানন্দের রুপাপ্রাপ্ত ছিলেন। 
চন্্রশেখরদাসের তিনটি বাঙ্গালা পদের মধ্যে ছুইটি চৈতন্য-বন্দনা।* মনে 
হয় যে রচয়িতা চৈতন্যের সাক্ষীৎ-ভক্ত অথবা চৈত্ত-অনুচরের ভক্ত ছিলেন। 
অদ্বৈত আচার্ষের দুইজন শিষ্য ছিলেন অনস্ত নামে । একজন অনম্তদীস 
আর একজন অনস্ত আচাধ।* অনস্ত আচার্ষের ভনিতায় একটি পদ মিলিয়াছে,* 
অনস্তদাসের ভনিতাঁয় অনেকগুলি । “রায় অনস্ত” ভনিতায়ও দুইটি পদ পাই ।» 
অননস্তদাসের পদগুলি সব ব্রজবুলিতে লেখা । নিয্নে উদ্ধৃত পদটি প্রায় সব প্রাচীন 
পদ্‌সংগ্রহে সঙ্কলিত আছে। 
বিকচ সরোজ ভান মুখমণ্ডল দিঠি-ভগ্রিম নট-খঞ্জন জোর 
কিয়ে মৃদু-মাধুরি হাস উগারই পী পী আনন্দে আখি পড়লহি ভোর । 
বরণি না হয় রূপ বরণচিকনিয়! 
কিয়ে ঘনপুঞ্র কিয়ে কুবলয়-দল কিয়ে কাজর কিয়ে ইন্দ্রনীলমণিয়। 
অঙ্গদ বলয় হার মণিকুণ্ডল চরণে নুপুর কটি-কিঙ্কিণী-কলনা 
অভর-ব্রণ-কিরণে অঙ্গ চর-ঢর কালিন্দীজলে যৈছে চাদ কি চলন! । 
কুঞ্চিত কেশ বেশ কুক্থমাবলি শির পর শোভে শিখি-টাদকি ছাদে 
অনন্তদান পহু অপরূপ-লাবণি সকল যুবতি-মন পড়ি গেও ফাদে ॥ 


> HBL পৃ ৯১-৯২। একটি ক্ষণদাগীতচিন্তাণিতে ও পদকল্পতরুতে, এবং দুইটি শুধু 
পদকল্লতরূতে আছে। পদকলতরুর একটি পদ (২৪৯৪ ) ক্ষণদ।সীতচিন্তামণিতে “দ্বিজ” গঙ্গারামের 
ভনিতায় আছে । ১:17), পৃ২১১ স্রষ্টব্যা। ও এ পৃ ৩৯৫-৯৭। 

* HBL পু ৭৩৭৪ । ইনি কিংবা আর এক অনন্ত আচার্য গদাধর পণ্ডিতের শাখাভুক্ত 
দেখা যায়। « প-ক-ত২২৮৫। * এ ২৩২৮, ২৩৩৭। 


৮১ চা 


dts 


৪৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অনস্ত বাঙ্গাল! পদ রচনায় সহজ কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন। নীচের 
পদটি দানলীলার। মনে হয় কবি এই পালায় ধারাবাহিক পদ রচনা করিয়া- 
ছিলেন। কবির গুরু অদ্বৈত আচার্য দানথণ্ডের নাটগান পছন্দ করিতেন। 
প্রথম ছয় ছত্র কৃষ্ণের উক্তি, শেষ দুই ছত্র রাধার । 
আহির-রমণী যত চালাঞা বাহির পথ 
আপনি আস্তাছ আন ছলে? 
বাহ নাড়! দিঞা যাও দানী পানে নাহি চাও 
এত না-গরব কর কারে । 
গলে গজমতি হার এক লক্ষ দান তার 
দুই লক্ষ সিখার সিন্দুর 
তিন লক্ষ কেশপাশ দান মাগে পীতবাস 
চারি লক্ষ পাএর নুপুর । 
হেদে লে! কিশোরী গোরী নিতি যাও মধুপুরী 
দান দেহ যে হয় উচিত 
শুন বুষভানু-ঝি আচলে ঝ'পিলে কি 
দেখাইঞা| কর পরতীত। 
কে জানে কিসের দান কি বোল বলিলে কাহ 
অন্ত হৈতে আমি ভাল জানি 
যদি রল আন বেল মাথায় চালিব ঘোল 
হাসিলা অনন্ত পহু’ শুনি ॥ 


পদটির ভাবে ও ভাষার শ্রীক্ষ্ণকীর্তনের রেশ শোনা যার । এই অনস্তের 
সঙ্গে "অনন্ত বড়ু চণ্ডীদা”্এর সম্পর্ক থাকা বিচিত্র নয়। 

অদ্বৈত আচার্ধের এক প্রধান শিষ্য শ্টামদাস আচার্ষের রচিত দুইটি 
অদ্বৈত-বন্দনা পদ পাওয়া গিয়াছে।২ “দ্বিজ” শ্যামদাস ভনিতার পদগুলি ইহার 
রচনা কিনা বলা যায় না।৩ 

গদাধর পণ্ডিতের শিত্যভক্তদের মধ্যে যাহার! পদরচনা করিয়াছিলেন 
তাঁহাদের মধ্যে দুইজন প্রধান,_নয়নানন্দ ও শিবানন্দ। নয়নানন্দ গদাঁধরের 
ভাতুপপুত্র ছিলেন।* তিনি যে পদগুলি নিথিয়াছিলেন তা৷ প্রায় সবই ঠচতন্ত- 
বিষয়ক ।  পদগুলিতে ভক্তত্বদয়ের বঙ্ধার শোনা যায়। যেমন 
"> অর্থাৎ গোগীদের বাহির পথ দেখাইয়া তুমি একল! এ পথে বিশেষ উদ্দেশ্যে আসিয়াছ। 


> 

২ বৰ ২৩৫০, ২৩৫২ । 
HBL পৃ ১৭৮-৭৯। 
চা 


শথণডের রঘুনন্দনের এক শিল্প ছিলেন নয়নানন্দ ( কবিরাজ) নামে.। 


'দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৃ ৪৩৫ 


গোর! মোর গুণের সাগর 
প্রেমের তরঙ্গ তায় উঠে নিরম্তর। 
গোরা মোর অকলঙ্ক শশী 
হরিনামন্ধা তাহে করে দিবানিশি । 
গোর। মোর হিমান্রিশিখর 
তা! প্রেমগঙ্গা বহে নিরস্তুর। 
গোরা মোর প্রেমকল্পতরু 
যার পদ-ছায়ে জীব সুখে বাস কর । 
গোরা মোর নবজলধর 
বরধি শীতল যাহে করে নারী-নর। 
গোরা মোর আনন্দের খনি 
নয়নানন্দের প্রাণ যাহার নিছনি ॥ 


শিবানন্দ আচার্য (চক্রবর্তী) বৃন্দাবনে বাস করিয়াছিলেন» ' ইহার 
কয়েকটি বাঙ্গাল! পদে «শিবাই২ ও “শিব! সহচরী* ভনিতা পাই। 

ভক্তিরত্বাকরের সাক্ষ্য অস্থদারে যছুনন্দনদান-ভনিতার কতকগুলি পদ 
গদাধরের শিষ্য যদুনন্দন চক্রবর্তীর লেখা ।* গদাধরের আর এক শিষ্য উদ্ধব- 
দাসও কয়েকটি পদ রচনা করিয়াছিলেন ।$ 

জগন্নাথদাস (বা জগন্নাথ) নামে চৈতন্যের একাধিক ভক্ত ছিলেন। 
এই নামে অন্তত একটি করিয়াও নিত্যানন্দের, অদ্বৈতৈর ও গদাধরের ভক্ত 
ছিলেন। জগন্নাথদাসের ভনিতায় পদসগ্রহগ্রস্থে অল্প কয়েকটি পদ সংকলিত. 
আছে। জগন্নাথদাসের পদাবলীর পুথি বড় পাওয়া যায় না। তবে একটি খণ্ডিত 
পুথিতে এক শত তেইশটি পদ ছিল।* সুতরাং ইনি যে ধারাবাহিকভাবে 
ব্রজলীলা বর্ণনা করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই । জগন্নাথের গোঁর-পদাবলী 
পড়িলে মনে হয় যে ইনি চৈতন্যের সাক্ষাৎ সম্পর্কে আসিয়াছিলেন।* “অভিনব- 
সংকবি” জগন্নাথদাসের বিশিষ্টতম পদের শেষাংশ উদ্ধৃত করিতেছি ।* - 


্ৰহ্ম-পুরন্দর দিনমণি-শঙ্কর 

যো চরণান্থুঙ্র সেবে নিরন্তর 

সো হরি কৌতুক ব্রজবালক সাথে 
গোপনাগরী-অভিলাধা৷ রে 

সো পহু’ পদতলপরাগধূমর 

মানস মম করু আশ নিরন্তর 

অভিন্ব-সংকবি দাসজগন্নাথ- 
জননীজঠরভয়নাশা রে । 


২ HBL, পৃ ৫৫৫৬ ও HBL, ৫২৪ * উতপ৮৯ |. € কানদী অঞ্চলের পুধি। 


পত্রনংখ্যা২৮। সাপ-প ৮পৃ€৪। * HBL পৃ ৮১০-৮৪। * গ-ক-ত ১৩২৩। 
মাসি 


৪৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৬ 
প্রণ্ডের নরহরি-রঘুনন্দনের শিয়-প্রশিয়েরা পদাবলী-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট 
সম্প্রদায় গড়িয়া তুলিয়াছিলেন। বুন্দীবনের গোস্বামীদের গ্রন্থ প্রধানত এই 
কেন্দ্রে অঙ্ুশীলিত হইয়া বৈষ্ণব-পদ্দীবলী রচনায় ঞ্টাড় ফিরাইতে থাকে । যোড়শ 
শতাৰের ব্রজবুলি-কবিদের মধ্যে ধাহারা বিশিষ্ট তাহারা সকলেই এই অঞ্চলের 
লোক এবং/অথবা নরহরি সরকারের অথবা রঘুনন্দন দাসের শিশ্য-ভক্ত। 
সপ্তদশ শতাব্দের মধ্যভাগে রামগোপাল দাস তাহার 'শাখানির্ণর” নিবন্ধে 
যে সাক্ষ্য দিয়াছেন সে অনুসারে যশোরাজ খান, কবিরঞ্চন, কবিশেখর ইত্যাদি 
ব্রজবুলি-কবিরা “রাজসেবী* ও শ্রীথণ্ডের অধিবাসী, এবং শেষোক্ত দুইজন 
রঘুনন্দনের শিশ্য। 

কবিরঞ্জন ও কবিশেখর লইয়া বিবাদ আছে। এ দুইটি নাম নহে, উপাধি । 
স্থতরাং একাধিক কবির হইতে বাধা নাই । বিস্যাপতিরও এই দুই উপাধি ছিল 
মনে করিয়া ইহাদের ভালে! পদগুলির গতি করা হইয়াছে। কিন্তু “কবিরঞ্রন* 


নাম বা উপাধি কোন কোন মৈথিল কবি ব্যবহার করিয়া থাকিবেন ইহা মানিয়া 


লইলেও বিদ্যাপতির অধিকার স্বীকৃত হয় না। তবে যখন এক বা একাধিক, 
বাঙ্গালী বিগ্যাপতির অস্তিত্ব কিছুতেই উড়াইয়| দেওয়া যায় না তখন বিগ্যাঁপতি- 
কবিরঞ্জনের মামলা খারিজ করিয়া! দিতেই হয়। রাঁমগোঁপাল দাসের কথা সবই 
অগ্রাহ্য করা যায় না। তিনি হয়ত জনশ্রুতির উপর নির্ভর করিয়াছিলেন । 
কিন্তু যেখানে কোন বিপরীত তথ্য নাই সেখানে ষোড়শ শতাব্দের কবিদের 
বিষয়ে সপ্তদশ শতাবের স্থানীয় জনশ্রুতির মূল্য অবশ্যই দিতে হইবে--তবে 
যথাযোগ্য বাট! দিয়া। রামগোপাল দাস লিখিয়াঁছেন, যাহার কবিতাগীতে 
ত্ৰিভুবন ভাপিয়া, গিয়াছিল, যিনি “ছোট বিদ্যাপতি” বলিয় খ্যাত ছিলেন, সেই 
(শ্-) খণ্ড-বাসী বৈদ্য কবিরঞ্জন শ্রীরঘুনন্দনকে অতিশয় ভক্তি করিতেন এবং 
তিনি রঘুনন্দনকে বন্দন! করিয়া “শ্যাম গৌরবরণ এক দেহ” এই পদটি লিখিয়া- 
ছিলেন।২ এই প্রসঙ্গে রামগোপাল একটি গ্লোকও উদ্ধৃত করিয়াছেন। 


গীতেযু বিছ্াপতিবদ্বিলাসঃ 
গ্লোকেযু সাক্ষাৎ কবিকালিদাস?। 
রূপেযু নিং সিতপঞ্চবাণঃ 
শ্ীরগ্রনঃ সর্বকলানিধানঃ। 


* রাখালানন্দ ঠাকুর কতৃক মধুমতী-সমিতি হইতে প্রকাশিত, এীখণ্ড নিত্যানন্দ প্রেসে মুদ্রিত 
(১৯০৯)। ২ এ পৃ ১৬-১৭। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪৩৭ 


গীত ( রচনায়) যাহার বিলাস বিদ্কাপতির মতো, গ্লোক (রচনায় ) যিনি সাক্ষাৎ কবি (-শ্রেষ্ঠ ) 
কালিদাস, রূপে যিনি কামদেবকে পরাজিত করিয়াছেন, সেই এ (কবি?) রঞ্জন সর্বকলাকুশল ।' 
কিন্তু “শ্যাম গৌরবরণ এক দেহ” পদটি লইয়! মুশকিল হইয়াছে । রাঁমগোপাল 
পদটি উদ্ধত করেন নাই, কিন্তু তিনি যে পদটি জানিতেন তাহাতে নিশ্চয়ই 
রখুনন্দনের উল্লেখ ছিল। বিশ্বনাথ চক্রবর্তী তাহার পদসংগ্রহগ্রন্থ সংকলন 
করিয়াছিলেন রামগোপালের প্রায় সমকালে। তিনি বৃন্দাবনে বিয়! যে পাঠ 
পাইয়াছিলেন তাহাতে রঘুনন্দনের নামগন্ধ নাই, তাহা চৈতন্যবন্দনা বলিয়া বোধ 
হুয়। সে পাঠ এই 

শ্যামর-গৌর-বরণ এক দেহ 

পামর জন ইথে করয়ে সন্দেহ । 

মোৌরভে আগোর মুরতি রসসার 

পাকল ভেল যৈছে ফল সহকার। 

গোপজনম পুন দ্বিজ অবতার 

নিগরম__না পাওই নিগুঢ। বিহার। 

প্রকট করল হরিনাম বাখান 

নারীপুরুষ মুখে না শুনিয়ে আন। 

ত্রিপুরাচরণকমল মধুপান 

সরসসঙ্গীত কবিরঞ্জন ভান ॥৯ 
পদকল্পতরুর অধিকাংশ পুথিতে যে ভনিতা আছে, তাহাতে ত্রিপুরা স্থানে 
রঘুনন্দন পাই কিন্তু কবিরঞ্নকে পাই না। 


অীরঘুনন্দনচরণ করি সার 
কহ কবিশেখর গতি নাহি আর ॥২ 


এদিকে গৌরপদতরদিণীতে ত্রিপুরা-কবিরঞ্জনও নাই রঘুনন্দন-কবিশেখরও নাই, 
আছে গোর-মাধবীদাঁস। 


করি গৌরচরণ-কমলমধু পান 
সরসসঙ্গীত মাধবীদাস ভান ॥৩ 


তিনটি ভনিতার মধ্যে দ্বিতীয়টিকে প্রথমেই বাতিল করিতে হয়। পদটি 
অসন্দিগ্বভাবে গৌর-পদাবলী, কোনক্রমেই রবুনন্দন দাস ঠাকুরের বন্দনা বলিয়া 
নেওয়া চলে না| এদিক দিয়! তৃতীয় ভনিতাই গ্রহীতব্য বলিয়া মনে হইতে 
পারে। কিন্তু সেখানেও বাধা। «গোৌর-চরণ* কৃত্রিম বলিয়। ঠেকিতেছে, যেন 

> ক্ষাণদাগীতচিন্তামণি ৯, ১। এই পাঠ পদরদসারে ও পদকল্পতরুর অন্তত একটি পুথিতে আছে 


< পদকল্পতরু ৩ পৃ ২৫৩)। ২ সংখা। ২১০৯। 
৬ দ্বিতীয় সংস্করণ পৃ ১*-১১। 


৪৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পত্রিপুরা-চরণ*্এর পরিবতিত পাঠ। দ্বিতীয়ত মাধবীদাসের নামে কিছু পদ 
পাওয়া যায় বটে কিন্তু এই ভনিতা কোন পৰেই নির্ভরযোগ্য নয়। ( মাধবদীস 
করিয়া লইলে চলে ।) তৃতীয়ত “সরসসজীত-**ভান* মাধবীদাসের সঙ্গে খাপ 
খাইতেছে না। চতুর্থত__যেটা সবচেয়ে বড় আপত্তি__মাধবীদাসের এই পদ 
কোথায় পাওয়া গিয়াছে তাহার কোনই নির্দেশ সংকলয়িতা (জগদন্ধু ভদ্র ) 
অথবা সংস্কর্তা (মৃণালকাস্তি ঘোষ ) দেন নাই । বোধ হইতেছে, প্রথম ভনিতাই 
এখানে চৈতন্ত-বন্দনার সঙ্গে মিল রাখিয়া পরিবতিত হইয়াছে । 
প্রথম ভনিতার বিরুদ্ধে একমাত্র আপত্তি হইতে পারে ত্রিপুরার নাম। 
গোরাঙ্গের বন্দনা লিখিলেও গৃহদেবতাঁর দোহাই দিতে বাঁধা কি? চণ্ডীদাসের 
বাশুলী তো নজীর রহিয়াছে। কবিরঞ্জন ষোড়শ শতাৰের প্রথমার্ধের লোক 
এবং চৈতন্তকে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়। “পামর জন ইথে করয়ে 
সন্দেহ*্-_সমসাময়িকের উক্তি বলিয়াই ঠেকিতেছে। তীহাঁর পক্ষে পরে 
রঘুনন্দনের অনুগত হওয়া অসম্ভব বা অস্বাভাবিক নয়। 
আর একটা কথা । রামগোপাল দাস যে পদটিকে রঘুনন্দনের বর্ণনা 
ৰলিয়াছেন তাঁহাও আমাদের অনুমানের উপর নির্ভর করিতেছে । রাঁমগোঁপাঁল 
লিখিয়াছেন j 
তার হয় রঘুনন্দনে ভক্তি দড় 
প্রভুর বর্ণনা-পদ করিলেক দঢ়। 
এখানে প্রভু বলিতে উপরের ছত্রের রঘুনন্দনকে ধরিলেই গোল বাধে। প্রভু 
এখানে শ্বচ্ছন্দে চৈতন্যকে বুঝাইতে পারে। তখন আর কোন আপত্তি থাকে 
না। এই গোলমাল রামগোপালের আগেই শুরু হইয়াছিল। তাঁহার প্রমাণ 
দ্বিতীয় ভনিতা। - 
কবিরঞ্জনের অধিকাংশ পদ ব্রজবুলিতে লেখা । কোন কোন পদে কিছু 
বাঙ্গালা মিশাল আছে। ব্রজলীলা-পদগুলি প্রায় সবই সখীদোত্যের। উদাহরণ 
দিই। প্রথমপদে সহচরী রাধাকে দিবাভিসারে উৎসাহিত করিতেছে। 
বড় বিশোয়ানে তুয়া পদ্থ নেহারি 
যামুনকুঞ্জ রহল বনয়ারি। 
সুন্দরি ম! কুরু মনোরথ ভঙ্গ 
অহ-অভিসারে দ্বিগুণাধিক রঙ্গ । 
তুহু ধনি সহজহি' পদুমিনী জাতি 
তোঁহীর বিলম্ব উচিত নহে আতি। 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ ৪৩৯ 


ভুখল জন যদি না পায়ব অন্ন 

বিফল ভোজন দিন অবসন্ন ৷ 

আরতি রতি দুহু নহে সমতুল 

গাহক আদর সবহু বহুমূল। 

গহ মেলি নাগরী যদুমণি পাহ 

কহে কবিরগ্রন রস নিরবাহ।১ 
‘অত্যন্ত বিশ্বান করিয় বনমালী (কৃষ্ণ) তোমার পথ চাহিয়! যমুনাকুঞ্জে রহিয়াছে। সুন্দরী 
(তাহার ) আশা ভঙ্গ করিও ন|। দিবা অভিসারে দুগুণের বেশি মজা। তুমি এমনই সৌভাগা- 
বতী পদ্মিনী নারী। বেশি দেরি কর! তোমার উচিত নয়। ক্ষুধাতুর ব্যক্তি যদি (সময়ে) অন্ন না 
পায় তবে বেল! শেষে ( অর্থাং পিত্ত গড়িয়া গেলে ) ভোজনে ফল কি? আগ্রহ আর সুখ ছুই বন্ধ 
সমান ভাবে মিলে ন1। সকলেই গ্রাহকের আদর বহুমূলা জ্ঞান করে। নাগরী, তুমি ঘর ছাড়িয়া 
বুমণির কাছে যাও। কবিরঞ্রন কহিতেছে ( তবেই ) রসের ব্যাপার নিষ্পন্ন হইবে ।” 

দ্বিতীয় পদটিতে সহচরী কৃষ্ণকে বুঝাইতেছে সঙ্কেতস্থানে আসিতে কেন 

রাধার বিলম্ব হইতেছে। এটি বর্ষায় নৈশাভিসারের বর্ণনা । 

পন্থ পিছর নিশি কাজর-কাতি 

পাঁতরে ভৈ গেল দীগভরাতি। 

চরণে বেঢ়ল অহি তাহে নাহি শঙ্ক 

সুন্দরি হৃদয়ে নূপুর পরি পঙ্ক । 

কি কহব মাধব পিরীতি তুহারি 

তুয়া অভিসারে না জিয়ে বরনারী। 

বরাহ-মহিষ-মুগ পালে পলায় 

দেখি অনুরাগিণী বাঘ ডরায়। এ 

ফণীমণি দীপভরমে দেই ফুক 

কত বেরি লাগিলা নাগিনীমুখে মুখ।. 

কহে কবিরগ্রন করহ সন্তোষ 

আজুকার বিলঙ্ব-গমনে নাহি দোষ ॥২ 


- “পথ পিছল, রাত্রি কাজলের মত কালো, প্রান্তরে দিগৃভ্রম হইয়া! গেল। পায়ে সাপ জড়াইল, তাহাতেও 


শঙ্কা নাই। হুন্দরীর মনে (হইল, বুঝি ) নূপুরে কাদা! লাগিয়াছে। 'মাধব, তোমার প্রতি প্রেমের 
কথা আর কি বলিব। হুন্দরী (রাধা ) তোমার অভিসারে প্রাণ পণ পড়িয়াছে। (পথে তোমাকে 
দেখিয়! ) বরাহ-মহিষ-সুগপাল পলাইয়া যায়। তনুরাগিণী (তোমাকে ) দেখিয়| বাঘও ভয় পায়। 
সাপকে মণিদীপ ভাবিয়া ( নিভাইবার জন্য অভিসারিণী) ফু' দেয়। কতবার নাগিনীর মুখে মুখ 
লাগিল । কবিরঞ্জন কহিতেছে, মন খুশি কর। আজিকার বিলম্বে আগমনে (রাধার) দোষ নাই । 
“কবিশেখরের প্রসঙ্গ পরে দ্রষ্টব্য ॥ 


2 গীতাম্বর দাসের রসমঞ্জরী ( নগেন্্রনাথ বহু সম্পাদিত, ১৩০৬ )পৃ ৪ ষ্টব্য। পাঠের ডল 
কিছু কিছু সংশোধন করিয়াছি। 
২ এ পৃ৫। দ্বিতীয় ছত্রের পাঠ অত্যন্ত ভ্রান্ত, শুদ্ধ করিয়া লইয়াছি। 


৪৪০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৯৭, 
লোচন দাসের চৈতন্তমঙ্গলের আলোচনা আগে করিয়াছি । পদকর্তাদের মধ্যে 
লোচনের একটি বিশেষ স্থান আছে। ইনি কতকগুলি মেয়েলি ভাবের 
রূপান্রাগের পদ লিথিয়াছিলেন। সে পদগুলির ভাষা ঘরোয়া, এমন কি গ্রাম্য 
বল! চলে, এবং ছন্দ নাচনিয়া, ছড়ার থেকে নেওয়া । এধরণের পদের সাধারণ 
নাম “ধামালি” বা “ঢামালি* (অর্থাৎ নাগরালি )। এগুলি প্রায় সবই গোর, 
পদ্দাবলী। যেমন 


আর্‌ শুস্তাছ আলে! সই গোরাভাবের . কথা 
কোণের্‌ ভিতর্‌ কুলবধূ কান্যা আকুল তথা। 
হল্দি বা- টিতে গোরী বসিল যতনে 
হল্‌দি বরণ, গোরাচাদ্‌ পড়া গেল মনে। 
কিসের রাধন্‌ কিসের বাড়ন্‌ কিসের্‌ হলুদি বাট! 
আখির্‌ জলে বুক ভিজিল ভাস্তা গেল পাটা। 
উঠিল গৌ- রাঙ্গ-ভাব, সন্বরিতে নারে 
লোহেতে ভি- জিল বাটন্‌ গেল ছারে- খারে । 
লোচন্‌ বলে আলো! সই কি বলিব আর্‌ 
হয় নাই হবার্‌ নয় গোরা অব- তার্॥৯ 


লোচনের কয়েকটি পদ চণীদাসের নামে চলিয়া গিরাছে। তাহার মধ্যে 
“সজনি ও ধনি কহ কে বটে” এই অত্যন্ত পরিচিত পদটিও আছে ।২ 


লোচনের এই অদ্বৈত-বন্দনা পদটি উল্লেখযোগ্য 
জয় জয় অদ্বৈত আচার্য দয়াময় 
ধার হুহঙ্কারে গৌর অবতার হয়। 
প্রেমদাতা সীতানাথ করুণাসাগর 
‘ যাঁর প্রেমবশে আইলা গৌরাঙ্গ নাগর। 


যাহারে করুণ! করি কৃপা দিঠে চায় 
প্রেমাবেশে সেজন গৌরাঙ্গ-গুণ গায়। 
তাহার চরণে যেব! লইল শরণ 

সেজন পাইল গৌরপ্রেম-মহীধন। 

এমন দয়ার নিধি কেনে ন! ভজিন্ু 

লোচন বোলে নিজ মাথে বজর পাড়িনু ॥* 


১ প-ক-ত২১৭৪। 
নাগরচাদা।” 


২ এ ২১। আসল ভনিতা-_"এ দাদ লোচন কহয়ে বচন শুনহ 
*'গীতচন্দোদয় পৃ ৩১। এ 
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ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 
বৈষ্ব-সাধনায় বিধি-পর্যায় 
টি | 
চৈতন্যের ভক্তিআোতে দেশের মানসিক ও সাংস্কৃতিক আবহাওয়া! যেন পাল্টাইয়। 
গেল। হরিনাম-উপদেশ দিয়! চৈতন্য সাধারণ মানুষকে ঈশ্বরাভিমুখ করিয়া 
তাহার জীবন-মননের মান উন্নত করিতে চাহিয়াছিলেন। সমাজে ও সংসারে 
যাহার! অত্যন্ত দুর্গত, বিনা দোষে সমাঁজসংস্কৃতি-বহিক্কত, তাঁহারাও কৃষ্ণের 
জীব, তাহাদের দেহও কৃষ্ণের মন্দির--এই বিশ্বাস ও বোধ জাগাইয়! তুলিয়া 
তাহাদের শ্রেষ্ঠ মানুষের আসরে সমান আসনের অধিকারী করিয়াছিলেন । 
তাহার ব্যক্তিত্ব ও আধ্যাত্মিকতা! সব কেহ চিত্ত দ্রবীভূত করিয়াছিল। 
তাহার ও তাহার ভক্তদের প্রচারিত সংকীর্তনে গানে সকলেই মুগ্ধ হইয়াছিল । 
সন্ন্যাসগ্রহণ করিবার পর হইতে চৈতন্যের আকর্ষণ ছুনিবার হইয়া উঠিল। সে 
আকর্ষণে বাঙ্গালা দেশের লোক প্রতিবৎসর পল বাঁধিয়া! নীলাচলে ছুটিত । 
তবে তখনই ঠচতন্য বুঝিয়াছিলেন যে, তাঁহার সন্গ্যাসগ্রহণের ফল অবিমিশ্রভাবে 
ভালো হয় নাই। তাই শাস্তিপুরে মায়ের কাছে মনের কথা বলিয়াছিলেন, 


কি কাজ দন্াসে মোর প্রেম নিজধন 
যে কালে সন্ন্যাস কৈলু' ছন্ন হৈল মন। 


ভক্তের! সকলে কাজকর্ম ছাড়িয়া নীলাচলে থাকিয়া তাঁহার কাছে মজলিশ করিবে 
ইহ! চৈতন্য সর্বদা পছন্দ করেন নাই। দেশের কাজ প্রায় সবই বাকি রহিয়াছে। 
তাই তিনি নিত্যানন্দকে নীলাচলে আসিতে নিষেধ করিয়াছিলেন এবং 
কয়েকজন শক্তিশালী ভক্তকে তাহার সঙ্গী করিয়া দেশে পাঠাইয়! দিয়াছিলেন। 
নিত্যানন্দ বাঙ্গালা দেশে ফিরিয়া গিয়া ছিগুণ উৎসাহে নাম-প্রেম প্রচার করিতে 
লাঁগিলেন। সকলকে তিনি জীবনের সবকিছু উপেক্ষা করিয়া শুধু হরিনামে 
মাতোয়ারা হইতে ডাক দিরাঁছিলেন। জনসাধারণের প্রতি নিত্যানন্দের 
উপদেশের মুল কথা, ব্যঙ্গ বিজড়িত হইলে ৪, এই ছড়াটিতে প্রতিধ্বনিত আছে। 
* মাগুর মাছের ঝোল 


ভর-যুবতীর কোল 
বোল হরিবোল। 


পারার সবরকম ভোগস্থথে আক নিমগ্ন থাঁকিয়াও শুধু হরিনাম 
করিলেই পরলোঁকে নিস্তার হইবে ।. & 
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৪৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হরিনামের ও হরিগানের প্রচারে সাধারণ লোকের কতকট| চিত্তসংস্কার' 
হইল, কিন্তু কেহ কেহ ভাবাতুর হইয়া সংসারকুত্য ও সমাঞ্কৃত্য উপেক্ষা 
করিতে লাগিল। সংসার ত্যাগ করিয়া অথবা ত্যাগ না করিয়া বৈরাগ্যময় 
নৈষ্ষধ্যে ঝোক পড়িল। এই ব্যাপার লক্ষ্য করিয়াই অদ্বৈত আচার্য 
প্রহেলিকার মধ্যে সংপুটিত করিয়া চৈতন্তকে সংবাদ দিয়াছিলেন, “বাউলকে, 
কহিও লোক হইল আউল” ইত্যাদি। চৈতন্ত শুনিয়া দুঃখিত হইয়াছিলেন। 
নবদ্বীপে থাকিতে চৈতন্য নিষ্ঠাবান্‌ ব্রাহ্মণের মতো প্রথমে গৃহদেবতাঁর 
পূজা করিতেন। তাহার পর ভক্তিভাব বৃদ্ধি পাওয়ায় আর তাঁহা করিতেন না 
অথবা করিতে পারিতেন নাঁ। সয্যাসগ্রহণ করিলে দেবপৃজার কথাই উঠে ন! ৷. 
চৈতন্তের পরমগ্ুরু মাধবেন্ত্র পুরী গ্নুপাল প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন এবং তিনি, 
নিজে দেবতার পৃজা না করিলেও [ is সেবায় অত্যন্ত অবহিত ছিলেন ।, 
চৈতন্য কিন্তু নীলাচলে আপিয়াও কোন দেববিগ্রহের পূজা বা সেবা করেন নাই । 
কেবল প্রত্যহ জগন্নাথ দর্শন করিতেন। সে পুজা কিংবা সেবা নয়, দর্শন স্মরণ! 
মনন, অর্থাৎ সাধনা। যতদিন চৈতন্য বর্তমান ছিলেন ততদিন তাহার কোন ভক্ত 
কোন বিগ্রহ-_অবশুই কুষণমুতি- প্রতিষ্টা করেন নাই। ( তাঁহার সন্যাসগ্রহণের 
পরে কোন কোন ভক্ত তাহার অগোচরে তাহার মৃতি পৃজা করিতেন বলিয়! 
মনে হয়।) কিন্তু তাহার তিরোধানের পরে বাঙ্গাল! দেশে নিত্যানন্দ এবং 
অনেক ভক্ত রুষূতি স্থাপন করিয়া পুজা প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। ব্রজধামে 
এই কাজ সনাতন ও রূপ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহার! চৈতন্তের নির্দেশেই: 
মাধবেজ্্ পুরীর আরব্ধ কাজ চালাইয়াছিলেন এবং উপরন্ত রুষ্ণায়ণ-শান্ত্রের' 
পদ্ধতি রচনা করিয়াছিলেন। তবে বাঙ্গালা দেশে একাজ করিতে তাঁহার সাক্ষাৎ, 
আদেশ বা অনুরোধ ছিল বলিয়া মনে হয় না | 
টৈতন্যকে ভক্তের ঈশ্বরের রসময় বিগ্রহ বলিয়| ভাঁবিতেন, কিন্তু চৈতন্ত 
সর্বদা জগন্নাথকে ঈশ্বরমূতি বলিয়া খ্যাপন করিতেন। চৈতন্তের তিরোভাবের. 
পর প্রত্যক্ষ উপাসনার জন্য যত না হোক প্রত্যক্ষ সেবার অন্ত বিগ্রহের 
প্রয়োজন হইল এবং এই বিগ্রহ-সেবায় অনেকটা জগনাথের ভোগ-সেবাঁর পদ্ধতি 
অমৃস্থত হইল। বৈষ্ণব-মহাস্তেরা একদিকে কুষ্ণ-বিগ্রহের সেবায়েত, অপর 
দিকে সংসারী ব্যক্তির গুরু হইলেন। বিগ্রহ-সেবায় বৈষণব-মহাস্তের নিচ! 
অত্যন্ত প্রগাঢ় ছিল। তাহার একটি মাত্র, উদাহরণ দিব। পদকর্তা ও. 
কীর্তনীয়৷ গোবিন্দ ঘোষ অগ্রদ্বীপে গোপীনাথ বিগ্রহ স্থাপন করিয়াছিলেন ৷ 


পা পিস... 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৪৩ 


গোবিন্দ বিবাহ করেন নাই। তাহার এঁহিক-পারত্রিক সব চিন্তাই সর্বদা 
গোপীনাথ ও তাহার সেবা লইয়া । গোবিন্দ সম্যাস অবলম্বন করেন নাই, 
স্থতরাং মৃত্যুর পরে শ্রাদ্ধ করিতে হইবে। সে কাজ করিবেন তাহার হৃদয়নন্দন 
গোপীনাথ। গোবিন্দের নির্দেশ অনুসারে গোপীনাথ-বিগ্রহকে শ্রাদ্ধকর্তারপে 
সামনে রাখিয়! শ্রাদ্ধের অনুষ্ঠান পুরোহিতেরা নির্বাহ করিয়াছিলেন । 


চৈতন্য-নিত্যানন্ন-অদ্বৈতের তিরোঁধাঁনের পর গুরুর গুরুত্ব বহুগুণে বাড়িয়া 
গেল। চৈতন্যের গুরু ছিল। তিনি গুরুর এবং গুরুর গুরুর কাছে তীহার খণ 
সর্বদ] স্বীকার করিতেন। কিন্তু বিন! গুরু-করণে যে জীবের গতি নাই এমন কথা 
তিনি কখনও বলেন নাই । গুরুহীনেরও অধ্যাত্মপথে অগ্রাভিসার তিনি স্বীকার 
করিতেন। পরম সত্য যে কাহারও কাহারও হৃদয়ে এমনিই আভাসিত হইতে 
পারে এবং সাধারণত সেই ভাবেই পরম সত্য (বা ব্রহ্মবোধ ) মাঁনব-হৃদরে 
জাগ্রত হয় তাহা উপনিষদেই স্পষ্ট করিয়া বলা আছে, _“যমেবৈষ বৃণুতে তেন, 
লভ্যঃ৮। সে কথা চৈতন্তও সনাঁতনকে শিক্ষাছলে বলিয়া ছিলেন, 

জীবে সাক্ষাৎ নাহি তাহে গুরু চৈত্তা রূপে 
শিক্ষাগুরু হন কৃষ্ণ মহান্তত্বরূপে। 

অর্থাৎ চিত্তে যেখানে আপনিই আলো! জলিয়। উঠে সেখানে গুরু অলেখ বয় 
“চৈত্য’।  মহাস্তরূপে কৃষ্ণই শিক্ষা দেন। চৈতন্য বলিতে চাহিয়াছিলেন 
যে কৃষ্ণই গুরু, মান্ষরূপে হোক অরূপে হোক মনের উদ্ভাসে হোক । 

চৈতন্তের নির্দেশে সনাতন ও রূপ যে ভক্তিশাস্্র রচনা! করিলেন তাহাতে, 
গুরুর প্রাধান্য ঈশ্বরের পরেই । চৈতন্ের ধর্মে শুধু ভগবান ও ভক্ত, মাঝখানে. 
কেহ নাই কিছু নাই। এখন মাঝখানে আসিনেন গুরু এবং ভগবান্‌ আর 
ভক্তের প্রিয় ব! প্রেমিক রহিলেন না। ভক্তের স্থান লইল রাধা । রাধাকে 
লইয়া কৃষ্ণের লীল1। সে লীলার সহায়ক গুরু । প্রথম শ্রেণীতে গুরু সথী। এবং . 
সধীরা গোপী, রাধার অংশ। দ্বিতীয় শ্রেণীতে গুরু সথীসহায়ক “মঞ্জরী” ( ফুলের' 
কুঁড়ি) বা মেবাদাসী। সমীর! অগ্রারুত, মঞ্জরীরা মহাগুরুস্থানীয়। মহাস্ত-গুরু 
হইতেছেন মঞ্জরীদের অনুগৃহীত। তিনি শিশ্তসাধককে মঞ্জরীর অনুগ্রহ লাভ 
করিতে সহায়তা করেন। অঞ্জরীর কৃপা হইলে সিদ্ধদেহ পাইয়া সাধক ব্রজে- 
রাধারুফ্ণের সেবারসের আস্বাদন করেন ও মঞ্জরীত্ব প্রাপ্ত হন। সবী-মগ্তরীর 
অনুগ্রহ ছাড়া কুষ্প্রাপ্তির কোনই উপায় নাই ।-এই হইল রাগান্গগ-মাগের, 


রহস্ত। 


৪৪৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


গোপী-অনুগতি বিন! এশৰ্যজ্ঞানে 
ভজিলেহ নাহি পায় ব্ৰজেন্্ৰনন্দনে।> 
মঞ্জরী-অন্থগতির কথা স্পষ্ট করিয়া বলিয়াছেন রঘুনাথ দাস। 
যদবধি মম কাচিন্নগ্ররী রূপপৃধ! 
ব্রজভূবি বত নেত্রন্ন্থদীপ্তিং চকার। 
তদবধি তব বৃন্দারণারান্তি প্রকামং 
চরণকমললাক্ষাবংদিদৃক্ষা! মমাতৎ ॥২ 
‘যে দিন কোন এক রূপমঞ্জারী এই ব্রজ্জভুবনে আমার উপর উজ্জল কটাক্ষ নিক্ষেপ করিয়াছেন সে দিন 
হইতে, হে বৃন্দ'বনেশ্বরী, তোমার চরণকমলের অলক্ররাগ দর্শনের জন্ত আমার প্রগাঢ় বাসনা হইয়াছে।" 
প্ররূপরতিমঞ্জ্যোরজিসেবৈকগৃ্ুনা। 
অসংখোনাপি জনুযা ব্রজে বাসোহন্ত মেহনিশম্‌ 1 
‘কূপমঞ্জরী ও রতিমঞ্জারীর পদসেবালুন্ধ হইয়া অসংখ্য জন্মে যেন আমার সরধদা ব্রজে বা হয়।? 


রুষ্ণদাস কবিরাজ তাহার কাব্যে মঞ্জরীদের সেবার বিস্তৃত বিবরণ দিয়াছেন। 

মঞ্জরীতত্ব গৃহীত হইতে দ্বিধা বা বিলম্ব হয় নাই। প্রথমে রূপ (প্রূপমঞ্জরী”), 
সনাতন (“রতিমঞ্জরী* বা "্লবঙ্গমঞ্জরী”), রঘুনাথ দাস ( প্রসমঞ্জরী” ), 
গোপাল ভট্ট (“গুণম্পরী”), রঘুনাথ ভট্ট ( “্রাগমঞ্জরী” ), জীব (“বিলাস- 
মঞ্জরী*), তাহার পর বৃন্দাবনের অন্থান্য মহাস্ত যেমন কৃষ্ণদাঁস কবিরাজ 
€ “কমূরীমঞ্জরী” ) ইত্যাদি, শেষে বাঙ্গালা দেশের বৈষ্ণব-মহাস্তও যেমন জাহবা 
দেবী (“অনঙ্গমন্জরী” ) ইত্যাদি সিদ্ধনাম প্রাপ্ত হন। কর্ণপূরের গোঁরগণোদেশ- 
দীপিকায় অনেক সিদ্ধ ( “মঞ্জরী” )-নাম দেওয়া আছে। 

ভক্ত ও ভগবানের মাঝে গুরু এই যে আড়াল টানিয়া দীড়াইলেন ইহাতে 
চৈতন্তের ধর্মে একটু নৃতন সাজ চড়িল। সংস্কৃতিতে ও শিল্পচিস্তায় ইহার ফল 
ভালোই হইল। শিক্ষিত গুরুর পরিবার-পরিজন ও শিশ্যা-সেবকবৃন্দ যথাসম্ভব ও 
বখাসাধ্য সংস্কৃত বিদ্যা আয়ত্ত করিতে যত্ববান্‌ হইলেন। মহাস্ত-গুরুর পত্নী- 
পুত্রবধূর, প্রয়োজন হইলে, গুরুক্ৃত্য করিতেন বলিয়া তীহারেরও লেখাপড়া 
শিখিতে হইত। স্বীশিয় ও শিষ্যপত্বীরাও, অবস্থা অনুকুল হইলে, সেই পথ অনুসরণ 
করিতেন। বিশেষ করিয়া চৈতন্ঘচরিতামূত অবশ্ঠপাঠ্য হইয়াছিল এবং পদাঁবলী- 
গান সাধনার এক প্রধান অঙ্গ বলিয়া গৃহীত হইয়াছিল। এইসব কারণে ষোড়শ 
শতাব্দের শেষার্ঘ হইতে বাঙ্গালী বৈষ্ণব-সংসারে মেয়ে-পুরুষের একরকম প্রায় 
আবশ্যিক শিক্ষাগ্রহণ শুরু হইয়াছিল। এখন হইতে আধুনিক কাঁল--অর্থাৎ 


৯ চৈতত্ঘচরিতামূত ২. ৮1 
২ বিলাপকুহ্মাগ্লি ১৪। * প্রার্থনামূত ১। 
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নবিংশ শতাব্দের মাঝামাঝি__পর্বস্ত বাঙ্গালা-বিদ্যায় বৈরাগী ও গৃহস্থ 

বৈষ্ণবেরাই সব চেয়ে অগ্রসর ছিলেন। 
বঞ্চব-মহাস্তের ধনী শিষ্যদের দানে ত্রজমণ্ডলে ও বাঙ্গাল! দেশে দেবমন্দির' 

নিমিত হইতে লাগিল । বৃন্দাবনে সনাতন-রূপের আমলে প্রথমে থে মন্দিরগুলি 
নিমিত হইয়াছিল তাহা গোঁড়ীয় রীতির অনুযায়ী ৷৷ এইভাবে বাঞ্গালা৷ দেশের 
মন্দির-দেবকুলের স্থাপত্য-রীতি ব্রজমণ্ডলে গিয়! স্থানীয় রীতিকে প্রভাবিত 
করিয়াছিল । পরে এ প্রভাব রাজস্থানেও প্রসারিত হইয়াছিল । এই কাজে- 
সব চেয়ে বেশি হাত ছিল আকবরের . সেনাপতি অম্বররাঁজ মানসিংহের 
(মৃত্যু ১৬২১)। মানসিংহ রথুনাথ ভট্টকে গুরু বলিয়া মানিতেন। তিনি, 
বাঙ্গালা দেশেও কিছুকাল ছিলেন ॥ 
২ 
চৈতন্তের তিরোধানের পরে বাঙ্গালা দেশে দুইটি প্রধান গুরুগোষ্ঠী জমিয়| উঠিল। 
অদ্বৈত, সীতাদেবী ও তাহার পুত্রেরা শাস্তিপুরে আগের মতোই অনাড়ম্বরে 
বৈষ্চবদীক্ষ। দিতে থাকিলেন। নিত্যানন্দ বিবাহ করিয়! গৃহস্থ হইলেন। 
তিনি সম্ভবত কাহাকেও মন্তরদীক্ষা দেন নাই । তাহার তিরোধানের পর তাহার 
দ্বিতীয় পত্নী জাহ্ব| দেবী ও কিছুকাল পরে পুত্র বীরভদ্র বা বীরচন্দ্র (-_প্রথম 


> মদনগোপাল বা মদনমোহনের প্রাচীন" মন্দির বৃন্দাবনে গৌড়ীয় রীতির বোধ করি শ্রেষ্ট 
নিদর্শন । মুল মন্দিরের গায়ে দক্ষিণদিকে ঠিক তেমনি আর একটি মন্দির আছে। তাহাতে কারিগরির 
পরিচয় আরও বেশি। এই মন্দিরের পাশ-দরজার মাথায় বাঙ্গাল! ও নাগরী অক্ষরে লেখা একটি 
শ্লোক আছে। দেই শ্লোকের যে পাঠ গ্রাউস (ঘা, A. Grouse, Mathura: A District 
Memoir তৃ-ল ১৮৮৩, পৃ ২৫১) দিয়াছেন তাহাতে “রাধাবসন্তঃ” পাঠ হয়ত ভুল, “রায়ে! বসন্তঃ” 
হইতে পারে। ? 
“হর ইব গুরুবংশে। যংপিতা রামচন্দ্র! 
গুণিমণিরিব পুত্রো যন্ত রাধাবমন্তঃ। 
স কৃতঙ্থকৃতরাশিঃ শ্রীগুণানন্দনামা 
বাধিত বিধিবদেতন্মন্দিরং নন্দসুনোঃ 1” 
“শিবের মত যাহার পিত! গুরুবংশজাত রামচন্দ্র, যাহার পুত্র রাধাবসন্ত গুণীদের মধ্যে মণির মতো, সেই 
্রীগুণানন্দ নামধারী (ব্যক্তি) যিনি বহপুণাসঞ্চয করিয়াছেন, নন্দনন্দনের এই চন্দ্রের মত উজ্জ্বল মন্দির 
নিৰ্মাণ করাইলেন।” 

মনে হয় এই গুণানন্দ পুত্রের নামের ঠিক পাঠ যদি রায়ে| বসন্তঃ হয় তবে তিনিই সম্ভবত 
গোবিন্দদাস কবিরাজের হুহাৎ “দ্বিজ রায় বসন্ত” । পরে দ্ৰষ্টব্য । 


৪৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পত্নী বন্থধা দেবীর গর্ভজাত-__) রীতিমত দীক্ষা দিতেন। বীরভদ্রের পর হইতে 
খড়দহের গুরুপাট জাকিয়া উঠে।১ নিত্যানন্দের কন্যা গঙ্গা দেবীর-পরে তাঁহার 
সন্ততিও নিজস্ব গুরুপরস্পরা চালাইয়াছিলেন। 


গোঁড়ীয় বৈষ্ণব-সমাজে জাহৃবা! দেবীই প্রথম মহিলা-মহাস্ত (*গোস্বামিনী*) 
‘যিনি অস্তঃপুরের বাহিরে আসিয়া গোস্বামীদের সমান মর্ধাদা পাইয়াছিলেন। 
বন্দাবনের গোস্বামীর! জাহ্বাকে অতাস্ত শ্রদ্ধা করিতেন। কৃষ্ণমুতির পাশে 
রাধামৃতির স্থাপনায় জাহবার সমধিক উৎসাহ ছিল। ইনিই বৃন্দাবনে কৃষ্মূতির 
পাশে বসাইবার জন্য রাধামৃতি গড়াইয় বাঙ্গালা দেশ হইতে পাঠাইয়াছিলেন। 
জাহুবা নিঃসস্তান ছিলেন বলিয়া প্রথম জীবনে বংশীবদনের পৌঁত্র রামচন্দ্রকে 
(১৫৩৪-৮৩ ) পোস্বাপুত্ররূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন । জাহবাঁর তীর্থপর্ধটনে রামচন্দ্র 
(“রামাই”) সঙ্গে থাকিতেন। পরে জাহ্ুবা বৈধী সাধনমার্গের দিকে মনোযোগ 
দিলে পর বোধ হয় রামচন্দ্রের সঙ্গে তাহার যোগাযোগ কিছু শিথিল হইয়াছিল। 
রামচন্দ্র বাঘনাপাড়ায় (গঙ্গাতীরে কালনার অদূরে) কৃষ্-বলরামের মৃত স্থাপন 
করিয়া বাস করিতে থাকেন। ইহার ভজনপদ্ধতি কতকটা তান্ত্রিক অথবা 
রাগাহগমার্গের অনুসারী ছিল। রামচন্দ্র গোস্বামীর পরে বাঁধনাপাড়া পাটের 
(বা আখড়ার) গুরুশিত্োরা ক্রমশ সইজমার্গের সাধনার দিকে ঝুঁকিয়া 
পড়িয়াছিলেন। তবে তাঁহারা কখনও রামচন্ত্রের গুরু জাহবাঁর দোহাই দিতে 
ভুলেন নাই । 


বীরভদ্রের দীক্ষাগ্রহণের কাহিনী আগে বলিয়াছি। বীরভদ্র মনম্বী ও 
তেজম্বী পুরুষ ছিলেন। তাঁহার উপর পিতার সহদয়তাও পাইয়াছিলেন । 
তাহার আধিপত্য বাঙ্গালার বৈষ্ণবেরা সানন্দে স্বীকার করিয়াছিলেন। প্রধান 
গুরুগোর্াই বলিয়া বীরভদ্রকে বৈধী ভক্তির শিক্ষাই দিতে হইত । তবে তাহার 
মনে “বামনাই” অন্দারতা স্থান পায় নাই। ইহার একটি ভালো দৃষ্টান্ত 

CBT LES MLAS ! 

> ইহাদের মেবক-শিষ্েরা “নাড়া, নাড়ী” (পরে নেড়া-নেড়ী ) বলিয়। কথিত হইত । কোন কোন 
পণ্ডিত মনে করেন যে নেড়া-নেড়ীর! প্রথমে বৌদ্ধ ছিল, তাই এই নাম। এ ধারণা অতান্ত ভুল। 
আগে হিন্দু রাজাদের খাশ ভূত্যের মাথা নেড়া থাকিত। তাহা হইতে রাজা-জমিদ।রের প্রিয় পার্শ্বচর 
তোর সাধারণ নাম হয় “নড়ি" । এইজস্তই কি আবেশ হইলে গৌরাঙ্গ অদ্বৈতকে “নাড়া (নাঢ় )” 


বলিয়া ডাকিতেন? না, তাহার অবতার নাটোর সার বলিয়া ? 
বংশবিস্তারের উল্লেখ অনুনারে খড়দহের গুরুগে।চীতে 


“বার শত নাড়া আর তের শত নাড়ি 
এ কেহ বহে গঙ্গাজল কেহ শোধে বাড়ী 1৮. পৃ১গক। 
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আছে। শ্রীনিবাস আচার্ষের পুত্র গতিগোবিন্দ একদা তাঁহার সম্মুখে শ্ীথপ্ডের 
( বৈদ্য ) রঘুনন্দনকে শুক্র বলিয়া বিবেচনা করিয়াছিলেন । (রঘুনন্দনের ভক্তি- 
তম্ময়তা সর্বজনজ্ঞাত, এবং এইজন্য চৈতন্য পরিহাস করিয়া মুকুন্দ দাসকে একদ! 
জিজ্ঞাস! করিয়াছিলেন, তুমি রঘুনন্দনের পিতা না রথুনন্দন তোমার পিতা? 
চৈতন্তের ভাব বুঝিয়! মুকুন্দ দাস উত্তর দিয়াছিলেন, রধুনন্দনকে দেখিয়া! ভক্তি 
শিখিয়াছি, তাই সে গুরু অতএব আমার পিতা।) গতিগোবিন্দ এমন 
মহাপুরুষের জাতিবিচার করিতেছেন শুনিয়া বীরভদ্র হাতের চাবুক দিয়া 
তাহাকে প্রহার করিয়াছিলেন ।১ 

বীরভন্্র বৈষ্ণব-গোস্বামী হইলেও কতকটা! রাজার অর্থাৎ গদির মোহাস্তের 
ভাবে থাকিতেন ও সেই চালে চলিতেন। যখন তিনি তীর্থযাত্রায় বা দেশত্রমণে 
অথবা ধনী, শিষ্যবাড়ীতে বাইতেন তখন রীতিমত শোভাযাত্রা হইত। 
পূর্বদেশে (ঢাকায়) গমনের বেলায় এমনি শোভাষাত্রার বর্ণনা আছে 

ংশবিস্তারে। 


অনেক মহান্ত সঙ্গে বহু শিয়াগণ। নরযান২ অশ্বযান বহুত সাজন 

শ্বেত নীল কৃষ্ণ রক্ত পতকা! সাজন, কেহ পূৰ্ণচন্দ্ৰ অধচন্্র দরশন।*** 

অতুল এশ সঙ্গে ভূতাগণ বিল, যানবাহী* ভাগাবান্‌ অনেক আইল । 
ময়ূরের পুচ্ছগ্ুচ্ছ হস্তে বহু দাস, শ্বেত কৃষ্ণ চামর ঢুলায় ছুই পাশ। 

স্বর্ণ রজত ছড়ি বেত্র বেণু হাথে, গলে সিলিং গুগ্জামালা রাঙ্গা টোপ মাথে। 
প্রভু পরিচ্ছদ করি চড়ি নরযানে, শিরেতে বেষ্টন* গজমুক্ত! দোলে কানে। 
নাড়া* সব প্রেমে মত্ত ক্রমাগত হঞা, অগ্ৰে অতি শীঘ্ৰ চলে কীর্তন করিঞা--*। 
মত্ত সিংহ সম সব নাড়ার নর্তন, হরি বোল হরি বোল এই সে কীর্তন। 
মৃদঙ্গ খ্রি ডম্ফ করতাল শৃঙ্গ, চারি প্রাশে বেড়ি যায় বরনার (?) ভূঙ্গ । 
জ্ঞানদ।স কৃষ্চদাস রামদাস করি, নিত্যানন্দদাস রামাঞি চলে দৌল! ঘেরি 
“নৃসিংহদাস নামে সব নাড়ার প্রধান, খস্তি*-বাহক সব চলে আগ্ুয়ান ।--* 

গ্রামে গ্রামে মহোচ্ছব কীর্তন প্রচার, দেখিয়া সকল লোক হয়ে চমৎকার ।৮ 


আবশ্যক হইলে বীরভদ্র ঘোঁড়ীতেও চড়িতেন। ঘোড়ায় চড়িয়াই তিনি 
শন্গাতীর পথে পিতৃভূমি একচাকা গ্রামদর্শনে গিয়াছিলেন ॥৯ 


৯ বংশবিস্তার পূ ৩৪ ক। 
* সপাল্কি। 


৬ এখানে “নাড়া” মানে নাটুয়! 


*. সপাল্কি বেয়ার! । 
* -শেলি, মুক্তার বা ক্ষটিকের ক্ঠমালা ৷ 


£ সপাগড়ি। & 


+: অৰ্ধচন্দ্ৰ লাঞনযুক্ত লৌহদগু, বীরভদ্রের রাজচিন্ন ! 
৮ বংশবিস্তার পৃ ২৭ খ২৮ক। * এ্পৃওঃক। 


৪৪৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


2 
বুন্দাবনের গুরুত্ব স্বীকৃত হইয়াছিল, বৃন্দাবনের গোস্থামীদ্বের সর্বাধিকারও স্বীকৃত 
হইযাছিল। তবে খাস বাঙ্গালা দেশে চৈতন্তের পরেই নিত্যানন্দ-অদ্বৈতের গৌরব 
মান্য ছিল । বৃন্দাবনের গোস্বামীদের রচনায়--কুষ্ণদীসের চৈতন্তচরিতামৃতের 
আগে--নিত্যানন্দের ও অদ্বৈতের গৌরবের সমুচিত স্বীকৃতি নাই । ইহার কারণ 
এ নয় যে নিত্যানন্দ-অদ্ৈতের মহিমা বৃন্দাবনের গোষ্বামীরা উপলব্ধি করিতে 
পারেন নাই। বরং ইহাই সত্য ষে প্রধান গোম্বামী চারজন--সনাতন, রূপ, 
রঘুনাথ ভট্ট ও রঘুনাথ দাস-__ছুই প্রভুর মহিম! প্রত্যক্ষ অবগত ছিলেন। 
রঘুনাথ দাস নিজে অছৈতের শিয্যের শিশ্য। আসল কথা এই, গোস্বামীরা 
শান্ব এবং সাধনাপন্ধতি রচনা করিয়াছিলেন। শান্তর মানেই যথাসম্ভব এবং 
যথোপযুক্তভাবে পুরাতনের সঙ্গে মিল রাখিয়! নৃতনকে গ্রহণীয় ও প্রতিষ্ঠিত 
করা। এইজন্যই তাঁহাদের গ্রন্থের ভাষা সংস্কৃত, শাস্ত্রের দেবত! রুষ্*-_-গভীর- 
দৃষ্টিতে রাধারুষ। চৈতন্য কৃষ্ণের অবতার এবং তিনি রাধার দেহকীস্তি ও 
প্রেমভাঁব আশ্রয় করিয়াছিলেন । অতএব তিনি যুগপৎ রাধাকুষ্ ৷ এখানে কোন 
অধীন-ঈশ্বর বা উপভগবানের স্থান থাকিতে পারে না এবং নাইও। অদ্বৈত ও 
নিত্যানন্দ ভগবৎশক্তির অংশভাক্‌ ছিলেন বলিয়া তাঁহাদের সবী-অঞ্জরীগণের 
মধ্যেও ফেল! যায় নাই । সনাতন গোস্বামী তাহার বৃহদ্ভাগবতামুতে বৈধী ভক্তি- 
সাধনার প্রসঙ্গে ষে ব্রহ্মা শিব বিষ্ণু মহাবিষ্ণু ইত্যাদির কথা বলিয়াছেন তাঁহারা 
কুষ্ণেই কলাধর। নিত্যানন্দ-অদ্বৈত তাই কৃষ্ণের অংশাবতার। গোলোকের 
প্রেমলীলার রঙ্গমঞ্চে কৃষ্ণের অংশভাক্দের (--তাহার মধ্যে নিত্যানন্দের 
অবতারী সংকর্ষণ বা বলরামও আছেন_-) কোন ভূমিকা নাই। অতএব 
বৃন্দাবনের গোষ্বামীদের রসশান্্ রাগানুগ-সাধনপদ্ধতি নিত্যানন্দ-অদ্বৈতের 
প্রসঙ্গবিবজিত। j 

অথচ তখন বাঙ্গাল! দেশের গোস্বামীদের মতে বৈষ্ণবের উপাস্ত ও মুখ্য 
ভক্তিসেবনের পাত্র ও শ্রদ্ধার বস্তু হইতেছেন 

শ্ীচৈতন্ত নিত্যানন্দ অদ্বৈত নীতা 
হরি গুরু বৈষ্ণব ভাগবত গীতা। ] 

ছুই ভিন্নমূী বৈষ্ণবচিন্তার ধারা মিলিত হইল কৃষ্ণদাস কবিরাজের প্রযত্বে । 
তিনি চৈতন্তচরিতামৃত লিখিলেন। ইহাতে বৃন্দাবনের গোস্বামীদের তাবৎ 
গ্রন্থের মর্ম সমাহত, এবং সেই সঙ্গে তাহাতে বাঙ্গালা দেশের বৈষ্ণব-ঠাকুরদের 
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রচনার ও ভাবনার সঙ্গে সামঞ্রস্ত র্ক্ষিত। চৈতন্যচরিতামূতের প্রত্যেক 
পরিচ্ছেদের প্রথম ও শেষ পদ হইতেই কৃষ্ণদাসের উদ্দেশ্য বোঝা যাঁয়। 
জয় জয় জীচৈংপ্ক জয় নিত্যানন্দ 


জয়ান্বৈতচন্ জয় গৌরভক্তবুন্দ ।*** 
অরূপ-রঘুনাধ-পদ্দে যার আশ 
চৈতন্কচরিতামৃত কহে কৃষ্দাস ॥ 


৪ 
ব্রজমণ্ডলের ও গোঁড়মণ্ডলের বৈষবসমাজের মিলন যখন ঘনীভূত হইল তখন 
হইতে বাঙ্গালা দেশে বৃন্দাবনের গোস্বামী-গুরুসরণির প্রতিষ্ঠা । এই সরণি 
ধরিয়াই চৈতন্তচরিতামৃত তথা গোস্বামী-গ্রস্থগুলি বাঙ্গাল! দেশে সর্বত্র প্রচারিত 
হইয়াছিল । বাহাদের ছারা একাঁজ শুরু হইয়াছিল তাহার! বাঙ্গালা দেশ হইতে 
ব্র্মগুলে গিয়া ওখানে গোস্বামীদের কাছে দীক্ষা ও শিক্ষা অথবা শুধু শিক্ষা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। ইহাদের মধ্যে প্রধান তিনজন।১ তিনজন তিন 
জাঁতির। একজন ব্রাহ্মণ, একজন কায়স্থ, আর একজন সদ্গোপ। তিনজনের 
কর্মস্থলও বিভিন্ন । একজনের পশ্চিমবঙ্গ, একজনের উত্তরবঙ্গ, আর একজনের 
বঙ্গ-উড়িস্যা-প্রীস্ত। যিনি ব্ৰাহ্মণ এবং যাহার কর্মস্থল পশ্চিমবঙ্গ তিনিই 
_ প্রধানত ব্ৰাহ্মণ ও ভাগবত পাঠক বলিয়া_-তিন প্রধানের মধ্যে মুখ্য । 
তীহীর নাম শ্রীনিবাস আচার্য । 

শ্রীনিবাস আচার্ষের পিতার নাম গঙাঁধর ভট্টাচার্য, মাতার নাম লক্ষমী। 
নিবাস ভাগীরথীর পূর্ব তীরে (নদীয়া জেলায়, অধুনা ভাগীরখী-গর্ভে লুপ্ত ) চাখন্দী 
গ্রামে। শিশুকাল হইতে শ্রীনিবাস যাজিগ্রামে মাতুলাঁলয়ে বাস করিতেন । 
ষাজিগ্রাম শ্রীধণ্ডের খুব কাছে। ্রীনিবাসের পিতা টচৈতন্ততক্ত ছিলেন, তাঁই 
তাঁহার নামান্তর ছিল চৈতন্যদাস। বাল্যকালে শ্রীনিবাস নরহরি দাসের স্গেহলাভ 
করিয়াছিলেন। বয়ঃপ্রাপ্চ হইয়া শ্রীনিবাস পুরী নবদ্বীপ শাস্তিপুর খড়দহ প্রভাতি 
পাটে গিয়া মহাস্তদের দর্শন ও অন্ুগ্রহলাভ করেন, তাঁহার পর পিতৃবিয়োগ 
হইলে বৃন্দাবনে চলিয়া যান। তখন সনাতন ও রূপ তিরোধান করিয়াছেন। 
প্রনিবাদ গোপাল ভট্টের কাছে দীক্ষা লইয়াছিলেন এবং জীব গোস্বামীর. কাছে 
বৈষণবতত্বের পাঠ লইয়াছিলেন। ভাঁগবতের পাঠে ও ব্যাখ্যায় তাঁহার বিশেষ 

১ ইহাদের বিবরণ ভক্তিরত্নাকর, নরোত্তমবিলাস, অনুরাগবল্লী, 7, ও UNA 
ইত্যাদি গ্রন্থে লভ্য। প্রেমবিলানের প্রামাণিকতা কিছু সন্দিদ্ধ। 

গতি 


৪৫০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস & 


ব্যুৎপত্তি হইয়াছিল। সম্ভবত বৃন্দাবনে থাকিতেই শ্রীনিবাস নরোত্বমদীসের 
ও শ্তামানন্দের সহিত পরিচিত হন। ষোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দের সন্ধিক্ষণে 
বাঙ্গালা দেশে ও উপাস্ত অঞ্চলে বৈষ্ণবভাবের যে নৃতন বন্তা আসিয়াছিল তাহা 
বৃন্দাবনে মিলিত এই তিন বন্ধুকে উৎস করিয়া। 

শ্রীনিবাস স্থপুরুষ ও প্রভাবশালী ব্যক্তি ছিলেন। তাহার ভক্তিভাবে লোকে 
সহজেই আকৃষ্ট হইত। ধনী ও বিদ্ধান্‌ ব্যক্তিরাও তাহাকে সহজে উপেক্ষ। 
করিতে পারিত না। বিশেষ করিয়! তিনি গোৌঁড়দেশে গোষ্বামী-গ্রন্থ 
প্রচারের ভার পাইয়াছিলেন, তাহাতে তাহার মর্ধাদ! বাড়িয়া গিয়াছিল। 
বিষ্ণুপুরের রাজা বীরহাত্বীর এীনিবাসের শিশ্য হইয়াছিলেন। সেই হইতে 
শ্রীনিবাসের প্রতিষ্ঠার শুরু। বীরহাম্বীরের সভায় প্রীনিবাসের আবির্ভাব সম্বন্ধে 
গল্প আছে যে লুট-করা বৈষ্ণবগ্রন্থের সন্ধানে ঘুরিতে ঘুরিতেই শ্নিবাস মল্- 
রাজধানীতে আসিয়াছিলেন। এ কথা কতট! সত্য কতটা! মিথ্যা তাহা বল! 
যায় না। তবে এটা ঠিক যে মনভূমিতে শ্রীনিবাসের পদা্পণের বেশ কিছুকাল 
আগেই বীরহান্থীয়ের সভায় ভাগ বত-পাঠ শুরু হইয়াছিল। সনাতন-রূপ-জীবের 
সম্বন্ধে আগে যে পুথির পাতাটি উদ্ধৃত কর! হইয়াছে তাহা৷ হইতেই জানা যায় 
মে জীবের এক ভাই অথবা ভ্রাতুপ্পুর মক্তভূমিতে বাস করিয়াছিলেন। রাজার 
পুরোহিত বা সভাপপ্ডিত *ব্যাস* চক্রবর্তী, ফিনি-রাজদভায় ভাগবত পড়িতেন, 
তিনি প্রথমে সন্ত্রীক’ শ্রীনিবাসের কাছে দীক্ষাগ্রহণ করেন। তাহার পর 
গুরুকে রাজদভার লইয়া যান । বীরহান্থীরের বৈষ্ণবভাবাশ্রয়ে জীব খোস্বামী খুব 
খুশি হইয়াছিলেন। বৈষ্ণবসাধকরূপে বীরহাম্বীরের নাম হইল প্জচৈতন্তদাস”। 
পুত্র যুবরাঞ্জ ধাড়িহাম্বীরও 3 নবাসের কাছে মন্ত্র লইয়াছিলেন। তাঁহার বৈষ্ণব 
নাম হইল "শ্ীজীবগোপালদান*।২ শ্রীনিবাসের মল্লযাজসভাবিজয় বাঙ্গালায় 
বৈষ্ণব ধর্মের ও সংস্কৃতির ইতিহাসে একটা বৃহৎ ঘটনা,। সাহিত্যে যত না হোক 
সঙ্গীতে এবং কারুশিল্প বাঙ্গালীর সংস্কৃতি ও শিল্পভাবনা এখানে একটু নৃতন পথে 
বিক্শিত হইয়াছিল । 

বৃন্দাবনের “ছয় গোসাঞি”্র মধ্যে গোপাল ভট্ট (এবং জীব) বৈষ্ণবীয় 
বিধিযার্গের সব চেয়ে বড় পোষক ছিলেন। তাহার শিষ্য ও প্রতিনিধি গ্রনিবাস 
বাঙ্গালা দেশে বৈষ্ণব-আচারে বিধিমার্গের প্রধান প্রচারকারী হইয়াছিলেন। 


> পত্নী ইন্দুমতী, পুত্র শ্তামদাস । 
* অর্থাৎ জীব গোস্বামীর ও গোপাল ভটের (শ্রীনিবাসের গুরু) ভৃত্য । 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৫১ 


ইহার পুত্র কন্া ও শিয্সংপ্রদায় যে বৃহৎ গুরুগোর্ঠী স্থাপন করিয়াছিল তাহার 

শাখা পঞ্চাশ-যাট বছরের মধ্যেই বাঙ্গাল! দেশের প্রায় সবত্র ছড়াইর! পড়ে । 

শ্ীনিবাসের জীবৎকালেই পদাীবলী-কীর্তনরীতি বিধিবন্ধ ও সাধনভজনের 

উপায়রূপে পরিগৃহীত হইয়াছিল। ইহার সম্প্রদায়ের দ্বারাই পদ্ধাবলী রচনা 

বোধ করি সব চেয়ে ব্যাপকভাবে অন্শীলিত হইয়াছিল। ৬" 
রচনাকার্ষে শ্রীনিবাস নিজে খুব উৎসাহী ছিলেন না। তাহার সংস্কৃত রচনা h 

কিছু পাওয়া যায় নাই । বাঙ্গাল! পদ কয়েকটি’ মিলিয়াছে। একটি পদ খুব A 

ভালো। কৃষ্ণের রূপবর্ণনা। . 


বদনচান্দ কোন কুন্দারে কুন্দিল গে! 
এ কে না কুন্দিলে ছুটি আখি 
দেখিতে দেখিতে মোর পরাণ কেমন করে 
নেই সে:পরাণ তার সাথী ।*** 
অমিয়া-মধুর বোল সুধা খানিখানি গো FF 
হাতের উপরে লাগি পাঙ 
তেমনি করিয়! যদি বিধাতা গড়িত গো 
ভাঙ্গিয়া ভাঙ্গিয় উহ! খা । 
করভের কর জিনি বাহুর বলনি গে! 
হিঙ্গুলে মড়িত তার আগে 
যৌবনবনের পাখি পিয়াসে মরয়ে গে! ঞট 
উহারি পরশরস মাগে ।*** 


অনুমান করি, পদটি গোবিন্দদ্বাস চক্রবর্তীর রচনা। 

রি 1 

নরোতম দাস (দত্ত ) ধনীর সন্তান । পিতা কৃষ্ণানন্দ, মাতা নারায়ণী। নিবাস 

পদ্মাতীরে গোপালপুর গ্রামে। গোপালপুর আধুনিক রাজশাহী জেলার 

অন্তর্গত। প্রাচীন দেওপাড়া__যেখানে বিজয়সেন প্রন্যুন্নেশ্বরের মন্দির স্থাপন 
" করিয়াছিলেন_তাহার নিকটেই। নরোত্তম পরে বাস করিতেন একটু তফাতে 

খেতরী গ্রামে। নরোত্তমের পিতৃব্য পুরুষোত্তম দত্ত গোঁড়ের রাজকর্চারী 

ছিলেন ।২ 

‘> HBLপৃ:s। সস: oRODR । 

£ গোবিন্দদাস কবিরাজের 'নঙ্গীতমাধব' নাটকের প্রস্তাবনায় এই তথ্যটি পাই, 

শপন্মাবতীতীরবর্তিগোপালপুরনগরনিবা নিগৌড়ধিরাজমহামাতা-্ীপুরুযোত্তমদত্তদত্মতনুজঃ প্রীসন্তোষ- - 

দতঃ। স হি প্ৰীনরোত্তমদত্তনত্তমমহাশয়াণাং কনীয়ান্‌ যঃ পিতৃবাভ্রাতৃশিষ্যঃ।” লুপ্ত সঙ্গীতমাধবের 

এই অংশটুকু অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় মহাশয় উদ্ধার করিয়া ছিলেন। এ 4 


| 
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রঃ রথুনাধ দ্বাসের মতোই নরোত্তম বাল্যকাল হইতে ধর্মপরায়ণ এবং বিষয়- 
.. বিষুখ। রীতিমত সঙ্্যাসগ্রহণ না করিলেও ইনি বৈরাগীর জীবনযাপন করিতেন 
বলিয়া অঙ্গমান হয়। পিতৃব্যপূত্ৰ ও শিয়া সন্তোষ দত্ত (সন্তোষ রায় ) বিষয়- 
সম্পত্তির তত্বাবধান করিতেন। এক মতে পিতার মৃত্যুর পরে আর এক মতে 
“এ পিতার জীবংকালেই--নরোত্তম বৃন্দাবনে চলিয়া যান। সেখানে অছৈভ 
আচার্ধের শিবা লোকনাথ (চক্রবর্তী ) গোস্বামীর নিকট দীক্ষাগ্রহণ করিয়া জীব 
. গোস্বামীর কাছে ভক্তিশাপ্র অধ্যয়ন করেন। সম্ভবত এইখানেই শ্রীনিবাস ও 
স্তামানন্দের সঙ্গে তাহার মিলন। দ্বিতীয় মতই সত্য বলিয়া মনে হয়। কেন 


মনে হয় বলিতেছি। 


নরোত্তমের ধর্মজীবনের স্থত্রপাত যে বাল্য হইতেই এবং*বৃন্দীবনগমনে যে 
সে জীবনের প্রথম পর্যায়ের অবসান তাহা সাধনপথে প্রবর্তকদের উপদেশচ্ছলে 
'সাধনভক্তিচন্দ্রিকা' (নামাস্তপ্ন “ভক্তিউদ্দীপন' ) নিবন্ধে নিজেই বর্ণন) 


করিয়াছেন ।১ 


বালককালেতে দ্বপ্রে সাধু-আজ্ঞা পাইয়! 
মন মধ্যে সিদ্ধি হয় কৃষ্ণগুণ গাইয়। ৷ 
তবে ত গোৌগণ্ড আসি উপস্থিত হয় 
আচধ্বিতে অন্যকথায় কৃষ্ণগুণ গায়। 
অন্তান্ত বালক সঙ্গে হস্ততালি দিঞা 
কৃষ্ণগুণ গায় তবে নাচিয়া নাচিযা। 
তবে ত কৈশোর আসি হয় উপস্থিত 
নানা ছুর্দৈব তবে পড়ে আচম্বিত। 
মাত! পিতা স্থানে তবে দৃঢ় আজ্ঞা. লইয়া 
বৈষ্ণব গুরু করি দুর পথে যাইয়া। 
যদি তারে আজ্ঞা নাহি দেয় পিতামাতা! 
মন মধ্যে সাধু-আজ্ঞা! পালি স্বপ্রকথ|। 
মাতাপিতার আজ্ঞা। তবে কিছুই না মানে 
ক্রোধে উপবাস করি রহে প্রিয়স্থানে। 
এইমত কত দিন বিষাদ করিয়া 

সেই উপাসনা করে মাতাপিতাকে ছাড়িয়া 1", 


নন করিয়া নরোত্তম এখানে ওখানে ভক্তিপ্রচার করিয়া 


সাধনভজনে নিরত ছিলেন। দেববিগ্রহের প্রতিষ্ঠা 


> অনেকগুলি পুথি মিলিয়াছে। ক ১২৫৬ (লিপিকা'ল ১৭৭৩ শকাব্দ ), বি ১৩৭, বি ১৭৯, 


বি ৫২, (লিপিকাল মাঘ ১১১১ মললাব্ব1)1 সাপ-প- ৬ পৃ ২৫৫ জ্টব্য। 


সি 
ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৫৩. 

উপলক্ষ্যে যহোৎসবসন্তার করিয়াছিলেন, এবং সব চেয়ে বড় কখা পদ্জাবলী- 
কীর্ভনগানকে একটি বিশিষ্ট ও উৎকষ্ট শিল্পের ভূমিতে উন্নীত করিয়াছিলেন । 


নরোত্তম খেতরীতে যে মহোৎসব অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন তাহাতে বাঙ্গাল! দেশের 
সবস্থান হইতে বৈষ্ণব-মহান্ত ও ছোটবড় ভক্ত সমবেত হইয়াছিল ॥ আসর 


পাতিয়া রীতিমত পন্বাবলী-কীর্ডনের শুরুও যেই উৎসব হইতে। খেতরী- 


উৎসবের তারিখ জানা নাই। অনেকে মনে করেন ১৫৮১ এীন্টাব্দ। এ তারিখের 


সমর্থনে কোন তথ্য নাই, প্রবল যুক্তিও নাই । আরও বিশ-পচিশ বছর পরে 
হওয়া কিছু মাত্র অসম্ভব নয়। 


শ্রীনিবাস (এবং গুরু লোকনাথ? ) একদা নরোত্তমের কাছে আসিয়া দশ 

দিন ছিলেন। সেই সময়েই রামচন্দ্র কবিরাজের সঙ্গে নরোত্বমের অস্তরঙ্গতার 
শুরু। গুরু লোকনাথ, আচাধ শ্রীনিবাস ও স্হৃং রামচন্দ্রের মৃত্যুতে কাতর 
হইয়া নরোত্তম যে একটি শোচক স্তব লিখিয়াছিলেন তাহাতে এই তথ্য গা 
পদটি উদ্ধৃতির যোগ্য ।১ 

পতি বিনে সতী কাদে শিরে দিয়! হাত 

এই দশ! করি গেল স্বামী লোকনাখ। 

পড়িন্থ অগাধ জলে কূল রহে দূর 

কেশে ধরি তুলি লেহ আচার্য ঠাকুর | 

দশ রাত্রি সঙ্গে করি বহু কূপ! কৈল টড 

রামচন্দ্র কবিরাজের সাথে সঁপি দিল। ‘¥ 

আমার আগে রামচন্্র পুনঃ পুনঃ কয় 

এই কৈল যেন কিছু নরোত্তমে রয়। 

হায়রে দারুণ বিদি কি কর্ম করিল! 

রামচন্দ্র কবিরাজ হরিয়া লইলা। Ke 

একুইকালে ছাড়ি গেল ঠাকুর শ্রীনিবাস & 

তেগান্তরে পড়ি কাদে নরোত্তম দান ॥ 


নরোত্তম অপণ্তিত ছিলেন না, কিন্তু নিজ রচনায় পাশ্তিত্যের ছায়া ফেলেন 


নাই। গোস্বামীদের ভক্তিশাস্্ পড়িয়া ছিলেন কিন্তু সার করিয়াছিলেন_-ভাঁগবত 
নয়, ঠৈতন্যচরিতামুত।২ নরোতম যাহ! কিছু লিখিযাছিজেন সব বাঙ্গালায় । 
» নরোত্তম-পদাবলীর পুথি, শ্রীমান্‌ সত্যকিস্কর সাই সংগৃহীত। লিপিকাল ১৭৪৩ শকাব্দ । 


নরোত্তমের বিরাশীটি পদ আছে । 
৯ তরতারতে তায এশা রম নরোতবই করি ছিলেন: হার শ্ৰেষ্ঠ রচনা 


“প্রেমভক্তিচন্সরিকা'য় 
“কুষ্দা কবিরাজ রসিক ভকতমাঝ যেহো কৈল চৈভসাচরিত : 
গৌরগোবিন্দলীল! শুনিতে গলয়ে শিলা ভাখবাজিজন 


ক 


১৪7 কা « 


ক 


8৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কয়েকখানি উপদেশ ও সাধন-নির্দেশনিবন্ধ, কয়েকটি সাধন ও প্রার্থনা 
কবিতা ও পদ, এবং কিছু রাধারুফ-পদাবনী__ইহাই নরোত্বমের রচনাবলী । 
গোঁরপদতরঙ্দিণীতে উদ্ধৃত বল্পভদাসের ভনিতাঁযুক্ত একটি পদে নরোত্রমের 
রচনার যে তালিকা আছে তাহা উদ্ধত করিতেছি ।» পদটি কোন প্রামাণিক 
পদাবলীসংগ্রহে পাওয়া যায় নাই। হয়ত বল্লভ্দাস নরোত্তম-শিয় নহেন, 
হয়ত তিনি অনেক পরবর্তী কালের লোক। তবুও সরাসরি অগ্রাহ্থ করা 
যায় না। 

চন্ত্রিক! পঞ্চম সার তিন মণি সারাৎসার 

গুরুশিযাসংবাদপটল 
ত্ৰিভুবনে অনুপাম প্রার্থনা গ্রন্থের নাম 
হাটপত্তন মধুর কেবল। 

রচিলা অসংখ্য পদ হৈয়া ভাবে গদ্গদ" 
ছা কবিত্বের সম্পদ সে সব"... 
পাঁচ ”চন্দ্ৰিক” হইতেছে ‘প্রেমভক্তিচন্দ্িকা’২, “সাধনভক্তিচন্দ্রিকা”, ‘সাধ্যপ্রেম- 
চন্দ্রিকা"*, ‘সিদ্ধভত্তিচন্দ্ৰিকা’ ( বা '্রসভক্তিকা” )* ও “চমৎ্কারচত্দ্রিকা” ।৬ 
গিরুশিষ্যসংবাদপটল'এর নামাস্তর প্উপাসনাপটল” (বা 'উপাসনাতত্বসার' বা 
“সিদ্ধিপটল” )।" আরও ছুই একটি “পটল” পাওয়া গিয়াছে তাহার মধ্যে একটি, 
চতুর্শপটল' নরোতমের রচনা হওয়া সম্ভব।” তিন “মণিস্র মধ্যে একমাত্র 
“প্রেমভজিচিস্তামণি'* পাওয়া গিয়াছে। অপ্রাপ্ত নিবন্ধ দুইটির নাম নাকি 
চিজ্রমণি' ও 'হর্ষমণি'। “হাটপত্তন কবিত| বলরামদাসের একটি পদের 
বিস্তারিত সংস্করণের মতো। এই কবিতাটি টবঞ্চবদের নিত্যপাঠ্যরূপে সেদিন 
পর্যস্ত সমাদৃত ছিল। 

নরোত্তম রাগমার্গের সাধক ছিলেন। তাহার সাধনরীতিতে তান্ত্রিক আচার 


> দ্বিতীয় সংস্করণ পৃ ৪৭ 

২ বহু বহুবার মুক্রিত। পুরানো! পুথি-_গ ৩৬১৬ (লিপিকাল ১,১৬ মলা 1), গ'৩৫৮৬. 
(লিপিকাল ১১১১ মল্লাৰ1), স২৮ (লিপিকাল ১১৫৮)। সা-প-প ৬ পৃ ৬২ (বর্ণিত পুথির 
লিপিকাল ১*৯৬ মললাব্দ 1) * আগে জষ্টবা। £ সা-পাপ ৮ পৃ ৪১ দরষ্টব্য। « স ৭৯ (লিপিকাল 
১২১৪)। সাপ-প ৬ পৃ ৬৬। গে।বিন্দদাসের ভনিতায় রসভক্তিচন্্রিকা মিলিয়াছে (স ১৮৬)। 
টা 1 র়নিণয়' নামাস্তরে রসভক্তিচন্দিকা মিলিয়াছে। * স ৩.৭ (লিপিকাল, 
১২১*)। লা-প-প টি ষ্টব্য। * ক ১২৫৯, ক ১২৬৪ (লিপিকাল ১২২২), গ ৫৪৪৩ 
(লিপিকাল ১২২৯)? সাপ-প ৬ পৃ ৪ (লিপিকাল ১২১২); বি ৯৭, (লিপিকাল মাঘ 


১১৮৬)। ৮ বি ৫১৮ (লিপিকাল ১.৮. মলা )। আর একটি হইতেছে 'অভিরামপটল” 
(ক ১৩১২)। * গ *৩৫৬। ্ 


৫1 
শি 
০ 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৫৫ 


কিছু ছিল কিনা জানি না। তবে তিনি বৈষ্ণব-তান্ত্রিক সাঁধক-_ধাহীদের 
আমরা এখন সহজিয়া বা বাউল বলিয়া চিহ্নিত করি-_তাহাদের গুরুস্থানীয় 
যলিয়া মান্য ইইয়াছিলেন। এই সম্প্রদায়ের অনেক রচনীও সেই কারণে 
নরোত্বমের নামে চলিয়া গিয়াছে । এইসব রচনার নাম একত্র করিতেছি। 
এগুলির মধ্যে নরোত্বমের রচনা কিছু হয়ত আছে। তবে অধিকাংশই তাহার 
রচনা নয় এবং সেগুলি আকারে নিতাস্ত ছোট। 

“দেহকড়চ'১, 'শ্মরণমঙ্গল'২, 'স্বরূপকল্পতরু”ত, ‘ছয়তত্বমঞ্জরী’ বা “ছয়তত্ব- 
বিলাস'*, 'বস্ততত্ বা “বস্তুতত্বসার’*, “ভজননির্দেশ'», “আশুয়নির্ণয়” বা 
«“আশ্রয়তত্ব'*, ‘রাধাতত্ব’ বা ‘নবরাধাতত্ব'", “রাঁগমালা?৯, ভক্তিলতাবলী'১*, 
“ভক্তিসারাৎসার'১১, “প্রেমবিলাস*১২, “বৈষ্ণবামৃত'১৩, “প্রেমমদীমত?১ *, 
“মঙ্গলারতি'১* ইত্যাদি। 

দেহকড়চ ও সিদ্ধিপটলের মতো রচনাগুলি গুরুশিস্তের প্রশ্নোত্তররূপে রচিত। 
ভাষ! পদ্য নয়, গদ্যও নয়। পাঠশালায় যেমন করিয়া নামতা ঘোষ! হয় অথব! 
মজুরের! ভারি বস্তু টাঁনিবার সময় যেমন তালে তালে টেচায় (“মারো 
জোয়ান” “হাইও”__ ) তেমনি কাটা কাটা ছড়ার মতো । সেকালে বোধ করি 
এমনি করিয়াই প্রথম শিক্ষার্থীকে পাঠ পড়ানো হইত । যেমন 

তুমি কেঃ আমি জীব। তুমি কোন জীব ঃ আমি তটস্বজীব। 
থাকেন কোথায় ১ ভাণ্ডে।***১৯ 


কোন রদ £ প্রেম রন। কোন প্রেম £ নব প্রেম। 
কোন গণ £ প্রহরার গণ। কোন প্রহরাঃ নবরদ প্রহর ।***১* 


১ ক ৫৩৯। সাঁ-প-প ৪ পৃ ৪০-৪৬ ( লিপিকাল ১৬:৩ শকাব্দ )। 

হ গ ৩৭৩+ ( লিপিকাল ১:১২ মল্লাব্দ?)। সা-প-প পৃ ৪৪ (১৬৮৫ শকাব্দ )। 

৩ স ৫৩৬ (৩৬ পাতার পর খণ্ডিত)। * স ৩৫৪, ৩৫৫। « স ৩৪৬, ৩৫৭। লোচন- 
দাসের 'বস্ততত্বসার' দীর্ঘতর নিবন্ধ ( গ ৩৪৬৩ )। ) 

* গ ৩৮২১ ( লিপিকাল ১২২৯ )। 

৭ স ২১১; সাঁপ-প ৮ পৃ ৫৩-৫৪ (লিপিকাল মাঘ ১৭*৫ শকাব্দ); বি ৬২৩, ৭৫৫) 
কৃষ্ণদাসের ভনিতায়ও আশ্রয়নির্ণয় পাওয়া যায় (গ ৩৫৮৫ )। 

৮ ক ১১৭৪, গ ৪৯৪৭ ( লিপিকাল পৌষ ১১৪৫ )। 

» গ ৫৩৮৫। সাপ-প ৬ পৃ ২৬৭ (লিপিকাল ১২৪১) পৃ «১ (লিপিকাল পৌষ ১১৪৩); 
ৰাংপ্রা-পুবি ২-১ পু ৭৬-৭৮ (লিপিকাল ১১৫৭)। | 

১* গ ৩৫৪৪ (লিপিকল ১১১১ মন্তাব্দ?), গ ৫৪৩৫ । ১১ গ ৪৯৫৭। আরস্তে যুনাথ দাস- 
ভনিতায় পদাংশ উদ্ধৃত আছে। ১২ গ ৫৩৬৮। ১৯ গ ৪৯৮৯ A, ৰি ১৭৮। : শেষে ভমিতায় 
“প্রীআচার্যপ্রভুর” পাদপন্মের উল্লেখ আছে। ১* ক ১২১২। ৯£ রি ১০৮। ১* দেহকড়চ } 
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৪৫৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নরোত্মমের সমস্ত রচনার মধ্যে প্রেমভক্তিচন্দ্রিকাই শ্রেষ্ঠ, এবং সর্বাধিক 
সমাদৃত । ইহাতে সরল ভাষার ও মন্ছণ ছন্দে বৈষ্ণব ভক্রিসাঁধনার কয়েকটি 
মূল কথা সদয় ও মধুর ভাবে বণিত হইয়াছে। এই ক্ষুদ্র কীঁব্যটি বাঙ্গালী 
বৈষ্ণব সাধু ও গৃহী ভক্কের! কঠহারক্ধপে ধারণ করিয়া আসিতেছেন আজ অবধি 
অভিন্থহদ্ধ মিত্র রামচন্দ্র কবিরাজের মৃত্যুর পর. তীহারই স্মরণদর্পণ’এর 
অনুসরণে নরোত্তম প্রেমভক্তিচন্জিকা রচন! করিয়াছিলেন । নরোত্তম যে কতটা 
পরিমাণে রঘুনাথ দাসের ভাবে ভাবিত ছিলেন তাহা প্রেমভক্তিচন্দ্রিকা (ও 
প্রার্থনা পদ ) হইতে বোঝা! যায়। একটু নিদর্শন উদ্ধত করিতেছি। 


তুমি তো দয়ার সিন্ধু অধম-জনার বন্ধু মোএ প্রভু কর অবধান 
পড়িনু অসং-ভোলে কাম-তিমিঙ্গিলে গিলে ওহে নাথ কর মোরে ত্রাণ। 
যাবং জনম মোর অপরাধে হইনু ভোর নিঞ্ধপটে না ভজিনু তোমা 
তথাপি তুমি সে গতি ন! ছাড়িহ্‌ প্রাণপতি আম! সম নাহিক অধম11** 
তুমি তো পরমদেব! নাহি মোরে উপেখিব। শুন শুন প্রাণের ইশ্বর 

যদি করে! অপরাধ তথাপিহ তুমি নাথ সেবা দিয়! কর অনুচর। 
কামে মোর হত চিত নাহি মানে নিজ হিত মনের না! ঘুচে ছুর্বাসনা 
মোরে নাথ অঙ্গীকুরু ওহে বাঞ্ছাকল্পতরু করুণ! দেখুক সর্বজন! 
নরোত্তম বড় দুখী নাথ মোরে কর সুখী তোমার ভজন সঙ্ধীর্তনে 
অন্তরায় নাহি যায় এই তো পরম ভয় নিবেদন করি অনুক্ষণে ॥ 


সপ্তদশ অথবা অষ্টাদশ শতাবে মোহনমাধুরীদাস প্রেমভক্তিচন্দ্িকার ব্যাখ্যা- 
নিবন্ধ রচিয়াছিলেন। বইটির নাম ‘প্রেমভক্তিচন্দ্রিকাকিরণ?। 

“্বরূপকল্পতরু? নিবন্ধটি মূল্যবান্‌। তবে এটি নরোত্তমের লেখা কিনা সে 
বিষয়ে নিঃসংশয় হইতে পারি নাই। যদিচ গ্রন্থের রচয়িতা বলিতেছেন যে ইহা! 
প্রেমভক্তিচন্দ্রিকার পরে লেখা এবং যে-সব গুহাকথা পূ্বগ্রন্থে বলিতে পারেন 
নাই তাহা এখানে বিবৃত করিতেছেন,১ তবুও ইহা যে-নরোত্তমেরই লেখা 
সে বিষয়ে নিঃসংশয় নই। সংশয়ের কারণ, ভনিভাঁয গুরুর অঙ্ল্পেখ এবং 
অনন্গমঞ্জসীর উল্লেখ ।২ 


অনঙ্গমগ্তরীর-পদ অহনিশি আশ এ 
স্বরপকল্পতরু কহে নরোত্তম দাস॥ + 


বৈষ্ণৱ রসমাধনার অনেক নিগুঢ় তর ইহাতে আছে, চৈতম্যচরিতাসবতের 
কোন কোন ছত্রের আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যাও আছে। প্রদ্বরুমে' নরোত্তমের নিজ 
* “দস্তে তৃণ লঞা কহি শুন ভক্তগণ, এই গ্ৰন্থ বদ ভাই রাখিবে Ig 


প্রেমভক্তিচন্দদি করিয়াছি লিখন, আপন ভজনকথা রাখিন্থু গোপন ।” 
2০7২ ৪৩৬) ভনিত৷ ৮ 4118) # 1 
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ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৫৭ 


কত ও অন্য-রচিত পদ এবং পদ্যাংশ উদ্ধৃত আছে। যেমন «তিন দ্বারে কবাট 
প্রভু যায়েন বাহিরে*__চৈতন্যচরিতামুতের এই ছত্রের ব্যাখ্যায় কৃষ্ণদাস-ভনিতার 
এই পদটি’ উদ্ধৃত হইয়াছে। 


সই সহজ বুঝিবে কে 
তিমির আন্ধারে আছে যেই জন সহজ পায়াাছে সে । 
চাদের কাছে অবল! আছে সেই সে পিরিতি-পার 
বিষেতে অমৃতে একত্র মিলন কে জানে মহিমা তার । 
ভিতরে তাহার তিনটি ছুয়ার বাহিরে একটি রয় 
চতুর হইয়া দুইটি ছাড়িয়া একের কাছেতে হয়। 
যেন আত্রফল ভিতর বাহির কুসি ছাল তার কষা 
তার আন্বাদন জানে যেই জন করহ তাহার আশ!1। 
কৃষ্ণদ!স বলে লাখে এক মিলে ঘুচায়ে মনের ধান্ধা 
শ্রীরপ-কৃপাতে যদি ইহা পাবে হিয়া মন রাখ বান্ধা ।১ 


নরোত্রম-ভনিতায় রাগাত্মিক পদ অন্যত্রও পাওয়া গিয়াছে ।২ স্বরূপ- 
কল্পতরুতে এই ভালো প্রদটি* আছে। ৰ 
সখি পিরিতি আখর তিন জপহ রজনি দিন 


পিরিতি না জানে যারা কাষ্টের পুতলি তার!। 
পিরিতি জানিল যে অমর হইল সে। 
পিরিতে জনম যার কে বুঝে মহিম! তার । 
যে জনা পিরিতি জানে বেদবিধি নে কি মানে । 
পিরিতি বেদের পর হৃদয়ে তাহারি ঘর ।*** 
ভজন পূজন যত পিরিতি বিহনে হত। 
..পিরিত.করহ আশ কহে নরোত্তমদাস ॥ 


"ভারতীয় সাধকদের সনাতন শুষ্ক বৈরাঁগ্যের ও কামিনীবিদ্বেষের বৈপরীত্যে 
বৈষ্ণব-সাধকের নারীসম্বন্ধে সহজ ভাবনা যে কতট। স্বাভাবিক ও স্ৃস্থতাঁর 
পরিচায়ক তাহা স্বরূপকল্পতরুর এই কয় ছত্র হইতে জানা যায়।' 


নারী বিনে কোথা আছে জুড়াবার স্থান 
সর্বভাবে নারী হৈতে জুড়ায় পরাণ ।--- 
পতিভাবে পুত্রভাবে ভ্রাতৃপি হৃভাবে 
সেহ-মোহ-সমতা-মমতাভাবে সেবে। 


১ পৃ১৫খ। চণীদাম-ভন্িতযুক্ত একটি রাগাজিক পদের সঙ্গে এই পদের মিল আছে। 

২ স ৩৫৯। এই পুথিতে নরোত্তম ভনিতায় এগারোটি, নরহরি ভনিতায় তিনটি, চণ্ডীদাস 
ভনিতায় দুইটি, এবং আদি-চণ্ডীদান, বিগ্তাপতি, তরুণীরমণ, বংশী ও কবিরাজ-কৃষ্ণদাস ভনিতায়' 
একটি করিয়া রাগা তিক পদ আছে। a 78 J 
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৪৫৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নরোত্বমের প্রার্থনা-পদাবলী+ অত্যন্ত সহৃদয় ও ন্দিপ্ধ রচনা। বিশ্বস্ত বৈষ্ণব 

সাধকের জন্য বিশ্বাসী বৈষ্ণব সাধকের লেখা । অপ্রাৃত-বৃন্দাবনে আস্থাহীন 
ও প্রাক্বত-বৃন্দাবনে বীতরাগ অ-বৈষ্ণব ব্যক্তির চিত্তও যদি বিশেষ কোনও 
রাগে রঞ্জিত না থাকে তবে নরোত্তমের প্রার্থনা-পদ শুনিলে আর্দ্র হইবে। 
একটি খুব পরিচিত পদ উদ্ধৃত করিতেছি ।২ 

গৌরাঙ্গ বলিতে হবে পুলক-শরীর 

হরি হরি বলিতে নয়নে বহে নীর । 

আর কবে নিতাইটাদ করুণা করিবে 

সংসার-বাসন! মোর কবে শুদ্ধ হবে। 

বিষয় ছাড়িয়া কবে শুদ্ধ হবে মন 

কবে হাম হেরব শ্রীবৃন্দাবন। 

রূপ-রঘুনাথ বলি হইবে আকুতি 

কবে হাম বুঝব সে যুগল-পিরীতি। 

রূপ-রঘুনাথ পদে রহ মোর আশ 

প্রার্থন! করয়ে সদা নরোত্রমদাস ॥ 
নিষ্বে উদ্ধৃত পদটিতে সাঁধক-কবি রাঁধাভাবে তন্ময় হইয়া গিয়াছেন। তাহার 
অন্তরের নিগৃঢ় বাসনা অনুরাগিণী রাধার মনের কথায় প্রতিধ্বনিত করিয়াছেন। 


কিবা সে তোমার প্রেম কত,লক্ষ কোটি হেম 
সর্বদাই জাগিছে অন্তরে 

পুরুবে আছিনু ভাগী তেই সে পাইয়াছি লাগি 
প্রাণ কাদে বিচ্ছেদের ডরে। 

কালিয়া বরণখানি আমার মাথার বেণী 
আচরে ঢাকিয়া রাখি বুকে 

দিয়া চাদমুখে মুখ পূরাব মনের সুখ 
যে কহু সে কহু ছার লোকে । 

মণি নহ মুকুতা নহ গলায় গাঁথিয়া লহো 
ফুল নহ কেশে করি বেশ 

নারী না করিত বিধি তোমা হেন গুণনিধি 
লইয়| ফিরিত দেশে দেশ । 

নরোত্তমদাস কয় তোমার চরিত্র নয় 
তুমি মোরে না ছাড়িহ দয়! 

যেদিন তোমার ভাবে আমার পরাণ যাবে 
সেই দিন দিহ পদছায়া॥ 


২২ 
* প্রার্থনা-পদ্বাবলীর সংখ্যা তিরিশের কম নয় (বি ৫,৬ জষ্টবা)। সব রকম পদ মিলিয়া 
আলীর উপর। ১৭৪৩ শকাবের ( - ১৮২১ ) পুথিতে পদসংখ্যা ৮২। ১২** সালে লেখা একটি 


পুথিতে ৭* পদ ছিল (সা-প-প ৮ পৃ২১। স৪৭৭)। 'গিতচিন্তামণি' নামে নরোত্রম-পদাবলী 
১৮৭৫ ব্টানদে ছাপা হইয়াছিল। ২ প-ক-ত ৩+৪৬। * কীর্তনানন পৃ ৩১৪। 


BS 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৫৯ 
লোকপ্রচলিত গল্প-রূপকথা অবলম্বনে গঠিত ও অধ্যাত্মসাধনীঘটিত নিয়ে. 


উদ্ধৃত পদটিও নরোত্রমের উল্লেখযোগ্য রচনা ।১ 


হুধামৃত পড়া! গেল মনে 
প্রাপ্ত বস্তু নিল কোন জনে। 


হেন ধন নিলে কোন জন। 
সঙ্গে করি ছুই হাড়ির ঝি 
সেই হৈতে বাউল হঞাছি। 
তীক্ষ অস্ত্র দিল স্ত্রীকলাতে৬ 
মুই রহি কি সুখ ভুঞ্জিতে। 
দেখাইএ/ অকৈতব ধন 
তামা দিঞা লইল রতন। 
সেই ফণী দংশিল কপালে 
লোটাঞ! পড়িনু ভূমিতলে। 


যাবার বেলায় পথে সম্বল নাহিক সাথে 
হঞাছিলাম বিশ্বত স্মৃতি হৈল আচম্বিত 

শুন ওহে বান্ধব কেবা হরিল মোর ধন 
অনেক করিয়া শ্রম পাঞাছিলাম প্রেমধন 
কলিঙ্গদেশেতে ছিল গাছে চড়ি হেখা আইল 
কি করিতে কিন করি আপনি বুঝিতে নারি 
কিবা ফাসিয়ার খুড়ি আদর করিল বড়িং 
ধন মন সব নিল প্রাণে কেনে না মারিল 
কুহক জাতিয়ার ঝি লাগাইঞা ভেলকি 
বর্ণকারের নারী* ফেরে ফুরে কৈল চুরি 
বাদিয়ার সতিনী সঙ্গে করি ছুই ফণী 
বিষেতে জারিল গা কোথা হাত কোথা পা 
নরোত্রমদাস কয় একথা অন্যথ! নয় 


চৈত্য* -রূপের দয়া হবে পরম আনন্দ পাবে 


রাখ প্রেম সাবধান হঞা 
কেনে মর ভাবিঞা গুণিঞা। 


একটি এক পাতার পুথিতে এই অধ্যাত্মরূপক কবিতাটির রূপান্তর আর একটু 
বড় পদ পাইয়াছি।* . নরোত্তমের অধ্যাত্মসাধনার নির্দেশ ইহাতে পাওয়া যায়. 
এবং কবিতাটির মধ্যে গল্পের আমেজ আছে বলিয়া এখানে সম্পূর্ণভাবে উদ্ধৃত. 
করিলাম। পুষ্পিকায় কবিতাটির নাম আছে “পদাবলীচুর্ণ। পাঠে অল্পম্বল্প. 


তুলচুক আছে। নর 
কোন ভাগ্যবান্‌ পথে যাইতে ভাবিল, দুরদেশ নাহি সাথে সম্বল রহিল। 
কি করিতে কী না করি না জানি নিশ্চয়ে, ভাবিতে বান্ধব মন হইল সদয়ে। 
রাধাকৃষ্ণপাদরপদ্মমকরন্দ এড়ি, করিলে বিষয় ভোগ সাধুসঙ্গ ছাড়ি। 
ভক্তিবীজ পাঞ। তাতে না কৈলে শ্রবণ* বাড়ি গেল উপশাখা নহিল ছেদন। 
যথা গেল এ লতা তথ! অবিলম্বে যাবে, এ জনমের মতে ফল ফুল না পাইবে। 
লিঙ্গযুক্ত কায় ধরি জীবদেশে ছিল, শরীরের বৃক্ষ চড়ি পৃথিবী আইল । 
পুণ্য প্রতিষ্ঠা দুই হাড়ির কুমারী, সঙ্গে করি আনিয়াছে প্রতিষ্ঠা বড় করি । 
কর্ম তোমার ফাসিয়ার! মাতাপিতার শোকে, পিতার রাগ মাতার প্রেম* দোহে পরলোকে ।" 
খুড়া তোর অনুরাগ খুড়ি প্রতিমৃতু, ছেউড় দেখিয়া অস্ত্র দিল শিক্ষা হেতু । 


"৯ বি ৫৩৮। শ্রীমান্‌ পঞ্চানন মণ্ডল সংকলিত 'পুথি-পরিচয়' দ্বিতীয় খণ্ড পৃ ২৩১ ভ্রষ্টব্য। পাঠ, 


কিছু সংশোধন করিয়া লইয়।ছি। 


২ পাঠ “বহুরি”। : * এ “তিরিকলাতে” | & এ “চৈত্র” । 
* মালদহ অঞ্চলে প্রাপ্ত পাতড়া। শ্রীমান্‌ আশুতোষ দাস সংগৃহীত। আরন্তে আছে 
“ঞীপ্রীরাধাকৃষণ নমস্করোমি", শেফে“ইতি পদাবলিচুর্ণ সমাপ্ত ৷" লিপিকার বিদ্ধাধর সরকার । 


* “সেবন” হইবে। * “পিতা"**মাতা” হইবে? 


৪৬৯ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অঙ্গ শব্দে অস্ত্র করি রামার* বাম অঙ্গ, বাহা রস মগ্র দেখি দোহে দিল ভঙ্গ । 
জ্ঞান তোল২ দেখাইল অকৈতব ধন, বাহ ছাড়ি! কর্ম কাণ্ডে দিল মন ৷. 
সম্পদের হ্বর্ণকার অকম্মাৎ আসি, পুত্র বধূ পরিবার সহ হৈল দাসী । 

পুত্র নাম বাণিজ্য বধু নাম লভা, লাভে লুব্ধ হৈল চিত্ত ভোল ভক্তি লভ্য। 
দানি বাদিয়! আইল দানি বাদিয়ানি, তার শোভায় মগ্ন হৈল দিবসরজনি। 
দানির ভূষণ, ছিল ছুই মণি গলে, ফণী আগে মণিতে দংশিল কপালে । 
এক ফণী মুক্তি হয় আর ফণী ধর্ম, তার বিষে অবশাঙ্গ কামে সর্ব কর্ম । 
রাধাকৃষ্ণ না ভজিলে কহিলে কি হয়, মুক্তি ব্যাগ্রিনীর পেটে যাইবে নিশ্চয় । 
স্মরণ কীর্তন জন তবে হবে সাথ লতা! অঙ্গে পল্লব জন্মিব অকস্মাৎ । 
নরোত্তমদাসের পুন এই নিবেদন, শাখাচন্্র ন্যায় করি দিগ দর্শন ॥ 


“কোন ভাগাৰান্‌ (সাধক ) দূর দেশে যাইবার বাসন! করিয়! মনে মনে চিন্ত! করিল যে সঙ্গে কোন 
পাথেয় নাই। তখন বন্ধুর উপদেশ মনে পড়িল । 'রাধাকৃষ্ণের পদারবিন্দ মধু পরিত্যাগ করিয়া! সাধূসঙ্গ 
ছাড়িয়'। বিষয়ভোগ করিলে। ভক্রিবীজ পাইয়! তাহাতে সেচন করিলে ন! । উপশাখ বাড়িয়া 
গেল, তাহা ছেদন হইল না। এ ভক্তিলত! ( বাড়িয়া ঝড়িয়া) যেখানে গিয়াছে সেইখানে অবিলম্বে 
যাইতে হইবে । তবে এ জন্মে ফুল ও ফল ধরিবে না। লিঙ্গরূপ কায় ধরিয়! ( আত্ম! ) জীবদেশে ছিল, 
শরীররূপ বৃক্ষে চড়িয়। (ডাকিনীর মত ) এদেশে আসিয়াছে । ছুই হাড়িঝি (ডাকিনী দেবী ) পুণ্য ও 
প্রতিষ্ঠাকে সঙ্গে করিয়! আনিয়াছে। তাহার মধো প্রতিষ্ঠা বড়। মাতাপিতার শোকে তোমাকে 
ফাঙ্ড়ের কাজ করিতে হইতেছে । পিতা রাগ (শ্রীতি) ও মাতা প্রেম ছইজনেই পরলোকপ্রাপ্ত 
তোমার খুড়া অনুরাগ, খুড়ি--*মাতীপিতৃহীন দেখিয়া শিক্ষার জন্য ( তোমাকে ) অন্তর দিল। নারীর 
(বা শরীরের ) বাম অঙ্গ অস্ত্র। (তোমায় ) বাহারসে মগ্ন দেখিয়া দুইজনেই পলাইল । অকৈতৰ 
ধন বলিয়া অতুল জ্ঞান দেখাইল। বাহ ছাড়িয়া। কর্মকাণ্ডে মন দিল। সম্পদ্রূপ স্বর্ণকার অকল্মাৎ 
আনিল এবং পুত্র বধূ পরিবার সহিত দানী হইল । ছেলের নাম বাণিজ্য, বউয়ের নাম লাভ । চিত্ত 
লাভলুব্ধ হইয়। ভক্তিলভ্য ভুলিল । দানী ( কর-আদায়কারী) বেদে ও বেদেনী আদিল । তাহারা 
সবাই (মুলে “সোভায়”) দিনরাত্রি মগ্ন রহিল। দানীর গলায় ভূষণ ছিল দুইটি মণি (ষণী?)। 
মণি সত্বেও ফণী কপালে দংশন করিল । এক ( ফণী ) মুক্তি, অপর ফণী ধর্ম। তাহার বিষে সর্বাঙ্গ 
অবশ, বব কর্ম কামময় (?)। রাধাকুষ্ণ ভজন! ন! করিলে শুধু কথায় কিছুই হইবে না৷ এবং মুক্তি- 
ব।খিনীর পেটে যাইতে হইবে । ম্মরণকীর্তনে সাথী যখন পাওয়া যাইবে তখন অবিলম্বে (ভক্তি-) 
লতার অঙ্গে পাত! গজাইবে।” নরোত্তম দাস এই নিবেদন'করিতেছে যে, (ইহাতে ) শাখাচন্্ন্ত।য় 
অনুমারে (সাধন-পদ্ধতির ) দিগ দর্শন কর! হইল ৷” | 


সি 
স্তামানন্দ দাসের নাম গুরুর ( মতান্তরে জীব গোস্বামীর ) দেওয়া! । বাপ-মা 
নাম রাখিয়াছিলেন “তুঃখী” (বা *ছুঃখী কষ্*দাস”)। পিতা শ্রীকৃষ্ণ মণ্ডল, মাতা 
ছরিকা। জাতি সদ্গোপ। আধুনিক মেদিনীপুর জেলার খড়গপুরের নিকটে 
খারেন্দা-বাহাছুরপুরে ইহাদের নিবাস ছিল। শ্যামানন্দ পরে দণ্ডেশ্বর গ্রামে 
গিয়া বাস করেন। জন্মকাল জানা নাই, মৃত্যু আন্কমানিক ১৬৩, খ্রীষ্টাব্দে । 

৯ অথবা “কায়ার”। ২ "জান অতুল”?  * পাঠ “স্বলার", "দলার” |. 


ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ৪৬১, 


তন্ত-নিত্যানন্দের ভক্ত আন্মুয-নিবাসী গোরীদাস পণ্ডিতের শিক্ষ 
হৃদয়ানন্দ (বা হৃদয়চৈতন্য ) শ্যামানন্দের দীক্ষাগুরু। বৃন্দাবনে গিয়! শ্যামানন্দ- 
জীব গোস্বামীর কুপা লাভ করেন এবং শ্নিবাস-নরোত্বমের সঙ্গে মিলিত হন । 
শ্তামানন্দের সাধনা পুরাপুরি সখভাবের এবং নরোত্রমের মতোই । তবে 
শ্রীনিবাসের মতো তিনি এখানে ওখানে যাইতেন এবং ভক্তি প্রচারের উদ্দেস্তে 
প্রভাৰ বিস্তার করিতেন। একাঁজে ইহার দক্ষিণহত্ত হইয়াছিলেন মুরারি দাস, 
যিনি পরে রসিকানন্দ বা রসিকমুরারি নামে সমধিক পরিচিত হইয়াছিলেন।১ 
বাঙ্গালা-উড়িস্তার সীমান্ত অঞ্চলে ও ঝারিখণ্ডে চৈতন্তের ভক্তিধর্ম প্রচার মুখ্যত 
শ্ামানন্দ ও তার শিষ্যই কীতি। 

শ্যামানন্দ সংস্কৃত জানিতেন তবে সংস্কতে কিছু রচনা করেন নাই। 
বাঙ্গালায় কিছু স্তব, পদাবলী ও ছোট ছোট সাঁধন-নিবন্ধ লিখিয়াছিলেন। 
‘গোবর্ধনস্তব’ অনুবাদ ।২ প্রথম স্তবক উদ্ধৃত করিতেছি। চতুর্থ চরণ ধুয়া». 
রঘুনাথ দাসের ‘গোবর্ধনবাস প্রার্থনাদশক”এর ধুয়ার প্রতিধ্বনির মতো,-_“নিজ-- 


নিকটনিবাসং দেহি গোবর্ধন ত্বম্*। 
তিন অক্ষরে বীজ তিন বর্ণ ধরে 
লাল নীল পীত সেই অতি শোভা করে। 
তব বস্তু যে বা সাধে সেই তুআ জানে 
দ্বার দেহ গিরি দেখি নন্দের নন্দনে! * 


পদকল্পতরুতে প্রাপ্ত “ছুঃখী কুষ্ণদাঁস” ভনিতার অস্তত তিনটি পদ শ্যামানন্দের" 
রচন! বলিয়া মনে করি।* “দীন কৃষ্ণদাস” ভনিতার দুই একটি পদও ইহার- 
রচনা হইতে পারে। শুধু “দুঃখী” ও দুঃখিনী” ভনিতায়ও কয়েকটি পদ 
(এবং স্তব ) পায়| গিয়াছে।* ( দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় “দুঃখিনী* ভনিতার 


» গোগীজনবল্লভ দাসের ‘রসিকমঙ্গল'এ (দ্বিতীয় সংস্করণ, শ্রীযুক্ত গোপালগোবিন্দ দেব গোস্বামী 
সম্পাদিত ও শ্রীপাট গোপীবল্লভপুর হইতে প্রকাশিত, চৈতন্যাব্দ ৪৫৫ রসিকাব্দ, ৩৫১ ) রসিকানন্দের" 
ও শ্ঠামাননের কথা আছে। নরহরি চক্রবর্তীর ভক্তিরত্বাকরে ও নরোত্তমবিলাসে শ্রীনিবান-নরোত্তম- 
শ্যামানন্দের বিবরণ আছে। 

মূরারি আচার্যের ‘বিন্দু প্রকাশঃ’ এন্থে ্ঠামানন্ের বৃন্দাবনগমন ইত্যাদির কথ! আছে। বইটির 
রচনাকাল ১৬১৮ শকাব্দ । শ্রীযুক্ত গোবিন্দগোপালানন্দ দেব গোস্বামী কর্তৃক প্রকাশিত (১৯৪১ )। 
কৃষ্চরণ দাসের 'গ্ঠামানন্দ প্রকাশ' ভ্রষ্টব্য। 

২ স৫৩৭ খ। স্তবক-সংখা। তেইশ। এই ধরণের আরও একটি রচনা! আছে (স ৫৩৭ গ) 

ও দ্বিতীয় ছত্রে “লাল” শব্দটির বাবহার সন্দেহজনক | রক্তবর্ণ অর্থে আরবী শব্দটির ব্যবহার 
তখন বাঙ্গালায় খুব চলিত হইয়াছিল বলিয়া মনে হয় না॥ তবে বৃন্দাবন-অঞ্চলে হয়ত হইয়াছিল। 

॥ [নায়া, পৃ ১০১ দরষ্টব্য। « স ৫৬৭ ৫৩৭৬। খণ্ডিত পুথি, মেদিনীপুর অঞ্চলের শেষ' 
পদের সংখ্য৷২৮। মধ্যের পুষ্পিকা, “ইতি গ্ামানন্দ দাস বিরচিতং সাধকে সিদ্ধরপন্ত দর্শন 


প্রসঙ্গ সম্পুর্ণ " 


৪৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পদগুলি কোন নারী-কবির রচন বলিয়! মনে করিয়াছিলেন । তাঁহার অন্বর্তীরা 
এখনও এই ভূল ধারণ! আকড়াইত্রা আছেন।) কিছু উদাহরণ দিতেছি 
"প্রথম পদটি রাধার নৃত্য বর্ণনা, সে কালের বাই-নাচের ভঙ্গিতে । 
প্রথমে তুরিতগতি নাচিতে লাগিলা 
গদ কটি হৃদি গ্রীবা ঘন চালাইলা। 
তবে কবুতরগতি নর্ডন আর্ত 
ভূমিতে লুটিয়া বুলে উলটি আ ছন্দ । 
নিজ শিরে ছুই পদ্দ উলটিআ দিআ1। 
মউর-অঙ্গেতে যেন পুচ্ছ পসারিআ। 
ভূমি পরি চিবু ধরি হত্তের চালন 
ক্ষণে দ্রুতগতি ক্ষণে মন্থরগমন। 
এই মতে নানা নৃতা করি কতক্ষণ 
ক্রমেতে নাচেন সব প্রিয়সখীগণ ।*** 
আহা! মরি কি মাধুরি ভাবের তরঙ্গ 
ছুখি ভাবে অনুভবে বিনু রাই-সঙ্গ ॥ 
দ্বিতীয় পদটির ভনিতায় “দুঃখী” ও "ছুঃখিনী” ছুইই পাই ।৯ 
এইরূপ নিরখিয়! শ্ৰীরতি-কন্ত রী 
হানিতে লাগিলা দহে করি ঠারাঠারি। 
দেখ' সখি শ্যাম-অঙ্গে বিকার রাধার 
কামতরঙ্গ রতি নাম ইহার। 
রাই ভাবে অবশ হইল শ্যাম-দেহ 
অন্তরে বিনোদ প্রেম মাধুর্যের গেহ। 
এইরূপে রাই-কানু-প্রেমরসে বশ 
মাধুর্য-আনন্দ নিধি পরম উৎকর্ষ। 
দেখ ছুখি মিলি আঁখি কস্ত রিকা* কহে 
করযোড়ি নমস্করি দুখিনি রহএ ॥ 
শ্যামানন্দের নামে এই সাধনানিবন্ধগুলি পাওয়া গিয়াছে,__“উপাঁসনাঁসাঁর” 
(বা 'উপাসনাদারসংগ্রহ'),* “ভাবমালা?, “অদৈততত্ব,» ও ববুন্দাবন- 
পরিক্রমা'' | উপাসনাসারের আন্তস্তমধ্যে জীব গোস্বামীর দোহাই আছে । 
শেষের ভনিত। 


শ্রীজ্জীব গোস্বামীর পাদপন্ম আশ 
উপাসনাসার কহে হ্যামানন্দ দাস৷ 


> উ পদসংখ্যা! ১৭। 
২ অর্থাৎ রতিমন্জরী ও কন্ত বরীমন্ররী। * অর্থাৎ কন্তরীমপ্ররী। * সা-প-প ৬ পূ২৫২। 


€ সৎ৩৭ ঘ। * সাপ-প * পৃ১৯৭। পুথি হট অঞ্চলের, কাহারও 
হইতে গারে। * এ পৃ২*৩। ইন হানা বনত তাছে। i 


চতুর্দশ পারিচ্ছেদ 
কুষ্ণলীল! পাঞ্চালী ও পদাবলী-বিধান 


> 


বাঙ্গালায় প্রথম কুষ্ণলীল! কাব্য শ্রীরুষ্ণবিজয় ভাগবত অমুসরণে লেখা। তাহার 
কিছুকাল পরে যশোরাজ খান যে 'কষ্ণমঙ্গল' লিখিয়াছিলেন সে এখন বিলুপ্ধ ।* 
অতঃপর যে কয়খানি কৃষ্ণলীলা কাব্য রচিত হইয়াছিল সেগুলি চৈতন্ততক্তের 
রচনা। প্রথমে গোবিন্দ আচার্ষের ‘রষ্চমঙ্গল’। গোবিন্দ আচার্য পদাবলীও 
লিখিতেন। সে কথা আগে বলিয়াছি। “দ্বিজ” গোবিন্দ ভনিতায় একটি 
কুষ্ণমঙ্গলের পুথি অনেক দিন হইতে এসিয়াটিক সোসাইটির সংগ্রহে আছে ।* 
এই রচনাঁটিকে আমি গোবিন্দ আচার্ধের কৃষ্ণমঙ্জল বলিয়া মনে করি। ভনিতা 
হইতে জানা যায় যে কবি চৈতন্ত-নিত্যানন্দের অনুগ্রহ লাভ করিয়াছিলেন ।« 
ষোড়শ শতাব্দের প্রথম দিকে বৈষ্ণবেরা প্রধানত গোপাল-মন্ত্রে দীক্ষা-লাভ 
করিতেন। গোবিন্দের উপাস্তও গোঁপাল। ভনিতায় বার বার উল্লেখ আছে।* 
মায়ের উপর কবির বিশেষ ভক্তি ছিল। 
প্রণামিঞ জননীর চরণ কমলে 
গোপাল ভাবিয়া দ্বিজ গোবিন্দ বোলে । 
কাব্যটি পুরাপুরি বর্ণনাময়। ছন্দ বেশির ভাগ পয়ার। ভাষার ব্রজবুলির 
ছাপ নাই। সৰ্বদা রাগরাগিণীর উল্লেখ আছে। স্থতরাং কাব্যটি গেয় পাঞ্চালী 
বটে। প্রথমে পরীক্ষিতের কাহিনী, তাহার পর যথাক্রমে ঞরবচরিত্র, অজামীলের 
উপাখ্যান, প্রহলাদচরিত্র, গজেজ্্মোক্ষণ ও রামলীলা। এই অবধি ভাগবতের 


১ গীতাম্বর দাসের রসমগ্ররীতে উদ্ৃতিটুকু ছাড়া কাবাটির সম্বন্ধে কিছুই জান! নাই। আগে 
পৃ ১০১ ভষ্টব্য। 

২ গ ৪১৩৪। পুথি প্রাচীন, তবে খণ্ডিত। *রাগ ইমন" (আরবী শব্দ) উল্লিখিত আছে 

(পৃ৮৮খ)। 

* «চিন্তিয়া চৈতগ্দেবের চরণকমল,,দ্বিজ গোবিন্দ বোলে শ্রীকৃষ্মঙল”। (৩৩ খ)$ “নিতাই 
চৈতন্য পদ পাইয়া সরস, গান দ্বিজ গোবিন্দ কৃষ্ণকথারদ” ॥ (৮৪ খ)7 মথুরার সংবাদ শুনি " 
"অক্রবরের স্থানে, দ্বিজ গোবিন্দ গায় চৈতন্তচরণে"। (৯১ ক) দ্ৰষ্টব্য *৪ খ)। 

% শদ্বজ গোবিন্দ গায় গোপালের বরে" ইত্যাদি । 


৪৬৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম হইতে নবম স্বন্ধ পধ্যন্ত ছাড়া-ছাড়া অনুসরণ । তাহার পর দশম-একাদশী 
দ্বাদশ স্বন্ধের কথা,__কুষ্ণলীল1। ব্রজলীলার প্রসঙ্গে অতি সংক্ষেপে দানখণ্ড- 
নৌকাখণ্ডের কথা আছে। এইখানে বড়াইয়ের উল্লেখ পাইতেছি। 

কবি ভক্তহৃদয়। তাহার পরিচয় মাঝে মাঝে নিতান্ত অল্প কথায় পাওয়া 
ষায়। যেমন 


ত্রিজ্গগত-নাথ হরি ভকত-সদয়কারী 
বাধা যায় আপনার গুণে।৯ 


২ 
পরমানন্দের . কুষ্ণলীলা কাব্যের একখানি মাত্র পুথি পাওয়া গিয়াছে।২ তবে 
পুথিটি প্রাচীন।* ইহাতে ভাগবতের স্বন্ধ ধরিয়া অনুসরণ করা হইয়াছে।* 
পিতার নাম দুর্লভ । ইহা ছাড়া প্রা্থ অংশে কবির সম্বন্ধে আর কিছু জানিতে 
পারা যাইতেছে না। একটি গোঁরাঙ্গবন্দনা পদ আছে। তাহা হইতে কবিকে 
সাক্ষাৎ চৈতন্যভক্ত বলিয়া অনুমান করিতেছি । পদটিতে পাঁঠ-বিক্ৃতি আছে। 
গরশমণির সনে কি দিব তুলনা রে 
পরশ করিলে হয় সোনা 
আমার গৌরাঙ্গের গুণ গাইয়! শুনিঞা রে 
রতন হইল কত জনা। 
শচীর নন্দন বনমালী 
ভুবনে তুলনা দিতে নারি । ধ্রু। 
সে গুণে সুরভি সুর... তরু সম নহে রে 
হেন রস পায় কত জন 
না ভজিলে অখিল ভুবন ভরি জনে জনে 
যাচিয়া দিলেন প্রেমধন। 
গোরাচাদে(র তুলে ) চাদ কলম্কী রে 
এমন করিতে নারে আলে! 
নিকলঙ্ক নদিয়ায় চাদের উদয় রে 
মনের আধার দুর গেল। 
গোরা গোসাঞি (গুণের ) তুলনা রে 
গৌর গোসাঞির সাথে 
পরমানন্দের (এই ) মনের আকুতি (রে) 
বিচার করিয়া দেখ মভে ॥ 


১ পৃত৯খ। ২ ক ১০২৪। 
* লিপিকাল ১০৮৫ সাল (- ১৬৭৮)। পুথিটি সম্পূর্ণ নয়, নবম স্কব্ধের কিয়দংশ অবধি আছে ॥ 
* যেমন ভনিতা, “গোবিন্দপদারবিন্দ-মধুলুন্ধ আশে, প্রথম স্বন্ধ প্রবন্ধ পরমানন্দ ভাষে।” 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৬৫ 


প্রচুর রাগ-তালের উল্লেখ আছে। স্থতরাং কাধ্যটি গাহিবার উদ্দেশ্যেই 
লেখা হইয়াছিল মনে করিতে পারি। 


টৈতন্তের এক ভক্ত পরমানন্দ গুপ্ত কুষ্ণলীল1, ও গোঁরা-বিজয় পদাবলী 
(এবং “গোঁরাঙ্গবিজয়’ কাব্য ?')* লিখিয়াছিলেন। ইহার পিতার নাম জানা 
নাই। তাহা হইলে ছুই পরমানন্দ এক ব্যক্তি কিনা তাহার মীমাংসা হইত। 


রঘু পণ্ডিতের “রুষ্প্রেমতরঙ্গিনী'ও* স্বন্ধ-অধ্যায় ধরিয়া ভাগবতের 
ধারাবাহিক সংক্ষিপ্ত অনুবাদ। 


রঘু পণ্ডিতের বাস ছিল কলিকাতার উত্তরে বরাহনগরে। গৌড় হইছে 
নীলাচলে প্রত্যাবর্তনের পথে শ্রীচৈতন্য ইহার গৃহে বিশ্রাম করিয়াছিলেন । 
ভাগবত-পাঠে স্থভগতাঁর জন্য ভাগবতীচার্ধ নাম টৈতন্থেরই প্রদত্ত বলিয়া 
প্রসিদ্ধি আছে। *ভাগবতাচার্য” রঘুনাথ গদাধর পণ্ডিতের শিষ্য ছিলেন। 
ভনিতায় বহুস্থলে “ভক্তিরসগুরূ” শ্রীগদ্ীধরের উল্লেখ আছে ।* 


কাব্যের ভনিতায় প্রায়ই *ভাগবতাচার্য” পাওয়া যায়। কচি আদল নাম। 
যেমন 


কহে রঘৃপত্ডিত গোবিন্দগুণগান 
কৃষ্ণগুণ সবে শুন হয়া সাবধান। 


কৃষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণীর রচনা গাঢ় ও গভীর, এবং যথাসম্ভব মূলের অন্ুগন্ভ। 
মাঝে মাঝে পদলালিত্য আছে। যেমন পৃতনার বর্ণনা । 
কেশপাশবিনিহিত ফুল্লমলীমালা 
পৃথুশ্রোনীকুচভরগমনমন্থ্রা 
ক্ষীণকটিতট পট্টবানপরিধানা! 
কুগুলমণ্ডিতগণ্ড মুদিতরচন!। 


» গৌরগণোদেশদীপিকী ১৯৯ । ২ জয়ানন্দের চৈতগ্যমঙ্গলে উল্লিখিত। 

৩ নগেন্দ্রনাথ বস্তু সম্পাদিত ও বঙ্গীয় সাহিতাপরিষৎ প্রকাশিত ( ১৩১২); বসন্তরগ্ন রায় 
সম্পাদিত ও বঙ্গবাসী কার্ধালয়-প্রকাশিত (১৩১৭)। পরিষৎ সংস্করণ একেবারে অকিঞ্চিংকর 
এবং কোনটিই সুপ্রাচীন পুথি অবলম্বনে সম্পাদিত নয়। রঘু পণ্ডিতের কাব্যের প্রাচীন পুথি দুর্লভ । 
গ ৪১৩৭ কৃষ্ণপ্রেমতরঙ্জিণীর একমাত্র প্রাচীন ও প্রামাণ্য পুথি । মাধব আচার্ষের কৃষ্ণমঙ্গলের অনেক 
পূথিতে রঘু পণ্ডিতের কাবোর অংশ প্রবেশ করিয়াছে। গায়কের! বোধ হয় উভয়ের রচনা মিলাইয়। 
গান করিত। গোৌরগণোদ্েশদীপিকায় (২:৩) ভাগবতাঁচার্ষের কষ্ণপ্রেমতরঙ্লিণীর উল্লেখ আছে। 
রমাকান্ত বলিয়া ভাগবতাচার্ষের কোন শিশ্ত ভাগবত অনুবাদ করে নাই। রমাকান্ত বলিয়া এক 
ব্যক্তি ভাগবতাচার্ষের কাবা নকল করিয়াছিল। 

* "পণ্ডিত গোদাঞি শ্রীযুক্ত গদাধর নামে,'**মোর ইষ্টদেব গুরু সে ছুই চরণ।” 


৩ 
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ভূরুভঙ্গবিলসিতমূনিমনোহরা | 
বিলোল-অলকাবলী কুঞ্চিতকুস্তুলা। 
অলসবিলসগতি কমল ঢুলায় 
চকিতচপলদিঠি নন্দবরে যায়। 


এই বর্ণনা প্রাচীন কালের লীলালাস্তময়ী যক্ষিণীমূতি স্মরণ করাইয়া দেয় ॥ 


bo) 
“দ্বিজ” মাধবের শ্রীরুফমঙ্গল'১ ভাগবত-অন্ুসারী কৃষ্ণলীলা-পাঞ্চালী । তবে 
ইহাতে দানখণ্ড-নোকাখণ্ডের মতো ভাগবতের অতিরিক্ত লীলা-কাঁহিনী বজিত 
হয় নাই। মূল রচনায় শুধু ব্রজলীলার ও মথুরালীলার বর্ণনা ছিল, অথবা 
যেমন পাওয়া যাইতেছে, দ্বারকালীলা! পর্যন্ত বণিত ছিল কিন! বলা যায় না। 
তবে প্রাপ্ত কাব্যের শেষার্ধে রঘু পণ্ডিতের ও মালাধর বন্থুর রচনা প্রচুর মিশিয়া 
গিয়াছে। সে মিশ্রণ-মিলন কতটা তাঁহা খু'টিয়া বিচার করিলে তবে নির্ধারণ 
করা যাইবে। 

কোন কোন পুথির ও ছাপ! বইয়ের ভূমিকা হইতে মনে হয় মাধব চৈতন্যকে 
দেখিয়াছিলেন। 

চৈতন্য-চরণধূলি শিরে বিভূষণ করি 
দ্বিজ মাধব রন ভানে। 


চৈতন্তচরণ ধন শিরে করি আভরণ 
দ্বিজ মাধব রস গানে ॥ 


কলিযুগে চৈতন্য মেই অবতার 
দ্বিজ মাধব কহে কিন্কর তাহার ॥ 


চৈতন্যচরণে দ্বিজ মাধব রচিত | 
দেবকীনন্দনের টৈষ্ণববন্দনাক় শ্রীরুষ্ণমঙ্গল-রচয়িতা মাধব আঁচার্যকে চৈতন্- 
ভক্তের মধ্যে ধরা হইয়াছে। * 


মাধব আচার্য বন্দে! কবিত্ব শীতল 
যাহার রচিত গীত শ্রীকৃষ্মজল। 


> প্রথম ছাপ! হইয়াছিল 'ভ্রীমদ্ভাগবতসার' নামে ১২৩৩ (= ১৮২৬) সালে । এই সংস্করণ 
শত্তুচন্্র বন্ধুর অনুরোধে তৈয়ারি হইয়াছিল। অনেকবার পুনমূর্র্ণ হইয়াছিল, তাহার মধ দুইটি 
দেখিয়াছি (১৮৫৩ ও ১৮৬৯)। আধুনিক কালেও 'ভাগবতসার" নামে কিছু বাদসাদ দিয়া ছাপ! 
' হইয়াছে । বঙ্গবানী কার্যালয় হইতে প্রকাশিত সংস্করণ ( দ্বিতীয়, ১৩৩৩ সাল ) প্রস্তুত করিবার কালে 
কিছু কিছু পৃথির সাহায্য লওয়া হইয়াছিল। সমস্ত ছাপা সংস্করণের মধ্যে এইটিই ভালো। 

ভালো পুথির মধ্যে দুইটি উল্লেখযোগ্য, স ৪২৬ ও গ ৫৪৪৭। প্রথম পুথিটি প্রাচীন নয়, 
১২১৯ সালের লেখা। তবুও পাঠ বেশ বিশুদধা। : দ্বিজ” মাধবের ছাড়া অন্ত ভনিত| নাই । " 
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গোরগণোদ্দেশদীপিকায় ও চৈতগ্চচরিতাম্বতে চৈতন্ত-শাখায় যে মাধব 
আচারের নাম আছে তিনি রুষ্*মজলের কবি হইতে পারেন।১. আবার কোন 
কোন ভনিতা হইতে অঙ্গুমান করিতে হয় যে মাধব কোন চৈতন্য-ভক্কের শিস 
ছিলেন। 


কলিযুগে চৈতন্ত প্রকাশ 
কহে দ্বিজ মাধব তার দাসের দাস ॥২ 


কোন কোন সংস্করণে কবির এই যে পরিচয় আছে তাহা প্রামাণিক বলিয়া 
সনে কর! কঠিন, 


পরাশর নামে দ্বিজকুলে অবতার 
মাধব তাহার পুত্র বিদিত সংসার । 
মাধবের কাব্যে “শিকলি” ( অর্থাৎ বর্ণনা-অংশ ) ও “্নাচাড়ি” (গীত-অংশ) 
ভাগে প্রায় সমান সমান। তবে শেষের দিকে শিকলিই বেশি। মনে হয় মূল 
রচনায় পদাবলী অংশই বেশি ছিল। প্রক্ষেপের ফলে বর্ণনাময় অংশের বাহুল্য 
হুইয়াছে। কোন কোন পদে ব্রজবুলির ব্যবহার আছে। 
মাধবের রচনায় পরিচয় হিসাবে নৌকাখণ্ড হইতে রাধাক্ফের “ামালিপ্র 
প্রথম পদটি উদ্ধত করিতেছি। কৃষ্ণের উক্তি 


আমার সুন্দর নায় যেবা আসি দেয় পায় হাসিয়া গণএ ষোল পণ 
এ তোর নিতম্ব কুচ অতি গুরুতর উচ একেলায় ভরা দশজন। 
গোয়ালিনী বুঝিল তুমি বড় ঢাট 
দান ফুরাইয়া চাপ আলি ঝাট। ধ্রু। 
লাখের পসরা তোর নায় পার হবে মোর ইহাতে পাইব আমি কী 
বুঝিয়া আপনে বলো পাছে যেন নহে কল* এই জীবিকায় আমি জী। 
তুমি তে যুবতী মায়া! আমিহ যুবক নায়া! হাসপরিহাসে গেল দিন 
ও-কুলে মানুষ ডাকে খেয়া রহে মিছা তাকে এতক্ষণে হৈত ভরা তিন। 
ক্ষীর নবনীত দই আগুয়ানঃ কিছু খাই নৌকা বাহিতে হউ বল 
দ্বিজ মাধব কহে রসিক যাদবরায়ে মিছাপ!কে হারাবে সকল ॥ 


> অপ্রাগাণিক প্রেমবিলাসের (বহরমপুর সংস্করণ ১৩১৮ পৃ ৩১৬.) মতে মাধব আচার্য ছিলেন 
চৈতন্তের গ্যালকপুত্র, বিষ্ণুপ্রিয়া দেবীর ভাই কালিদাসের পুত্র, এবং মাধবের গুরু ছিলেন অদ্বৈত 
আচার্য। কোন কোন পুথিতে (গ ৫৪৪৭ পৃ ৪ ক) ও ছাপ! বইয়ে (১২৩৩ সালের ও 
বঙ্গবাসীর ) যেভাবে অদ্বৈতের উল্লেখ পাই তাহাতে কবিকে অগ্বৈত-শিয় বলয়! মনে হয় না 
(এন্রধুনীতীরে বিশেষ নবদ্বীপ, যথা চৈতন্তচন্দ্র অদ্বৈত সমীপ ৷” ঞ 

২ বঙ্গবাসী সংস্করণ (১৩৩৩ )। 

৩ লকলহ। £ অর্থাৎ অগ্রিম। eR ০.৪ 
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t=) 
পছুঃখী” শ্যামদাসের কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য ‘গোবিন্দমঙ্গল’> নামেই পরিচিত । কবির 
পিতা শ্রীমূখ, মাতা ভবানী ২ ইহা ছাড়া আর কোন পরিচয় কাব্য হইডে 
পাওয়! যায় না। বঙ্গবাসী সংস্করণের সম্পাদক ঈশানচন্দ্র বস্থ বলিয়াছেন, 
মেদিনীপুর জেলার অন্তর্গত কেদীরকুণ্ড পরগনার মধ্যে হরিহরপুর নামে এক 
গ্রাম আছে। এই গ্রাম মেদিনীপুর নগর হইতে প্রায় ৮ ক্রোশ পূর্ববর্তী । এই 
গ্রামে দুঃখী শ্তামদাঁদের বাস ছিল । ইনি ভরদ্বাজ-গোত্রীয় দে-বংশীয় কায়স্থ।”০ 
মহীভারত-পাচালী-রচয়িতা কাশীরামের এক খুল্পপিতীমহের নাম ছিল শ্রীমুখ । 
ইহারাও দে-বংশীয় কায়ন্থ। এবং কাশীরাম হরিহরপুরের উল্লেখ করিয়াছেন ।* 
এতগুলি তথ্যের সন্নিপাত হইতে মনে করি যে শ্যামদাসের পিতাই কাঁশীরাম- 
দাসের খুল্পপ্রপিতাঁমহ। তাহ! হইলে গোবিন্দমঙ্গলের রচনাকাল যোড়শ 
শতাব্দের মাঝামাঝি হইবে। 

গোবিন্দমঙ্গলের প্রামাণিক পুরানো পুথি পাঁওয়! যায় নাই. মুদ্রিত সংস্করণও 
প্রাচীন পুথি অনুসরণ করে নাই । তবুও প্রাচীনত্বের চিহ্ন নিঃশেষে অবলুপ্ত নয়। 
শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মতো গোবিন্দমঙ্গলেও “রাধা-চন্দ্রাবলী”, “কালা-কাম্ব”, “আয়ান 
খুরের ধার”, *হিয়| মেলে চির”, এবং 

পাপ-ননদিনী ভয়ে না ছাড়ি নিশ্বাস - 
শাদু'লসমাজে যেন কুরঙ্গিণীবাস। 

গোবিন্দমজলের দাঁনখগু-নৌকাথও্ কাহিনীর সঙ্গে প্রীরুষ্ণকীর্তনের বর্ণনার বেশ 
মিল আছে। অন্যত্র ভাগবতের কাহিনীরই অন্গসরণ। কাব্যটি আগ্ত্ত 
বর্ণনাময় নয়। মাঝে মাঝে পদ আছে। কয়েকটি পদ ব্রজবুলিতে লেখা ৷ 
সরল কবিত্বের ও অকুত্রিম ভক্তির স্বাচ্ছন্দ্য প্রকাশও মাঝে মাঝে বেশ আছে। 
নিদর্শনরূপে রাধার বারমাপিয়ার কিছু অংশ উদ্ধৃত করিতেছি। 


চৈত্রেতে চাতক পক্ষী ডাকে মন্দমধু 
সচেতন নহে অঙ্গ না দেখিয়! বধু । 


৯ প্রথম (1) মুদ্রণ ১৮৭। বটতলায় বহুবার ছাঁপ1। বঙ্গবাসী কার্যালয় ( দ্বি-স ১৩১৭ )। 
ভালো পুথি--স ৩৬, ৩৮ 
২ ভনিতায় মাঝে মাঝে বাপমায়ের নাম আছে। যেমন, 
“শীমুখ জনমদাত|  স্থমতি ভবানী মাতা যার পুণ্যে নিরমিল তনু» 


* ভুমিকা পৃ৪। বহু মহাশয় অনুমান করেন যে শ্ঠামদান সপ্তদশ শতাব্দের শেষ ভাগে 
বর্তমান ছিলেন। 


* গুরুবংশের বাসস্থান বলিয়াই উল্লিখিত। 
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চিত নিবারিব কত বিরহব্যথায় 

চিতা! যেন দহে দেহ বসস্তের বায়। 
উদ্ধব চিত্ত ছলছল করে 

চঞ্চল চড়ুই যেন পড়িয়া পিঞ্পরে ।*** 

আযাঢ়ে আঙ্গিনা বসে আছিনু শুতিয়া! 

আমার শিয়রে আসি শ্যাম বিনোদিয়া। 

আলিঙ্গন দেই মুখে বুলাইয়া হাথ 

উঠিয়া আকুল হৈনু কোথা প্রাণনাথ। 
উদ্ধব অনেক যন্ত্রণা 

অধিক আশের দোষে এত বিড়ম্বনা 


বৈষ্ণব-পদাবলীর মধ্যেও একসঙ্গে এতগুলি ভালো ছত্র সুলভ নয় ॥ 


€@ 
এগোপাঁলবিজয়', পাঞ্চালীর রচয়িতা কবিশেখর কাব্যমধ্যে যেটুকু আত্মপরিচয় 
দিয়াছেন তাহা হইতে জানি যে তাহার আসল নাম দৈবকীনন্দন সিংহ, 
পিতার নাম চতুৰ্ভুজ, মাতার নাম হীরাবতী। লোকে তাঁহাকে কবিশেখর 
বলিত। 

সিংহবংশে জন্ম নাম দৈবকীনন্দন 

শ্রীকবিশেখর নাম২ বলে সর্বজন। 

বাপ শ্রীচতুভূজষ মা হীরাবতী 

কৃষ্ণ যার প্রাণধনঃ কুলশীল জাতি। 
কবি নিজের রচনাবলীর তালিকা দিয়াছেন। গোপালবিজয় ছাড়া চারিখানি 
গ্রন্থ । প্রথম গোপালচরিত মহাকাব্য, দ্বিতীয় গোপালের কীর্তনামৃত, তৃতীয় 
গোপীনাথবিজয় নাটক ।« গোপালচরিত নিশ্চয়ই, গোপীনাথবি্গয় সম্ভবত, 
সংস্কতে লেখ! । বাকি দুইটি “লৌকিক” ভাষায়। 


» ছয়খানি পুথি পাওয়া গিয়াছে_-ক ৯৬* ( আদর্শের লিপিকাঁল “গজ অন্ধি শরচন্দ্র’ অর্থাৎ 
১৫৪৮ (= ১৬২৬) অথবা ১৫৭৮ (= ১৬৫৬) শকাব্দ, পুথির লিপিকাল ১৫৯৫ শকাব্দ (= ১৬৭৩); 
ক ৯৬১ (লিপিকাল ১৬***শকাব্দ )$ ক ৯৬৩ (লিপিকাল ১৭০১ শকাব্দ) গ ৪৮৮০; প ৩১২; 
বি ২৬২৪, ৫৩৯৪ | প্রথম ছুইথানি বিশেষভাবে মূল্যবান্‌ । এই হুইটিতেই প্রারস্ত-ক্লোক তিনটি 
মিলিয়াছে। রামগোপাল দাসের রসকল্পবল্লীতে গোপালবিজয় হইতে উদ্ধৃতি আছে। 

গ্রন্থটি সম্প্রতি শ্রীযুক্ত দুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদিত হইয়া বিহভারতী বর্তৃক 
প্রকাশিত হইয়াছে। 

£ পাঠান্তর “বুলি” । * এ “বাপ চতুভূর্জ নাম*। * এ “মনপ্রাণ"। 

* “তবে মহাকাব্য কৈল গোপালচরিত, তবে কৈল গোপালের কীর্তন অমৃত । 

গোপীনাথবিজয় নাটক কৈল আর, তমু গোপবেশে মন না পুরে আমার । 
তবে সে পাঁচালী করি গোপালবিজয়ে, বৈষ্বচরণরেণু ধরিয়! হৃদয়ে ॥” 
বৈষণব্বন্বনার দেবকীনন্দন কি ইনিই? 


৪৭০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


“কবিশেখর ( রায় )”, “শেখর ( রায় )” ও প্রায় শেখর” ভনিতাঁয় এক বা 
একাধিক কবি অনেক পদ রচনা করিয়াছিলেন। প্রশ্ন হইতেছে, গোপাল- 
বিজয়ের কবিশেখর আর পদাবলীর (কোন) কবিশেখর এক ব্যক্তি কিন! ৷ 
বিরুদ্ধে যুক্তি আছে তিন-চারটি। প্রথমত, পদাবলী-রচয়িত৷ কোন কবি- 
শেখরের আসল নাম যে দৈবকীনন্দন (সিংহ) তাহা কেহই বলেন নাই । 
একটি প্রাচীন শাখানির্ণয়ে কবির নাম আছে *প্রকবিশেখর রায়”। দ্বিতীয়ত, 
রসিক দাস কবিশেখরকে শ্রীথণ্ডের রঘুনন্দনের শিষ্য বলিয়াছেন ।২ তৃতীয়ত, 
গোপালবিজয়ে চৈতন্যেরই উল্লেখ নাই, অন্য চৈতন্যভক্তের কথা দুরে থাক। 
আর, চতুর্থত গোপালবিজয়ে ভনিতাঁয় কবির নামের আগে বা পরে প্রায়” 
মিলে না বলিলেই হয়।* কিন্তু এই চার যুক্তিকে খণ্ডন কর! খুব কঠিন 
নয়। কবি ভুলে একবারও কোথাও নিজের আসল নাম ভনিতায় ব্যবহার 
করেন নাই। স্থতরাঁং একশ বা দেড়শ বছর পরেকাঁর পদাঁবলী-সংগ্রহকার 
যে ভনিতার নামকেই আসল বলিয়া লইবেন তাহাই স্বাভাবিক । পদকর্তী 
কৰিশেখর যে রঘুনন্দনের শিষ্য ছিলেন এ কথা__রসিকদাসের উল্লেখ বাদ 
দিলে__গ্রমাণসহ নর । রামগোপাল ও রসিকের শাঁখানির্ণয়ে যে কবিরপঞ্রন- 
কবিশেখরে গোলমাল হইয়া গিয়াছিল তাহ! কবিরঞ্রনের প্রসঙ্গে আলোচনা 
করিয়াছি। যদি ধরিয়া লওয়া যায় যে কবিশেখর রঘুনন্দনের শিষ্য ছিলেন 
তাহা হইলেও গোপালবিজয়ে গুরুর অনুল্লেখ অনুমানের বাধক হয় না। 
সকলেই ষে সর্বত্র গুরুর নাম করেন এমন নয়। গ্রন্থ রচনার পরে দীক্ষ/ লইলে 
গুরুর নাম থাকিবার কথা নয়। গোপালবিজয়ে গুরুর বা চৈতন্তের উল্লেখ 
না থাকা মারাত্মক নয়। কাব্যটি কুষ্চলীলা, তাই কবি অন্য অবতারের নাম 
করেন নাই। চৈতন্তের উল্লেখ না থাকিলেও গোপালবিজয়ের কবি যে. 
চৈতন্তপথের পথিক তাহা বোঝা দুরূহ নয়। “কৃষ্ণ যাঁর প্রাণ ধন কুল শীল 
জাঁতি”, “বৈষবচরণরেণু করিয়া! হৃদয়ে”, “নন্দের নন্দনে বিনি কান্দনে ন 

”__এমন কথ! যিনি চৈতন্তের ভক্তিরসের মর্ম না বুঝিয়াছেন, তাহার 
কলমে কিছুতেই বাহির হইত না। ( ষোড়শ শতাবের শেষের দিকে উত্তর 
রাটে জয়গোপাল নামে এক প্রভাবশল বৈষ্ণব মহাস্ত সাধনভজন-উপদেশে কিছু 


> “ততঃ সদ্গ্ণযুক্তঃ শ্ীকবিশেখররায়কঃ । 


চিত্রাণি গীতপন্থানি গীয়ন্তে যস্ত সজ জনৈঃ ৷” মান) aed 
মাঘ ১৩১১ পৃ ২৯৪। ২ এপৃ২৫৩)। 


* কোন কোন পুখিতে এক আধবার “রায় শেখর” পাওয়া গিয়াছে। কিন্তু তাহ! সন্দেহজনক ॥ 


০৯ 
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স্বতন্ত্র পথ অবলম্বন করিয়াছিলেন । ক্ষত পথটি কি, তাহার কোন উল্লেখ নাই। 
অনুমান হয় চৈতন্ত-নিত্যানন্দ প্রভৃতিকে কুষ্ণ-বলরামের অবতার ও উপাস্তরূপে . 
অস্বীকার ও নিজেকে জাহির । এইজন্ত তখনকার গোঁড়ীয় বৈষ্ণব সমাজের 
অধিনেতা জীব গোস্বামী জয়গোপালকে বৈষ্ণব-সমীজের অপাংক্কেয় করিয়া 
ছিলেন। কবিশেখর এই জয়গোপালের দলভুক্ত হইয়াছিলেন বলিয়াও অনুমান 
করিতে পারি। তাহা হইলে “গোপালচরিত', 'গোপালবিজয়” ইত্যাদি নাম- 
করণের একটা! উদ্দেশ্য বোঝা যায়। অবশ্য এ সবই অনুমান মাত্র ।) কবি- 
শেখরের ভনিতাঁয় চৈতন্যবন্দন| পদ কয়েকটি আছে। সেগুলি সবই যে পরবর্তী 
কালের রচনা তা বলা চলে না। 

ভাব ও রচনারীতির দিক্‌ দিরা বিচার করিলে কবিশেখর-শেখর ভনিতার 
পদগুলিকে অন্তত তিনজন পৃথক্‌ কবির রচনা বলিয়! গ্রহণ করিতেই হয়। 
একজন কবিশেখর, যোড়শ শতাব্দের শেষার্ধের কবি এবং ভালো! পদাবলী- 
রচয়িতা । আর একজন যৌড়শ-সগ্ুদশ শতাব্দের সন্ধিকালের কবি।১ 
ইহাকেই আমরা গোপালবিজয়ের কবি বলিয়া আপাতত গ্রহণ করিব। 
আর একজন, কবিশেখর রায় (রায় শেখর ), সপ্চদশ শতাব্দের মধ্যভাগের 
কবি।২ ইনি শ্রখণ্ের শিষ্য হইতে পারেন ।৩ তবে শেষ দুইজন এক ব্যক্তি 
হওয়াও সম্ভব। 

কবিশেখরের গোপালচরিত মহাকাব্যের ও গোপীনাথবিজয় নাটকের সন্ধান, 
পাওয়া যায় নাই। কীর্তন-অমৃত ‘সম্ভবত পদাবলী গ্রন্থ । গোপীনাখবিজয় 
সঙ্গীতনাটক হইলে তাহাতেও কিছু পদাবলী (গান) ছিল। হয়ত তাহার 
ছুই একটি কবিশেখরের পদীবলীর মধ্যে বিকীর্ণ আছে। 

গোঁপালবিজয়-পাঁঞ্চালীর প্রারস্তে তিনটি শ্লোক আছে।* পাঠ অত্যন্ত 
বিরৃত। ছন্দ রক্ষা করিয়া যথাশক্তি শুদ্ধ করিয়া যে পাঠ খাড়া করিয়াছি তাহ! 
উদ্ধত করিলাম । 


» ক ৯৬৪ পুথির পুশ্পিকায় যাহা আদর্শপুথির লিপিকাল বলিয়া গ্রহণ করিয়াছি তাহা মূলগ্রন্থের 
রচনাকাল হওয়! অসস্তব নয়। “ত্রীকবিশেখর মুখপন্ম বিনির্গত শ্রীগোপালবিজয় সম্পূর্ণ। শাকে 
গজাদ্ধিশরচন্্রমিতে মুকুন্দ [ পদীব.] জষটুপদ**** ॥ শকাঙ্কটি প্লোকে নিবদ্ধ ছিল বলিয়! মনে হয়। 
১৬২৬ স্বচ্ছনে গোপালবিজয়ের রচনাকাল হইতে পারে। প্রাপ্ত পুথি নরোত্তম নন্দীর লেখা 
(১৬৭৩) । ক ৯৬১ পুথিও পুরানো, এটির লিপিকর “ভ্রীকররপ্জন”। : 

> ইহার একটি পদে ( পদকল্পতরু ২৬৫১ )পোতু'গীন শব্দ “আতা” আছে। 

* একটি পদে নরহরির উল্লেখ আছে (গীতচন্দ্রোদয় পৃ ২৮৯ )। 

* শুধু প্রাচীনতর পুথি দুইটিতেই (ক ৯৬০, ৯৬১ ) শ্লোকগুলি পাওয়া! যায়। 


৪৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
দধাতি* বিবরং হরেঃ কুতদুরহকাব্যালয়ে 
ন কংসভয়মীক্ষতে২ হরিতবংশসাধুধবনিঃ। 
নিরন্তরমিবাস্তর-* শ্র.রদযন্তবৃন্দ'বনঃ, 
স ভক্তজনজীবনো! জয়তি দৈবকীনন্দনঃ | 
গোগীজননন্ননাভরণঃ* 
মজ্জনচরণরজোহলংকরণঃ । 
গঙ্গাজলবিমলান্তঃকরণঃ 
সৎকবিপপ্ডিতচিত্তহরণঃ ॥ 
লিখতিৎ শ্রীকবিশেখর এতাং 
প্রতিপদসমূচিত* প্দদমুপেতাম্‌ 
নিরবধিমধুরিপুকৃতরসকেলীং* 
শ্ীগোপালবিজয়-পাঞ্চালীম্‌ ॥ 
কাব্য পুরাপুরি বর্ণনাময় এবং বর্ণনা প্রায়ই সংস্কৃত পুরাণ কাব্য অন্যায়ী। 
অবতীর্ণ হইবার পূর্বে বিষু-কৃষণ দেবতাদের বলিয়াছিলেন 
তোমরা যত দেবদেবী সত্বর চলহ ভুবি 
জন্ম লাভ নিজ নিজ অংশে। 
কাহিনী মাঝে মাঝে শ্রীকুষ্কীর্তনের মতে! আদিরসাল। এখানেও বড়ায়ি 
কুটিনী। যোড়শ-সপ্তদশ শতাবের পাঞ্চালী-কাব্যে কৌতুকরসের ভূমিকা প্রায়ই 
বৃদ্ধা প্রেমিকার বা কুটিনীর। গোপালবিজয়েও তাই। যেমন, রাধা ও তাহার 
সখীগণ মদনপূজায় চলিয়াছে, বড়ায়ি তাহাদের দলপতি । বড়ারির বর্ণনা 
ধবল কেশের মাঝে সিন্দুর উজ্জবলে 
ফুটিল কাশির বন* জলন্ত আনলে 1... 
সদাই সে মুখানিতে বন্দী আছে হাসি 
ছূতা হাণ্ডী মুখে যেন চুন যায় ভাসি।*.. 
কথাএ মরিল কাম জীআবারে পারে ।৯ 


দানখণ্ডের রচনা বেশ সরস। বড়ায়ির পরামর্শে কৃষ্ণ একদিন দানছলে 
গোপীদের পথে আটকাইয়া বলিল, 


যবে দান দিতে নার এক বোল ধর 
রাধা এড়ি বিকে যাহ মথুরা নগর । 
প্রতীত নিমিত্ত রাধ! থাকু মোর কাছে 
বোধ দিয়! রাধ! লৈয়া ঘর যাবে পাছে । 


৭২ ১০, ৃ 
> পাঠ "দধাসি”, “দধাক্তী”। ২ এ “ঈক্ষতো”, “ঈক্ষত”। * এ “মিবান্তরূ*। 
* এ “গোপীজনবন্দেভবাধন”। « এ “লিখিত” * এ “প্রতিপদ মময়ং”, “প্রতিপদসম” । 
* এ “নিরবধিমধরিপ্রকৃতরসিকালীং”, নিরবধিরাসকালিং”। ৮ =প্রন্ম, টিত কাশফুলের ঝাড়। 
৯ অর্থাৎ তাহার রসময় বাক্যে ভশ্মীভূত অনঙ্গও পুনরুদ্দীপিত হয়। 


| 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৭৩ 


বড়াস্ি হাসিয়! সাধু সাজিয়া বলিল, 


চোর চাহে আন্ধার ধাউড় চাহে গোল 
ছিনার চাহে নিভৃতে আছে বেদবোল। 
প্রতীত নিমিত্ত যদি বল বনমালী 
আমি তোর ঠাঞি থাকি যাউক গোআলী। 


দানখগ্-নৌকাখণ্ডের মত অ-(ভাগবত-) পৌরাণিক লীলা-কাব্যের মধ্যে বর্ণনা 
করার জন্ত কবি ভক্তশ্রোতাঁর ক্ষমাভিক্ষা করিয়াছেন । কৃষ্ণের স্বপ্নাদেশেই তিনি 
কাব্যরচন! করিয়াছিলেন এবং অপোঁরাণিক কাহিনী বাঁদ দেন নাই। 

আর একখানি দো না লবে আন্ধার 

পুরাণের অতিরেক লিখিব আপার । 

অবিচারে আমারে না দিহ দোষভারে 

স্বপনে কহিয়া দিল নন্দের কুমারে। 
বাক্গালাঁয় লেখা বলিয়! কৃষ্ণলীলা! কাঁব্যটিকে অগ্রান্ করিতে কবি বার বার 
নিষেধ করিয়াছেন। 

লৌকিক বলিয়া না করিহ উপহাসে 

লৌকিক মন্ত্রে সি সাপের বিষ নাশে। 

কহে কবিশেখর করিয়া পুটাঞ্জলি 

হাসিয়া না পেলাহ লৌকিক ভাষ! বলি। 

কাব্যটি যে পণ্ডিতদের জন্য লেখ! নয় তাহা কবি শ্রোতাকে স্মরণ করাইয়া 

দিয়াছেন। পণ্ডিতদের উপর তাঁহার আস্থা ছিল না। 

কলিতে বিদ্যায় পুনু বাড়ে অহঙ্কার 

পুথিত অভ্যাস করে ধন অজিবার ।*** 

লোক রগ্রিবারে করে আচার বিচার 

মনশুদ্ধি নাহিক আটোপ মাত্র সার। 
ব্রাহ্মণদ্বের উপরেও নয়। প্রমাণ এই উক্তি 

বিপ্ৰ বহি কেহ চিত-হস্ত নাহি করে। 
কিন্তু সাধারণের জন্য লেখ। হইলে ৪ গোপালবিজয়ে সংস্কৃত কাঁব্যের মতো বর্ণনার 
অনুসরণ যতটা আছে ততটা আর কোন পুরানো কাব্যে দেখি নাই। 

কষ্ণদাস কবিরাজের উক্তির» প্রতিধ্বনি শোনা যায় এই দুই ছত্রে, 


যাকে যার অভিরুচি সেই তাকে ভায়ে 
পল্লব ছাড়িয়া উষ্ট কণ্টক চিবায়ে। 


কবিশেখরের রুষ্ণচলীলা-পদাবলী একদা “দগ্াত্মিকা লীলা” নামে সংগৃহীত 


* “অভক্ত উষ্ট্রের ইথে নাহিক প্রবেশশ। 


৪৭৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছিল।? ইহাতে রাধারুষ্ণের আট প্রহরের লীলাবিলাস তিরিশ দণ্ডে 
বিভক্ত ও বণিত হইয়াছিল। লীলাবর্ণনা রূপ গোস্বামীর ও কৃষ্ণদাস কবিরাজের 
বিবরণ অনুযায়ী । কয়েকটি পদ খুবই ভালো। এগুলি ব্রজবুলিতে লেখা। 
যেমন, এই পরিচিত পদটি 


কাজররুচিহর রয়নি বিশাল! 
তচু পর অভিসার কর ব্রজবাল11* 
যতনহি" নিঃসরু নগর ছ্রস্তা 
শেখর অভরণ ভেল বহস্তা ॥২ 


শেখর সখী বা মঞ্জরী হইয়া! রাধার অলঙ্কার-ভার বহিয়! চলিয়াছেন, এমন কথা 
১৫৫০ খরীস্টাব্দের আগে কোন পদকর্তা লিখিতে পারিতেন না। কবিশেখরের 
কোন কোন পদ বিদ্যাপতির নামে চলিয়া গিয়াছে। যেমন রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
স্থুর দেওয়া বিখ্যাত “এ ভর! বাদর মাহ ভাদর শুন্য মন্দির মোর” পদটি ।* 
পদটি সর্বপ্রথম মিলিয়াছে সপরদশ শতাব্দের মধ্যভাগে পীতাস্বর দাসের অষ্টরস- 
ব্যাধ্যায়। সেখানে শেখরেরই ভনিত|। এ ভনিতা অন্যত্রও মিলিয়াছে।* 


ভনহ' শেখর কইছে বঞ্চব 
সো হরি বিনু ইহ রাতিয়!॥ 
একটি পুরানো পদসংগ্রহ পুথিতে পাঠাস্তর পাইতেছি, 
ভনয়ে শেখর কৈছে গোঙাব 
্‌ কাঙ্ন বিন্ু এহো রাতিয়া ॥ 
কবিশেখর রায়ের একটি চৈত্যবন্দনা পদ উদ্ধৃত করিতেছি ।« 
হেরলু' গৌরকিশোর ' হরধুনীতীরে উজ্রোর ! 
সুঘড় ভকতজন সঙ্গ, করতহি কত কত রঙ্গ । 
মন্দ মধুর মৃদু হাস, কুন্দ কুমুদ পরকাশ। 


আজানুলম্বিত ভুজদণ্ড, জীতল করিবর শগুণ্ড। 
অহনিশি ভাবে বিভোর, কুলকামিনী-চিতচোর । 
মন্গমন্থর গতি ভাতি, মুরছিত মনমথ-হাঁতী। 
লো পদপঙ্কজ-বায়, কহ কবিশেখর রায় ॥ 
পদাবলীতে প্ৰৃপ কবিশেখর* ও “নব কবিশেখর» ভনিতাও দেখা যায়। 
“নৃপ” “নব*- স্থানে ভুল পাঠ হইতে পারে, “রায়”-এর অন্থবাদও হইতে পারে। 
“নব কবিশেখর” অন্য ব্যক্তির ভনিতা। সম্ভবত ইনি কবিশেখরের পূর্ববর্তী । 


৮৬ 
গুপ্তের শ্রীখণ্ডের প্রাচীন বৈষ্ণব কবি’ প্রবন্ধ (সর 
দীপ জো ১৩১২ ) জবা: (সমালোচনী মাঘ ১৩১১ ও 


* প-ক-৩২৭৯৬। * প-ক-ত ১৭৩৫। * HBL পৃ ৪৯৩। ‘ গীতচন্রোদয় পৃ ৫ 
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একবার “শেখরদাঁস* আছে ।১ এ ভনিতা প্রাচীন অর্বাচীন ছুই শেখরেরই 
হইতে পারে ॥২ 


৬ 


কুষ্ণদাসের “শ্রকৃষ্ণমঙ্গল’* সবচেয়ে ছোট কুষঃলীলা-পাঞ্চালী । কবি দানখণ্ড- 
নৌকাথণ্ডের সম্পর্কে হরিবংশের দোহাই দিয়াছেন ।* পরবর্তী কালে ভবানন্দ 
এই নামেই রুষ্ণলীলা-পাঞ্চালী রচিয়াছিলেন । এখানে বলা আবশ্যক মনে করি 
যে বাঙ্গাায় লেখা কখনো কোন “লৌকিক” হরিবংশের অস্তিত্ব ছিল না 
সেকালে ধারণ! ছিল যে কৃষ্ণলীলা হরিবংশেও প্রাপ্রব্য এবং ভাগবতে যাহা নাই 
' তাহা অবশ্যই হরিবংশে থাকিবে।. কুষ্ঃদাস ভারখণ্ড ও বাশিচুরি কাহিনীও 
বর্ণনা করিয়াছেন । 
রুষ্ছদাঁসের পিতার নাম যাদবানন্দ, মাতার নাম পদ্মাবতী । নিবাস 
“্জাহবী-পশ্চিমকৃলে*। কবি কৃষ্ণমঙ্গল-রচয়িতা মাধব আচার্ধের সেবক ছিলেন । 
সেবকের রচনা দেখিয়া! মাধব বলিয়াছিলেন, 
দক্ষিণে তোমার গ্রন্থ হইবে প্রচার 
এখানে গাইতে গ্রন্থ রহিল আমার ।৯ 
মাধব আচার্য কুষ্ণদাসের গুরু ছিলেন না। যেভাবে গুরুর উল্লেখ পাওয়া 
যাইতেছে তাহাতে মনে হয় জাহ্বা দেবীই কষ্ণদাসের গুরু অথবা পরমণ্ডরু 
ছিলেন। 


দীক্ষামন্ত্র দিল! প্রভু মোর কানে ধরি ।* 

প্রথম চরণে ফাঁক থাকায় সন্দেহ রহিয়া গেল। 

রচনা সরল, চলিত শব্দবহুল। মাঝে মাঝে প্রবচনের যুতসই ব্যবহার 
আছে॥ 

> প-ক-ত ২৫৭। ২ HBL, পৃ ১৪৬-৪৭ ডষ্টব্য। 

৩ অমুলাচরণ বিদ্ধাভুষণ সম্পাদিত ও বঙ্গীয় দাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত, ১৩৩৩। 

* “আর অপরূপ কথা অমৃতের ভাণ্ড, না লিখিল বেদব্যান এই নৌকাথ্ড।” (পৃ ১০); 

“্ানথণ্ড নৌকাখণ্ড নাহি ভাগবতে, অজ্ঞ নহি কিছু কহি হরিবংশ মতে।” (পৃ ২৩৭)। 

« “লৌকিক” হরিবংশের অস্তিত্ব আমি পূর্ববর্তী সংস্করণে অনুমান করিয়াছিলাম। 

* পৃঙ। + পৃ ৩৮৪। 


৪৭৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
৭ 
কবিবল্লভের ‘রসকদদ্ব'’ মুখ্যভাবে বৈষ্ণব সিদ্ধান্ত-গ্রন্থ । তবে ইহাতে প্রসঙ্গ ক্রমে 
কুষ্ণলীলার বর্ণনা আছে বলিয়া এই সঙ্গে বিবরণ দিতেছি। *কবিবন্তুভ” কবির 
উপাধি কি নাম ( “কবি” বল্লভ ) তাহা বোঝা গেল না। পিতার নাম রাজবল্লভ, 
মাতার নাম বৈষ্ণবী । নিবাস “করতোয়া তীরে মহাস্থানের সমীপে আরোড়া 
গ্রামেতে”। কবির গুরু উদ্ধবদাস। গদাধর পত্ডিতের শাখায় যে উদ্ধবদাস 
উল্লিখিত তিনিই এই উদ্ধবদাস বলিয়া মনে করি। রসকদম্ব-'রচনা সমাপ্ত 
হয় ফাস্তনপূণিমা দিনে ১৫২* (“বিংশতি অধিক পঞ্চদশ শত”) শকাব্ে 
(=১৫৯৯)। নরহরি দাম সরকারের শিলা, ব্রাহ্মণ “মুকুটরায়” কবিবল্লভের বন্ধু 
ছিলেন। তাহারই উৎসাহে রসকদম্ব রচিত। সনাতন-রূপের অন্ুগ্রহভাজন 
বনমালী দাস আলোচ্য বিষয়ে কবিবল্লভকে উপদেশ দিয়াছিলেন। রচনার 
প্রধান উপজীব্য ছিল ‘শ্রকৃষ্ণসংহিতা’।২ ' 

বইটি বাইশ অধ্যায়ে বিভক্ত । প্রত্যেক অধ্যায়ে একটি করিয়া “রস” বণিত 
হইয়াছে। রচনায় জ্ঞানের, সহ্ৃদয়তাঁর ও নৈপুণ্যের পরিচয় আছে। বাঙ্গানায় 
রচিত পুরানো বৈষ্ণব তত্বনিবন্ধসমূহ্রে মধ্যে বইটির মূল্য কম নয় ॥ 


৮ 


পদাবলী-কীর্তনরীতি প্রতিষ্ঠিত হইলে পর কৃষ্ণমঙ্গল-পাঁঞ্চালীর আসর সঙ্কীর্ণতর 
হইতে থাকে । পদাবলী-কীর্তন জনসাধারণের জন্য সষ্ট হয় নাই, হইয়াছিল 
শিক্ষিত বিদগ্ধ ভাবুক বৈষ্বের জন্য । তবে কুষ্ণমঙ্গল সকলের জন্ত। তাই 
কুষ্ণমজলে কাব্যশিল্পরীতির উন্নয়ন হয় নাই বরং একঘেয়েমির দরুন এবং 
অঞ্চলবিশেষে গ্রাম্যরসভাগ-বুদ্ধির দরুন অবনতিই হইতে থাকে । পদাঁবলী- 
কীর্তনে গীতিকবিতাঁর ও সঙ্গীতের রস সম্মিলিত 'হইয়| নৃতনতর অধ্যাত্ম- 
ভাবনার রসায়নসংযোগে সাহিত্যশিল্পে অভিনবত্ব সৃষ্টি করিয়াঁছিল। তবে 
তখনকার দিনে ইহা ঠিক সাহিত্যশিল্প বলিয়া গণ্য হইত না। সাধনাশিল্প বলিয়াই 
পদাবলী-কীর্তন উনবিংশ শতাৰের প্রারস্ত পর্যন্ত চলিয়া আপিয়াছিল। কিন্ত 
কোন কোন বিশেষ সম্প্রদায় ছাড়া অধ্যাত্ম-চিন্তায় বা৷ সাধনায় পদাবলী-কীর্তনের 


* তারকেশ্বর ভট্টাচার্য ও আশুতোষ চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত এবং বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ 
প্রকাশিত, ১৩৩২ সাল। 


| 
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ব্যবহার সপ্চদশ শতাব্দের মাঝের দিকেই বিরল হইয়া পড়িয়াছিল। সাহিত্যের 
দিক হইতেই অবনতি ঘটিয়াছিল। নিতান্ত গণ্ডীবন্ধ বিষয়ে একই ভাবের ও 
ভাষার অনুবুত্বি কতদিন চলিতে পারে । তবে উন্নতি হইতেছিল সঙ্গীতের দিক 
দিয়া, বিভিন্ন প্রাদেশিক ধনী জমিদার-সভায় কৃষ্ণলীলাগীতি অবলম্বনে। যে 
গানের রীতি অন্ততপক্ষে জয়দেবের সময় হইতে চলিয়া আসিয়াছিল তাহা 
প্রধানত নরোত্মের চেষ্টায়, রাগতালের নৃতন সঙ্জার সজ্জিত হইয়া বিদগ্ধ 
বৈষ্ব-সভায় পরিবেশিত হইয়া পদাধলী-কীর্তনের সৃষ্টি করিয়াছিল । একাজে 
নরোত্তমের বিশিষ্ট সহায়ক ছিলেন মুদঙ্গবাদক দেবীদাস। পদাবলী-গীতিও 
আর প্রকীর্ণ গান মাত্র রহিল না, কুষ্ণলীলার পালা অনুসরণ করিয়া ধারাবাহিক 
হইল। এই হইল বাঙ্গালার বৈষ্ণব গীতিকবিতাঁর ইতিহাসে দ্বিতীর পর্যায়, 
পদাবলীবিধান। 
দ্বিতীয় পর্যায়ের পদাবলীতে রুষ্ণলীলার বর্ণনা ছুইমতে পাই.। এক, কৃষ্ণের 
ব্রজলীলা__জন্স, শৈশবে বীরবিক্তান্ত (পৃতনাবধ, শকট ভঙ্গ, যমলার্জুনবধ 
ইত্যাদি ), গোষ্ঠলীলা (গোচারণ ও অন্থরবধ), রাধার সঙ্গে প্রেমলীলা, 
গোগীদের সঙ্গে রাঁসলীলা, মথুরাগমন ইত্যাদি ইত্যানদ্দ। ছুই, রাঁধারুষের 
নিত্যলীলা। এখানে জন্ম, পৈশবপ্রচেষ্টা ইত্যাদি নাই। প্রথম হইতেই কৃষ্ণ 
নবকিশোর। অস্থরবধাদি নাই, রাসলীলাও নাই। শুধু আছে দিনে রাত্রে 
নানা ব্যপদেশে রাধাকুষ্ণের মিলন। সথীরা সে মিলনের আয়োজনেই ব্যাপৃত । 
রাত্রিতে রাধারু্ণ শয়নমন্দিরে প্রবেশ করিলে তবেই সথীদের ছুটি। 
পদকর্তার ভূমিকাঁ বিচারে ছুই পর্যায়ের পদাবলী সহজেই পৃথক্‌ করা যায়।? 
পদদকর্তা প্রথম পর্যায়ে রাধার সখী, কৃষ্ণের দৃতী-বন্ধু, দ্বিতীয় পর্যায়ে মঞ্জরী, রাধার 
. পরিচীরিকা। নায়ক-নায়িকা এখানে নাচের পুতুলের বা মুখোস-পরা নটের 
মতো, সজীব মানুষের মতো নয়। 
দ্বিতীয় পর্যায়ের পদাঁবলী-কবিরা! প্রধাঁনভীবে তিনটি গুরু-সম্প্রদায়ের 
অস্তর্গত,__পরনিবাসের সম্প্রদায়, নরোত্তমের সম্প্রদায় ও শ্রীধণ্ডের সম্প্রদায়। 
বাঁকি সকলে বিবিধ সম্প্রদায়ের অন্তর্ভুক্ত | 
১ যেমন, প্রথম পর্যায়ে 


“এ্রছন কাতর নাগর-ভাষ 
শুনি কবিরঞ্জন চলু ধনী পাশ ॥”  (গীতচন্তরোদয় পৃ ৩৫৩।) 


দ্বিতীয় পর্যায়ে 
“শেখর অভরণ ভেল বহস্তা ॥', 


1৪৭৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
= 


আলোচ্য সময়ে পদকর্তাদের মধ্যে ধাহারা প্রধান ছিলেন তাঁহাদের অনেকেই 
শ্রীনিবাস আচার্ধের শিয়া । প্রথমেই নাম করিব রামচন্দ্র কবিরাজের । ইনি 
পদকর্তারূপে পরিচিত নন, তবে কয়েকটি ভালো! পদ রচনা করিয়াছিলেন এবং 
ইহার ব্যক্তিত্ব ও চরিত্র সমসাময়িক একাধিক পদ কর্তাকে প্রভাবিত করিয়াছিল। 
ইহার পরিচয় নিয়ে গোবিন্দের প্রসঙ্গে তষ্টব্য | 

রামচন্দ্র স্থপুরুষ, সহৃদয় ও স্থপণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন। নরোত্রমের সঙ্গে 
রামচন্দ্রের অত্যন্ত অস্তরঙ্গতা ছিল, যদিও নরোত্তমকে তিনি গুরুর মতো মান্য 
করিতেন। রামচন্দ্রের ও নরোত্তমের সাধনপ্রণালী একই রকম ছিল। রাম- 
চন্দ্রের মৃত্যুর পরে তাহার 'ম্মরণদর্পণ'১ অনুসরণ করিয়া নরোত্তম প্রেমভক্তি- 
চন্দ্রিক| লিখিয়াছিলেন। রামচন্দ্র অপর সাধননিবন্ধ ‘দুর্লভামৃত’২, “সিদ্ধান্ত- 
চন্দ্রিকা’* ও ‘পদ্মমালা’ঃ ৷ (“জাতকসংবাদ'এ* রচয়িতার নাম “দ্বিজ” রামচন্দ্র । 
অতএব এটি ইহার রচনা নয়। রামচন্দ্র গোস্বামীর লেখ। হইতে পারে )। 

প্মরণদর্পণে কয়েকটি পদ আছে । একটি পুথিতে রামচন্দ্রের সতেরোঁটি পদ 
পাওয়া গিয়াছে ।» রাঁমচন্দ্রের একটি ভালো পদ উদ্ধৃত করিতেছি ।* 


কাহারে কহিব মনের কথা কেবা যায় পরতীত 
হিঘ্ার মাঝারে মরম-বেদন সদাই চমকে চিত। 
গুরুজন-আগে বদিতে না পাই সদা ছলছল আখি 
পুলকে আকুল দিগ নেহারিতে সব শ্যামময় দেখি । 
সখী সঙ্গে যদি জলেরে যাই সে কথা| কহিলে নয় 
যমুনার জল আকুল কবরী ইথে কি পরাণ রয়। 
কুলের ধরম রাখিতে নারিনু কহিনু সবার আগে 
রামচন্দ্র কহে শ্যাম নাগর সদাই মরমে জাগে ॥ 


* একটি পদে কবির নাম আছে রামচন্দ্র মল্লিক । সেকালে ধনী বৈদ্যের 
মল্লিক পদবী বা উপাধি ছিল। মনে হয়, পদটি রামচন্দ্রের বৈষ্ণবদীক্ষা গ্রহণের 
আগেকার রচনা, তাই “মল্লিক” পদবী রহিয়া গিয়াছে। পদটি ভালো ।" 
মানিনী রাধার প্রতি কৃষ্ণের উক্তি । 


৯ ভক্তিপ্রভ! কার্যালয় (আলাটী, হুগলী ) হইতে অচুতচরণ চৌধুরী কর্তৃক প্রকাশিত । পুথি 
_গ ৫৪২৬ ( লিপিকাল ১২*৩ সাল ) ; সা-প-প ৬ পৃ ৭৮ (লিপিকাল ১১৩২ সাল) । 

* সিদ্ধান্তচন্সিকায় উল্লিখিত। * স২৭৬৩। * গ ৪৯৫*। গন্ধে পঞ্ধে লেখ! । * গ ৪০৪২। 

* সাঁপ-প দ পৃ ৪৮। চাটিগ। অঞ্চলের পুথি। 

* অপ্রকাশিত গদরত্বাবলী, মতীশচন্দ্র রায়, ৪১০। 
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রাধে তুমি মোরে না বাসিহ ভিন 
রভসে বিরসবাণী না বলিয় চক্্রাননী 
আমি তোমার প্রেমের অধীন। 
মিনতি করিয়! কই আমি আর কারো নই 
তোমার তোমার বিনোদিনী 
অশোধল তুয়া ধার শুধিতে নারিল আর 
, . রহিলাঙ হয়া! তোমার খনী। 
এ মুখপন্কজ তোর মন মধুকর মোর 
না বলিহ-বিরস বচন 
প্রাণসঞ্জীবনী তুমি তৃষিত চাতক আমি 
তুমি প্রিয়া মোর নবঘন। 
স্বরূপে কহিলাঙ রাই বিকাইলাঙ তুয়া ঠাঞি 
অভিনব-যৌবনী নারী 


রামচন্দ্র মলিকে কয় অতি প্রেম অতিশয় 
বিরস সহএ না পারি॥ 


৯০ 

রামচন্দ্রের ছোট ভাই গোবিন্দ দ্বিতীয় পর্যায়ের পদাঁবলী-রচয়িতাদের মধ্যে সব- 
দিক দিয়াই শ্রেষ্ঠ ছিলেন । তাবৎ ব্রজ্বুলি-গীতিকবিদের মধ্যে ইনি রচনাপ্রাচুর্ষে 
ও রচনা-গৌঁরবে সর্বমুখ্য | রামচন্দ্র-গোবিন্দের পিতার নাম চিরঞ্জীব, মাতার 
নাম সুনন্দা । মাতামহ দামোদের সেন শ্রীথণ্ডের একজন প্রধান পণ্ডিত, ধনী ও 
প্রভাবশালী ব্যক্তি ছিলেন। অল্পবয়সে পিতৃবিয়োগ হওয়ায় ছুই ভাই শ্রীখণ্ডে 
মাতামহাবাসে প্রতিপালিত হইয়াছিলেন। পরে পৈতৃক নিবাস কুমারনগরে 
এবং আরও পরে তেলিয়া-বুধুরী গ্রামে গিয়া! বাস করিয়াছিলেন । ভক্তিরত্বাকর 
ইত্যাদি পরবর্তী কালের জীবনীগ্রন্থ অন্ুদারে মাতামহ শক্তি-উপাসক ছিলেন 
বলিয়! রামচন্দ্র ও গোবিন্দ প্রথম জীবনে শক্তি-উপাসক ছিলেন। বেশি বয়সে 
ভ্রীনিবাস আঁচার্ষের নজরে আসিয়া ও তাহার প্রভাবে পড়িয়া দুই ভাইই 
সপরিবারে বৈষ্ণব-মন্ত্রে দীক্ষা গ্রহণ করিয়াছিলেন। গোবিন্দের পত্নীর নাম 
মহামায়া, পুত্রের নাম দিব্যসিংহ। বৈষ্ণব হইবার আগেও গোবিন্দ অল্নম্বল্প 
“পদ লিখিয়াছিলেন। বৈষ্ণব হওয়ার পর হইতে তিনি অনর্গল রাধারুষ-পদাবলী 
রচনা করিতে থাঁকেন। শ্রীনিবাস আচার্য গোবিন্দের রচনা বৃন্দাবনে জীব 
গোস্বামীর কাছে পাঠাইয়া দিতেন। ( কবির সঙ্গেও জীব গোস্বামীর পত্রব্যবহার 
ছিল।) সে পদাবলী ‘পড়িয়া ও "শুনিয়া জীব-প্রমুধ বৃন্দাবনের গোস্বামীর! 


৪৮০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অত্যন্ত প্রীত হইয়াছিলেন। সেই গ্রীতির চিহ্ন হিসাবে জীব গোস্বামী 
গোবিন্বকে “কবীচ্দ্’ বলিয়া সম্বোধন করিয়াছিলেন । গোবিন্দদরাস বৈজ্য 
বলিয়া কবিরাজ ছিলেন না, কবিশ্রেষ্ঠ গণ্য হ্ইয়াছিলেন বলিয়াই তিনি 
*কবিরাজ”।১ 
গোবিন্দদাস যে প্রথম জীবনে শাক্ত ছিলেন এবং তখনই পদ-রচনায় হাত 
দিয়াছিলেন তাহার প্রমাণ ও পরিচয় পাইয়াছিলাম শ্রীথণ্ড হইতে পাওয়া একটি 
পুথিতে ২ নাম “রসনির্ধাস', রচয়িতা বুন্দাবনদীস। বিষয় সংক্ষেপে বৈষ্ণব 
অলঙ্কার-শাস্তরের বিবিধ রসের আলোচনা ও সেই সঙ্গে পদাবলী-সংকলন। পদটি 
নিম্নে উদ্ধত করিতেছি।* অর্ধনারীশ্বরের বন্দনা । 
হেম-হিমগিরি ছুহ' তনু-ছিরি 
আধনর আধনারী 
আধ-উজর আধ-কাজর 
তিনই লোচন ধারী । 
দেখ দেখ দুহ' মিলিত একগাত* 
ভকত-[ নন্দিত ] ভুবন-বন্দিত 
ভুবন-মাতরি*-তাত। 
আধ-কণিময় আধ-মণিময় 
হৃদয়ে উজোর হার 
আধ-বাঘাম্বর আধ-পট্টাম্বর 
পিন্ধন দুহু উজিয়ার। 
না দেব কামিনী [ না] দেব কামুক 
কেবল প্রেম প্রকাশ 
গৌরীশঙ্চর- চরণ কিন্কর 
কহই গোবিন্দদাস ॥ 
সমসাময়িক মানী গুণী ধনী অনেকেরই সঙ্গে গোবিন্দদাস কবিরাজের হৃগ্যতা 
ছিল। কয়েকটি সামস্ত-জমিদারের সভায়ও তিনি সসন্মানে স্বাগত হইতেন। 
কোন কোন কবিতার ভনিতায় গোবিন্দদাস তাহার স্থহৎ ও পোষ্টাদের নাম 
করিয়াছেন। নরোত্তমের আত্মীয় ও শিষ্য সস্তোষ দত্তের অন্থরোঁধে গোবিন্দদাস 
> গোবিনাদীন ও ত 
৮১314 টং [হার পদাবলী সম্বন্ধে বিস্তৃততর আলোচন! “সাহিত্য-পরিষৎ 


২ পুখিটি শ্রীযুক্ত হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় আনিয়াছিলেন। আলোচা পদটি আমি 
.. প্রথমে বঙ্গত পত্রিকায় (মাঘ ১৩৪* পৃ ১৩৮ ) ও পরে History ০ Braojabuli Literature 
গ্রন্থে প্রকাশ করিয়াছিলাম। * মা, পৃ ৩১৯। * =গাত্র। « =মাতৃ। 
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“সঙ্গীতমাধব* নাটক লিখিয়াছিলেন।৯ এই নাটক এখন লুপ্ত তবে ইহার 
গানগুলি (ব্রজবুলিতে ও সংস্কতে লেখা) সম্ভবত তাহার পদাবলীর মধ্যে বিকীর্ণ 
হইয়া আছে। তাহার মধ্যে নিজকে উদ্ধৃত পদ দুইটি অন্যতম বলিয়া মনে করি। 
গ্রথমটি২ সংস্কতে লেখা, দ্বিতীয়টি" ব্রজবুলিতে। দুইটিই কৃষ্ণের রূপবর্ণনা। 

ধ্বজবজ্াঙ্কুশপক্কজকলিতম্‌ 

ব্রজবনিতাকুচকুস্কুমললিতম্‌। ৪ 

বন্দে গিরিবরধরপদ কমলম্‌ 

কমলাকরকমলাঞ্চিতমমলমূ। 

মঞ্জুলমণিনুপুররমণীয়ম্‌ 

অচপলকুলকামিনীকমনীয়ম্‌। 

অতিলোহিতমতিরোহিতভাসম্‌ 

মধুমধুগীকৃতগোবিন্দদাসম্‌ & 


মরকত মুকুর মিলিত মুখমণ্ডল 
মুখরিত মুরলী হুতান 

শুনি পশু পাখী শাখিকুল পুলকিত 
কালিন্দী বহই উজান। 
কুঞ্জে সুন্দর শ্যামরচন্দ 

কামিনী মনহি মুরতিময় মনসিজ 
জগজন নয়ন আনন্দ । ধ্ৰু। 

তনু অনুলেপন ঘনসার চন্দন 
মৃগমদ কুন্ধুম-পঙ্ক 

অলিকুলচুম্বিত অবনিবিলম্থিত 
বনি বনমাল বিটস্ক ৷ 

অতি সুকুমার চরণতল শীতল 
জীতল শরদরবিন্দ 

রায় সন্তোষ মধুপ-অন্ুন্ধিত 
নন্দিত দাস গোবিন্দ । 


শিখরভূমির রাজা হরিনারায়ণের গ্রীতিতে গোবিন্দদান একটি রাঁমবন্দনা- 


» সঙ্গীতমাধবের খণ্ডিত পুথি উত্তরবঙ্গের এতিহানিক পণ্ডিত অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় মহাশয় 
দেখিয়াছিলেন এবং তাহ! হইতে এইটুকু উদ্ধৃত করিয়াছিলেন (বঙ্গদর্শন ফাল্গুন ১৩১৭ পৃ ৫৫৭) £ 
“পদ্মাবতী তী রব তি-গেোপালপুরনগরনিবাসি-গোঁড়াধিরাজ-মহা মাত্য-শ্রীপুরুযোত্তমদত্তত্বমতনুজঃ 
গ্রীদন্তোষ দত্তঃ। স হি শ্রীনরোত্তমদত্তসত্তমমহাশয়ানাং কনীয়ান্‌ যঃ পিতৃবাত্রাতূশিত্তঃ। তেন চ 

" প্রীরাধামাধবয়োঃ এ্রকটলীলানুনারেণ লৌকিকরীত পূর্বরাগাদিবিলাসারহ-সঙ্গীতমাধবং নাটকং বিরচথ্য 
নানারত্বাদিদানেন সায়া পুরস্কৃত সমপিতোহস্তি।” 

২ পদামৃতসমুদ্রে ও পদকল্পতরুতে ( ৩৭৯ ) সঙ্কলিত। a 

* গীতচন্দ্রোদয় পৃ ৬-৭; প-ক ত ২৪২৪ । 


bf 


৪৮২ বাঙ্গালা। সাহিত্যের ইতিহাস 


পদ. লিখিয়াছিবেন।। ভনিতায় রাজার নাম আছে। বৈষ্ণব-পদীবলীতে 
রামবন্দনা পদ আর দেখি নাই বলিয়া এখানে উদ্ধত করিতেছি ৷ 


জয় জয় জয় শ্রীল রাম রঘুনন্দন জনকম্ুতারতিকন্ত 

সুর নর বানর খচর নিশাচর যছু গুণ গায় অনন্ত । 
ছুর্বাদল নব শ্যামল সুন্দর কঞ্জনয়ান রণধীর 

বামে ধনুর্ধর ডাহিনে নিশিত শর জলধি কোটি গন্ভীর। 
শ্রীপদ-পাছুঁক ... ধরু ভরতান্ুজ চামর ছত্র নিছোড়ি 

শিব চতুরানন '_ সনক সনাতন * শতমুখ রহু' কর জোড়ি। 
ভক্ত-আনন্দন '_ মারুতনন্দন চরণকমল করু সেবা 
গোবিন্দদাস হৃদয়ে অবধারল হরিনারায়ণ দেবা 1 


} 
নরোত্মের শিষ্য ব্রাহ্মণ বসন্ত রায় গোবিন্দদাসের অত্যন্ত অস্তরঙ্গ ছিলেন। 
ইনিই গোবিন্দদাসের পদাবলী লেখ! হইলে বৃন্দাবনে জীব গোস্বামীর কাছে 
পৌছাইয়া দিতেন।* ;বস্ত রায় নিজেও ভালো! পদকর্তা ছিলেন। গোবিন্দ- 
দাসের তিনটি পদে বসন্ত রায়ের নাম আছে। একটি উদ্ধৃত করিতেছি। 
সন্দেহ অলঙ্কারের দ্বারা নবজলধর কৃষ্ণের র্ূপবর্ণনা।* 


স্থরপতিধনু কি শিখণ্ডক চুড়ে, মালতীঝুরি কি বলাকিনি উড়ে। 
ভাল কি ঝ'ীপল বিধু আধথও, করিবরকর কিয়ে ও ভুজদণ্ড । 

ও কিয়ে শ্যাম নটরাজ, জলদ-কল্পতরু তরুণি-সমাজ। ধ্রু। 
কর-কিশলয় কিয়ে অরুণ বিকাশ, যুরলি-থুরলি কিয়ে চাতক-ভাষ। 
হাস কি ঝরয়ে অমিয়! মকরন্দ, হার কি তারক ছ্যোতিক ছন্দ। 
পদতল কি খল-কমূল ঘনরাগ, তাহে কলহংস কি নূপুর জাগ। 
গোবিন্দদাস কহয়ে মতিমন্ত, ভুলল যাহে দ্বিজ রায় বসন্ত! 


(শিরে ও) কি ইন্দ্রধনু, না, মযুরপুচ্ছের চূড়া? ও কি মালতীর ঝুরি, ন| বলাকা উড়িতেছে? 
ও কি কগাল, না (পাতলা মেঘে) ঢাক! অৰ্ধচন্দ্ৰ? ও কি দিঙ নাগের গুড়, না( হুবলিত) 
বাহুদণ্ড? ও কি নটবর শ্যাম, না.তর'ণিসমাজে (অচিরে বিরহমোচনের আশ্বাদদাতা) কল্পতরুর 
মতো মেঘ? ও কি করপল্পব, না অরুণোদয় আভ1? ও কি বংশীধ্বনি, না চাতকের ডাক ? ওকি 
হাসি, না অমৃত মধু? ও কি হার, না তারার দীপ্তি গাথা? ও কি পদতল, না স্থলকমলে ঘনীভূত 


রক্তিম।? তাতে ও কি কলহংস, না! চঞ্চল নুপুর? গোবিন্দদা ঝলিতেছে, বুদ্ধিমান দ্বিজ বসন্ত রায় 
যাহাতে ভুলিয়াছেন (কী সে)? 


ৃ ‘ একটি পদে রামচন্দ্র রায়ের নাম আছে। ইনি কি কবির বড় ভাই? পদটি 
অপ্রকাশিত। এখানে: উদ্ধৃত করিতেছি।* মানিনী রাধার কাছে কৃষ্ণের 
[হইয়া সখীর অনুনয় । 


24/-8,,4717874181051% 
৯ ভক্তিরত্বাকরে উদ্ধৃত যা, পৃ ১০৭। 
* ভক্তিরত্বাকর দ্রষ্টব্য। * প-ক-ত ১০৫০। 


* বি ১৮৯৫। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৮৩ 


ব্রজরাজননদন রাজ-ভূখন শয়ন সুখময় শেজ 

কি খেনে তুয়। সঞে নেহ কয়লহি সে সব দূরহি' তেজ। 
শুন বৃষভানুনন্দিনী রাই 

সরলা-মগ্ডুলে কিরিতি রাখলি১ এ তুয়া মান বিখাই। ভ্রু । 

এতছ' যাকর বিরস আনন হেরি, মুরছলি শেলং 

কৈছনে পামরি বচন এছন নিরদয় অন্তর ভেল। 

তোহারি নাগর ধূলি-ধূসর সে নাহ-নাগরী তোই 

বাম করতলে বদন*-লম্বিত ধরণী লিখি লিখি রোই। 

যে জন বহুজন- বেদন জানয়ে তাকর অন্তর জান 

রায় রামচন্দ্র তেই সে সাধয়ে দাস গোবিন্দ ভান ॥ 


দুইটি পদে শ্রীবল্লভের নাম আছে।* একটি অথবা দুইটি পদে প্রায় 
চম্পতি”*, দুইটি পদে “রাজা রূপনারায়ণ”*, আর সম্ভবত একটি অথবা দুইটি 
পদ্দে *প্রাত-আদিত” ( অর্থাৎ প্রতাপ-আদিত্য )* উল্লিখিত। 

আটটি পদে বিদ্যাপতি ও গোবিন্দদাসের যুক্ত ভনিতা আছে।” এগুলির 
সম্বন্ধে রাধামোহন ঠাকুর তাহার পদামৃতসমুদ্রের টাকায় বলিয়াছেন যে 
গোবিন্দদাস বিদ্যাপতির অসম্পূর্ণ পদ সম্পূর্ণ করিয়া নিজের ভনিতাও যোগ 
করিয়াছিলেন।৯ আগে দেখানো! হইয়াছে যে বিদ্যাপতি কতকগুলি ধুয়া-পদ্ 
লিখিয়াছিলেন। গোবিন্দদাঁস এমনি ধুয়াঁপদ কতকগুলিকে বাড়াইয়! প্রচলিত 
পদাবলীর দীর্ঘতা দিয়া থাকিবেন। কিন্তু প্রার্থ পদগুলি সমস্তাপূরণ বা 
জোড়াঁতাঁলির মতো বোধ হয় না। বরং মনে হয়, যেন বিদ্যাপতি ও গোবিন্দদীস 
ছুই বন্ধু মিলিয়া পদগুলি রচনা করিয়াছিলেন । যেমন, মানিনী রাধার কাছে 
সখী কৃষ্ণের বিরহ বর্ণন! করিতেছে ।১* 

মুদিত নয়নে হিয়া ভূজযুগ চাপি, শুতি রহল হরি কচু ন! আলাপি। 


পরদঙ্গে কহল মু নামহি তোরি, তবহি মেলি আখি রহে মুখ মোরি। 
সুন্দরি ইথে নাহি কহি আন ছন্দ, তোহে অনুরত ভেল শ্যামর চন্দ। 
যোই নয়নভঙ্গি না সহে অনঙ্গ, সোই নয়নশরে লোর-তরঙ্গ | 


> পাঠ প্রহল”। ২ এ “ছেল”। ও এ “মদন”। 

* গীতচন্দ্রোদয় পৃ ২৭২-৭৩, ২৮৬। অন্যত্রও আছে। তবে গীতচন্দ্রোদয়ের পাঠ ভালো। 

* প-ক-ত ৫৩২, ০৩৮। দ্বিতীয় পদটিতে পাঠান্তরে রায়-চম্পতি স্থানে “প্রাত আদিত” আছে । 

* একটিতে “রাজ! নরসিংহ রূপনারায়ণ” (গীতচন্ত্রোদয় পৃ ৭, প-ক-ত ২৪১৬। পাঠান্তরে 

. “বৈদ্যনাথ বূপনা রাঁয়ণ” ), অপরটিতে “ভূপতি রূপনারায়ণ” (প-ক-ত ২৪২০ )। 

+ যদি “রায় চম্পতি” ঠিক পাঠ না হয় তবে প ক-ত ৫৩৮ পদটিতে প্রতাপ-আদিত্য উল্লিখিত । 
প্প্রতাপ-আদিত্য” পাঠ বি ১৮৯৫ পুথিতে এবং 'কৃষ্ণপদা মৃতিন্ধ'তেও পাওয়া যায়। ৮ বিচিত্র- 
সাহিত্য প্রথম খণ্ড পৃ ১৩৮, ১৫১ জষ্টব্য। ৯ এ ১৫২।  ৯* গীতচন্্রোদয় পৃ ৩২৬, প-ক-ত ৯৩। 


৪৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সোই অধরে সদ! মধুরিম হাস, সোই নিরস ভেল দীঘ নিশাস। 
বিগ্যাপতি কহ মিছ নহি ভাখি, গোবিন্দদাস কহু তুহু সখী’ সাখী ॥ 
নিয়ে উদ্ধৃত পদটি বিস্তাপতির খ্রবগীতির সম্পূরক বলিয়া বোধ হয়।* 
গোবিন্দদাস স্বীকার করিয়াছেন যে পদটি বিদ্যাপতির রচনা! পড়িয়া লেখা। 
বিদ্যাপতির ধুয়াটি রুষ্ণলীলা-বিষয়ক ছিল না বলিয়! সন্দেহ করি। গোবিন্দদাস 
পদটিকে নব-অন্গরাগী কৃষ্ণের উক্তি করিয়াছেন। কিন্তু কৃষ্ণ নিশ্চয়ই বড়ায়িকে 
“এ সখি” সম্বোধন করেন নাই। 


এ সখি অপরূপ পেখনু রাম! 


ফুটিল কটাথ লাখ বাণ বরিষণে মন বীধল বিন দাম । ফ। 
২. গহিল-বয়স ধনী মুনিমনমোহিনী গজবরগতি জিনি মন্দা 

কনকলতা তন্ন বদন ভান জন্ম উয়ল পুনমিক চন্দ । 

কাচা কাঞ্চন সীচ ভরি দৌ কুচ চুচক মরকতশোভা 

কমল কোরে জন্ম মধুকর শূতল তাহে রহল মনলোভ]। 

বিদ্যাপতি-পদ মোহে উপদেশল রাধা রসময় কন্দা 

গোবিন্দদীস কহ তৈছন হেরবঙ যো হেরি লাগলঃ ধন্দ| ॥ 


গোবিন্দদাস তিন পূর্ববর্তী কবির উদ্দেশে বন্দনাঁপদ লিখিয়াছিলেন । 
জয়দেবের উদ্দেশে একটিৎ, চণ্ডীদাসের উদ্দেশে একটি, বিদ্যাপতির উদ্দেশে 
দুইটি ।' গোবিন্দদাস যে বিদ্যাপতির রচনার ছার! প্রচুর প্রভাবিত হইয়াছিলেন 
তাহা ইহা হইতেও বোঝা যায়। j 


নরোত্তম-বন্দন| পদটিতে নরোত্তমের সম্বন্ধে খাটি খবর কিছু আছে। ইহার 


মধ্যে জ্যেষ্ঠ রামচন্দ্র উল্লেখ আছে। গুরু শ্রীনিবাস আচার্ষের বন্দনায় তাঁহার 
আরুতিপ্ররূতির ছবি আছে। 


কাঞ্চন বরণ- হরণ তনু হবলিত কোৌধিক বসন বিরাজে 
প্রেম নাম কহি কহত ভাগবতে এঁছে বরণ তনু সাজে। 
নিজ নিজ ভকত পারিষদ সঙ্গহি প্রকটহি চরণারবিনে 
নিরবধি বদনে নাম বিরাজিত রাধে কৃষ্ণ গোবিনো। 


চৈতন্যবন্দন! অনেকগুলিই আছে। কয়েকটি পদ বেশ ভালো! । নীচে উদ্ধৃত 
পদটিতে বন্দন! ও মন:শিক্ষা সন্মিলিত । 


> প-ক-ত পাঠ “তাহে”। 

১ গীতচকরোদয় পৃ ৩৮৬৮৪) পদামৃতসমূদ্(্ি-স) পৃ ৯৭। 

* পাঠান্তর “হেরল”। . * ওর “লাগয়ে'। « 'িগোবিনদদাস পৃ ৬, ৷ 
৬ এ। * প-ক-ত ২৩৮৩। ‘গগোবিন্দদাস’ পৃ ৫৪-৬০ । 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৮৫ 


ভ্রীপদকমল-সুধারস পানে 
শ্রীবিগ্রহগ্রণগণ করি গানে। 
শ্রীমুখবচন-সধারস সঙ্গী 
অনুভবি কত ভেল ভাব-তরঙ্গী | 
* রে মন কাহে করসি অন্ুুতাপে 
পহুক প্রতাপমন্ত্র কর জাপে। ফ্রু। 
যে! কিছু বিচারি মনোরথে চড়বি 
পহুক চরণযুগ সারথি করবি। 
রথবাহন কর' প্রাণ তুরঙ্গ 
আশা পাশ জৌরি নহ ভঙ্গ । 
লীলা-জলধি তীরে চলি যাই 
প্রেমতরঙ্গে অঙ্গ অবগ।ই । 
রঙ্গ-তরঙ্গী সঙ্গী হরিদাস 
রতি মণি দেই পুরব অভিলাষ । 
সো রস জলধি মাঝে মণিগেহ 
তহি' রহু গৌরী সুশ্যামরদেহ্‌। 
সারথি মেলি মিলায়ব তায় 
গোবিন্দদাস গৌরগুণ গায় ॥ 
গোবিন্দদাসের পদ্ধাবলীর ভাষ। ব্রজবুলি, এবং সে ভাষা শুদ্ধ ব্রজবুলি। 
অর্থাৎ তাহাতে অ-সংস্কৃত বাঙ্গালা শব্দ খুব কম আছে। ব্রজবুলি কবিতার ছন্দ 
অপভ্রংশ-অবহট্রের মতো মাত্রামূলক। মাত্রামূলক ছন্দে সব অক্ষর (351181১16) 
স্মমাত্রিক হইলে চলিবে না, দীর্ঘ অক্ষর যথেষ্ট চাই । দীর্ঘ অক্ষর মানে দীর্ঘ- 
স্বরযুক্ত বিবৃত অক্ষর অথবা হন্বস্বরযুক্ত সংবৃত অক্ষর। এরকম অক্ষর সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত শবেই প্রধানত লভ্য। যেখানে তদ্ভব শব্দ লইতে হইয়াছে সেখানে 
ংস্কৃত অথবা গ্রারুত উচ্চারণরীতিও মানিতে হইয়াছে অথবা তৎসম শবকে 
প্রাকৃত-অপভ্রংশের অনুযায়ী বদলাইতে হইয়াছে । যেমন 
প্রেম-আকুল গোপ গোকুল কুলজ-কামিনী কন্ত। 
এখানে সংস্কৃত শব্দ “কান্ত” গ্রাকৃত-অপভ্রংশের উপযোগী “কস্ত” হইয়াছে। 
* এই পদেরই শেষ ছত্র 
অমল কমল চরণ কিশলয় নিলয় গোবিন্দদাস ॥ 
“কিশলয়” চার মাত্রার চার অক্ষরের শব্দ, এখানে চাই তিন মাত্রার শব্দ । 
সুতরাং প্রাকৃত ভাষার পরিবর্তন অন্ন্যায়ী হইল “কিশল”। এই মতো উচ্চারণ 
ন! করিলে ছন্দ কাটিবে । 


গোবিন্দদাসের কান খুব দুরস্ত ছিল। ছন্দের হাত নিখৃ'ত, হয়ত একটু 


৪৮৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বেশিরকম নিখু'ত। সংস্কৃত ভাষায় ও সাহিত্যে তাঁহার বেশ অধিকার ছিল। 
সে অধিকারের পরিচয় তাহার পদাঁবলীতে অভ্রান্তভাবে প্রকাঁশিত। সংস্কৃত 
প্রকীর্ণ কবিতার ভাব তাহার কয়েকটি কবিতায় আরও ভালো ভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছে। যেমন, অমরুশতকের এই শ্লোকটি, মানিনীর প্রতি সথীর অনুযোগ । 


অনালোচা প্রেম্ণঃ পরিণতিমনাদৃতা সুহাদস্‌ 

ত্বয়া কান্তে মানঃ কিমিতি সরলে প্রেয়নি কৃতঃ। 

সমান্লিষ্টা হোতে বিরহদহনোভান্থরশিখাঃ 

স্বহত্তেনাঙ্গা রাস্তদলমধুনারণ্যরুদিতৈঃ ॥ 
“হে সরলে, তুমি_-প্রেমের পরিণতি (কি হইতে পারে তাহা) না ভাবিয়া, বন্ধুদের (উপদেশ ) না 
মানিয়। প্রিয় কান্তের উপর মান করিয়াছ কেন? এই জ্বলন্ত-শিখ! বিরহ-অগ্নির অঙ্গার তুমি নিজের 
হাতে ধরিয়া রাখিয়াছ। অতএব বৃথা! এখন এই অরণ্যে রোদন।" 


গোবিন্দদাসের এই কবিতাটিও সথীর উক্তি ।১ 


শুনইতে কানু- মুরলীরব-মাধুরী শ্রবণে নিবারলু' তোর 

হেরইতে রূপ নয়নযুগ ঝাপলু' তব মোহে রোখলি ভোর। 
সুন্দরী তৈথনে কহল মে। তোয় 

ভরমহি তা সঞে নেহ বাঢ়াওলি জনম গোষায়বি রোয়। ধ্রু ॥ 

বিন্ু গুণ পরখি পরক রূপ-লালনে কাহে সৌপলি নিজ দেহ! 

দিনে দিনে খোয়নি ইহ রূপ-লাবনি জীবইতে ভেল সনোহ1। 

যো তুহু হদয়ে প্রেমতরু রোপলি শ্তামজলদরস-আশে 

সো অব নয়ন- নীর দেই সিঞ্হ কহতহি গোবিন্দদাসে ৷ 


“কান্থর মধুর মুরলীধ্বনি শুনিতে গেলে তোমার কান বুজিয়াছিলাম, (তাহার) রূপ দেখিতে 
গেলে তোমার চোখ ঢাকিয়াছিলাম। তখন মিথা| আমার প্রতি রুষ্ট হইয়াছিলে। সুন্দরী, আমি 
তোমাকে তখনই বলিয়[ছিলাম, ভুল করিয়! উহার সঙ্গে প্রেম করিলে, কীদিয়! জন্ম কাটাইতে হইবে। 
* গুণ পরখ না করিয়া (শুধু ) পরপুরুষের রূপলালসায় কেন নিজের দেহ সমর্পণ করিলে? এই তো 
তোমার রূপলাবণা দিন দিন খোয়াইতেছ, জীবনেই সন্দেহ হইয়াছে। যে প্রেমতর তুমি হৃদয়ে রোপণ 
করিলে শ্যাম জলধরের প্রত্যাশায়, সে এখন নয়ননীর দিয়! সেচন কর। গ্োব্ন্দিদাস (স্পষ্ট) 
বলিয়! দিতেছে ।' 


ছন্দে গোবিন্দদাস যে ঝনৎকার ও বৈচিত্র্য দেখাইয়াছেন তাহা বৈষ্ণব- 
পদাবলীতে কেন পুরানো বান্গালা৷ সাহিত্যের অন্তত্রও অনভিক্রান্ত। কিছু 
উদাহরণ দিতেছি। 


একধ্বনির মিল 
তনু ঘন-মগ্রন জন্থু দলিতাঞ্জন কগ্জনয়নী-নয়ন-দলিতাঞ্জন 
নন্দ-হুনন্দন ভূবন-আনন্দন নাগরী-নারী-হৃদয়-ঘন-চন্দন। ধ্র। 
লোচন খঞ্জন জগজন-রঞ্জন কুলবতী-যুবতী-বরত-ভয়ভগ্রন 
গোবিন্দদাস ভণ রসিকরসায়ন রসময় ভূুপতি রূপনারায়ণ ॥২ 


৯» গ-ক-ত ৪৩৫ । ২ প-ক-ত ২৪২০ । 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ. ৪৮৭ 


আওয়ে কুহুমধনি রাই রমণীমণি ধনি ধনি বুষভান্ু নবীনতনী। ক্রু । 

অরুণ বসন বনি বরণ হিরণমণি অবনি উয়ল জন্থু সুথির সৌদামনী। 

বদন চাদ জিনি বচন অমিয়া-কণি . : হরিণীনয়নী প্রাণ সহচরী গণি। 

অরুণ চরণে মণি-. নূপুর ঝনঝনি মুগধগমনী ধনী গোবিন্দদাস ভণি।* 
খিসত ধন্য বৃষভানুর নবীন তনয়! রমণীমণি রাধিকা কুন্তরমবনে আসিতেছে। অরুণ বসন পরিহিত, 
বর্ণ সোনা-বাধা! হীরার মতে । যেন ভূতলে বিছ্াল্লতাঁ অবভীর্ণ। বদন চন্্রকে হার মানাইয়াছে। 
বচন অমৃতের কণ! । হরিণনয়না তরুণী সহচরীকে প্রাণ ভারে । অরুণচরণে মণিনুপুর বনঙ্কৃত। 
মুগ্ধা নারীর মত ধন্যা তরুণীর গমন! গোবিন্দদাস বলিতেছে।' 

অনুপ্রাস চরমে উঠিয়াছে বর্ণমালানুসারী “চিত্রগীত”গুলিতে ।১ $, এ, গ 

__এই তিন অক্ষর কোন শব্দের আদিতে নাই, তাই এই বর্ণগুলিকে বাদ দিয়! 
প্রত্যেক বাঞ্জন-আদি শব্দ লইয়া গোবিন্দদাস একটি, করিয়া পদ রচনা করিয়া- 
ছিলেন। কেবল একটিমাত্র পদে সব মুর্ধন্য অক্ষর, আর একটি পদে “শ, স” 
এবং একটি পদে “জ, য”। একটি উদাহরণ দিতেছি। দুতী আপিয়! রুষ্ণকে 
বর্ধাভিসারিণী রাধার সহিত মিলিত হইতে বলিতেছে ।১ 


ঝর ঝর জলধর-ধার, 
ঝলকত দ।মিনীমালা, 
ঝট কি কহব কানাই, 
ঝনঝন বজর-নিশান, 
বিঞ্জি-বঙ্কর রাতি, 
ঝুমরি দাছুরী-বোল, 
ঝটকি চলহঙ ধনীপাঁশ, 


ঝঞ্ধা পবন বিথার ৷ 
ঝামরি ভৈ গেল বাল! । 
ঝুরত তুয়া বিনু রাই। 
ঝাপি রহত দুই কান। 
বঙ্ক সহনে নাহি যাতি ৷ 
ঝুলত মদন হিন্দোল২ । 


ঝগড়ত গোবিন্দদাস ৷ 


ঝারঝর জলধার| (ঝরিতেছে )। বঞ্ধ! পবন (দিকে দিকে ) বিস্তারিত। বিদ্যুৎ ঝলকাইতেছে। 


বাল! (ভয়ে) বিবর্ণ হইর! গিয়াছে। কানাই, তোমাকে কি মিথা বলিব? তোমা বিনা রাই 
অশ্রবর্ধণ করিতেছে। ঝন্ঝন্‌ বজ্রধ্বনি, (শুনিয়া রাধা! ) দুই কান ঢাকা দিয়! রহিয়াছে। বিঞ্জি- 
বন্কৃত রাত্রি, গোলমাল সহা যাইতেছে না। ভেকের কোলাহল ঝুমরী (গানের মতো), মদন 
(যেন) ঝুলন-দোলায় ঝুলিতেছে। বট করিয়া! ধন্ত। তরুণীর কাছে চল । (এই লিয়া.) 
গোবিন্দদাস ঝগড়া করিতেছে ।' ; 

গোবিন্দদাস একটিও বাঙ্গালা পদ লিখেন নাই একথা জোর করিয় বল! যাঁয় 
না। প্রীনিবাদ আচার্ধের আর এক শিষ্য গোবিন্দদাস ভালো পদকর্ত৷ ছিলেন। 
গোবিন্দদাঁস ভনিতাঁয় বাঙ্গাল! পদগুলি সাধারণত ইহারই রচনা বলিয়। গণ্য 
01018 ] 

> গীতচন্দ্রোদয় পূ ২০৬-৫৭। 

২ পদগুলি অধিকাংশ পদামৃতসমূদ্রে সঙ্কলিত আছে (২৯৯, ৩৮,৩১১) ৩১৭১ ৩১৮, ৩২৫১৩২৯, 
৩৩১১ ৩৩৫, ৩৩৮, ৩৪১, ৩৪৩, ৩৪৪, ৩৪৮) ৷ ৫ } 


৩ পাঠ “হিল্লোল” । £ এ “চলত | 8 


৪৮৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হয়। কিন্তু কতকগুলি বাঙ্গালা পদের গাথুনি দেখিলে সেগুলিকে গোবিন্দদাস 
কবিরাজের রচনা বলিতে পারা যায়। ফেমন,১ 
নীলরতন কিয়ে নবঘনঘট! 
লখিলে লখিল নহে সে না অঙ্গের ছটা। 
চুড়ার উপরে মত্ত ময়ূরের পাখা 
মদন মহেন্্রধনু কিবা দিল দেখ! । 
কি পেখলু কদম্বতলে শ্যাম চিকনিয়া 
রূপ দেখি আইল জাতি কুল মজাইয়া। ধ্রু । 
বদনকমল কিয়ে পুনমিক চন্দ 
অধর স্থকিশলয় বাধুলি বন্ধ । 
তাহে অতি সুমধুর মুরলীর তানে 
ভুলাইল১ আখির লাজ সামাইল কানে। 
নয়নযুগল কিয়ে ভ্রমর বিরাজ 
অথলিতে দংশে যুবতি-হিয়া মাঝ। 
গোবিন্দদান কহে সে না দিঠি বিষে 
না গীলে অধরহ্ধা কেব! জীয়া আইসে ॥ 


৯ 


গোবিন্দদাসের রচিত 'অষ্টকালীয় লীলাবর্ণন' বা 'একান্সপদ” নামে পুথি অনেক 
পাওয়া গিয়াছে এবং ছাপাও হইয়াছে। সে গানগুলি এখনও কীর্তনে গায়৷ 
হ্য়। কাব্যের মতো ধারাবাহিকরূপে গাঁথা এই পদগুলি গোবিন্দদাঁস কবিরাজের 
রচনা নয় বলির] সন্দেহ করিবার কারণ নাই । তবে গোবিন্দদাস কবিরাজের 
ভালো পদ কোনটিই এই একাগ্লপদের অন্তর্গত নয়। তাই অনুমান করিতে ইচ্ছা 
হয় যে গানগুলি কোন বৈষ্ণব-মহাস্তের আদেশ বা অনুরোধ অনুসারে কৃষ্ণদাস 
কবিরাজের গোবিন্দলীলামৃত অঙ্নসরণে ফরমানি রচন|।* একান্নপদের 
মর্মান্ুসরণ করিতেছি । 

নন্দের মন্দিরে কৃষ্ণ ও রাধা একত্র নিশাযাপন করিয়াছে। ভোর হইতেই 
সীরা জাগিয়। উঠিলে বৃন্দাদেবী বলিল, সকাল হইয়া আসিল, রাধাকে শীঘ্র 
তাহার গৃহে লইয়া যাও। বৃন্দার আদেশে পাখি সব ডাকিয়া উঠিল। জটিলা 

> গীতচন্দোদয় পৃ ২১৪-২১৫। 


২ পাঠ "ভুলল”। ৩ অর্থাৎ, তাহার দৃষ্টিতে বিষ, সে বিষ লাগিলে 
জি তাহারই অধরন্থধা পান 


* পূর্বে জষ্টবা। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৮৯ 


আসিতেছে-_সখীরা এই ডাক দেওয়ায় রাধার ঘুম ভাঙ্গিয়া গেল। বৃদ্দাদেবী 
সখীদের কাহাকে কি করিতে হইবে বলিয়া দিল। মন্দিরের নিকটে গাড়ু লইয়। 
গোবিন্দদাস দাড়াইয়| দেখিতেছে (১)।১ সধীরা শয্যার কাছে আসিয়া রাধাকে 
দেখিতে লাগিল। এমন সময় বাঁদর ডাকিতে লাগিল। গোবিন্দদাসের প্রভু 
শুনিয়া চমকিয়। জাগিয়া উঠিল (২)। সখীরা রাধাকে বলিতেছে, তাড়াতাড়ি 
বিছান! ছাড়, এখনই লোক আনিয়া পড়িবে, *গুরুজন পরিজন ননদ্দিনী ছুরজন 
তুহু' কি না জানসি রীত” (৩)। কৃষ্ণ নিজের বস্ত্াঞ্চলে রাধার মুখ মুছাইয়া 
বেশ বাস ঠিক করিয়া সী'থি কাটিয়া খোপা বাধিয়া সিদুর পরাইয়া দিল। 
তাহার পর ভূষণগুলি একে একে পরাইয়া, চোখে কাজল দিল, মুখে পান 
গুঁজিয়া দিল। গোবিন্দদীস আর কি বলিবে, শেষে পায়ে আলতা পরাইতে 
বসিল (8)। প্রসাধন শেষ হইলেও কৃষ্ণ রাঁধাকে ছাড়িতে চায় না। কৃষ্ণের 
চোখে জল আসে, বার বার পায়ে পড়ে। বিনোদিনী রাধা কুষ্ণকে আলিঙ্গন 
দিয় বিদায় মাগিল। কৃষ্ণকে চিত্তে ধৈর্য ধরিতে বলিয়া স্থন্দরী নূপুর কাপড়ে 
বাঁধিয়া নিঃশব্দে নিজ মন্দিরে গিয়! শয্যায় বসিয়া! সথীদ্দের ডাকিতে লাঁগিল। 
সকাল হইল, গুরুজন জাগিল । গোবিন্দদীসের তাক লাগিয়া গেল (৫)। সকাল 
হইল, গুরুজন জাগিল, সখীর! নিত্যকর্মে রত হইল। কেহ দধিমন্থন করিতে গেল, 
কেহ গুরুজনের সেব! করিতে লাগিল, কেহ স্বর্ণকলস লইয়া জল তুলিতে গেল, 
কেহ ফুল তুলিয়া মাল! গাথিতে বসিল, কেহ ঘরের কাজ কেহ বা বাহিরের কাজ 
করিতে লাগিল (৬)। শয়নগৃহে আসিয়া যশোদা! কৃষ্ণকে জাগাইতেছে,_রোঁদ 
উঠিয়াছে আর এখনও তোমার ঘুম ভাঙ্গিল না। রুষ্ণ গা মোড়ামুড়ি দিলে . 
যশোদা জিজ্ঞাসা করিল, তোমীর চোখে ফাগ লাগিল কেন? বুকে আচড় 
লাগিল কিসের? নীলোৎপল দেহ স্নান দেখি কেন? নিশ্চয়ই কাহারও দৃষ্টি 
লাগিয়াছে। আজ ঘরে তোমাকে মঙ্গলম্নীন করাইয়া দই ভাত খাওয়াইব। 
মায়ের এই কথ! শুনিয়! কৃষ্ণ কাপড়ে মুখ ঢাঁকিয়া হাসিল (৭)। জননী আবার 
উঠিতে বলিলে কুষ্ণ উঠিয়া গোঠে গেল দুধ ছুহিতে। গোবিন্দদাস মটকি 
( = দোহনপাত্ৰ ) লইয়া ধাইল (৮)। গোঠে গিয়া কৃষ্ণ গোরু দুহিতে লাগিল । 
দে কী শোভা ! “গোরস নীর বিরাঁজিত অঙ্গ, তমাঁলে বিথারল মৌতিক রঙ্গ ।” 
মটকি মটকি ভরিয়! কৃষ্ণ দুধ রাখিতে লাগিল। গোবিন্দদীস প্রভুর দিকে 
তাকাইয়া থাকে (৯)। 
১ সংখ্যাগুলি পদনংখার নির্দেশক । 


৪৯০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এদিকে রাধা স্ববাসিত তৈল হরিত্রা আমলকী লইয়া সখীগণ সঙ্গে 
নদীতে স্নান করিতে চলিয়াছে। তাহার সৌন্দর্য ও সাজসজ্জা দেখিবার মতো । 
গোবিন্দদাস বলিতেছে, ও রূপ দেখিয়া বিদ্থশেষ্ (কৃষ্ণ) ভুলিল (১)। 
রাধার দিকে চোখ রাখিয়া কৃষ্ণ ন! দেখিয়াই গোরু দুহিতে লাগিল! তাহার 
ব্রথা অঙ্গুলিচালনা দেখিধা ব্রজবাসীর! হাসিয়া ফেলিলে কুষণ লঙ্জ! পাইয়া 
“ধবলী-ভরমে ধবল-পদ ছান্দই”। গোবিন্দদাসের মন মুগ্ধ হইল (১১)। কৃষ্ণ 
গোদোহন ছাড়িয়া দিয়া রাধা প্রেমে আত্মবিস্বত হইল (১২) । তাহার পর রাধা- 
রুষ্ণের বিপিনমিলন ও জলকেলি এবং স্ানশেযে সখীসহ রাধার গৃহে 
প্রত্যাবর্তন (১৩, ১৪ )। সবীদের ডাকিয়া যশোদা বলিল, রাধার বাড়ী তত্ব 
লইয়া যাও আর তাহার গুরুজনদের বলিয়! তাহাকে ডাকিয়া আন। সথীরা 
রত্বস্থালী ভরিয়া! 


বিবিধ মিঠাই ক্ষীর দধি শাকর পিষ্টক বড়ই মধুর । 
কপূর তাম্বূল হার মনোহর বানিত চন্দন কটোর 


থালায় স্থক্ম বন্ধ ঢাক] দিয় চলিল (১৫)। সহচরী রাজার গৃহে শিয়া তত্ব 
নামাইল আর গুরুজনদের যশোদার সন্দেশ কহিয়া রাধাকে লইয়! বাহির হইল । 
রাধা লাল পাটের শাড়ী পরিয়াছে, চোখে কাজল দিয়াছে, পায়ে নৃপুর 
পরিয়াছে (১৬)। রাধা আসিয়া শন্দের মহলে প্রবেশ করিল। তাহাকে দেখিয়া 
যশোমতীর আমোদ ধরে না। রাধা গোপনে স্থবাসিত অনব্যঞ্জন রাধিল, চন্দন 
গুলিয়! তাহাতে কুঙ্কুম দিল এবং কর্পূর দিয়া মুখশুদ্ধি পান সাজিল। শেষে 
স্ববাসিত জলে গাড়ু ভরিয়া রাখিয়া দিল (১৭)। কৃষ-বলরাম দুই ভাই সখাদের 
লইয়া ভোজনে বসিল। রোহিণী দেবী পরিবেশন করিতেছে, রাধা তাহার 
হাতে খাগ্পাত্র আগাইয়া দিতেছে। ভোজন সারিয়া নন্দনন্দন স্থখময় পালঙ্কে 
শুইল। যাহা-কিছু রহিল তাহা রাধা ভোজন করিতে লাগিল। গোনবিন্দদাস 
গাড়ু লইয়া দীড়াইয়া আস্তে আন্তে পাখা করিতেছে (১৮)। ভোজন শেষ হইলে 
(দাসীকে ) আচল ভরিয়া মিঠাই দিয়া রাধা বাড়ী চলিয়া গেল। এইরকম 
প্রত্যহ হয়, নগরের লোক কেহ কিছু জানিতে পারে না। 

কানাই বলাই কাপড় বাগাইয়া পরিয়া গোরু লইয়া যমুনাতীরে চলিল। সঙ্গে 
অগণিত গোপ-বালক। অসংখ্য বাশী ও শিঙ্গা বাজিতেছে। সবল সখার সঙ্গে 
কফ হাসপরিহাস করিতেছে। তাহার মাধুধ গোবিন্দদাস এক মুখে কি করিয়] 
বলিবে (১৯)। গোধন লইয়া কৃষ্ণ সখাগণ সঙ্গে রঙ্গ করিতে করিতে চলিয়াছে। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৯১ 


গোঁপ-পুরনারীর1 আনন্দে হুলুধ্বনি দিতেছে। তাহারা গৃহন্থারে মঙ্গলকলস 
বসাইয়াছে। রাধা অক্রালিকার উপরে দাডাইয়াছে। দুইজনের দৃষ্টি লুন্ 
চকোরের মত সতৃষ্ণ। চোখে চোখে কত কথা হইল। 
নয়নে নয়নে কত প্রেমরন উপজত ছুহ' মন ভৈ গেল ভোর 
গ্রেম-রতন-ধন ছুহে দুই পিয়াওন ছুই চিত ছুহে করু চোর । 


রুষের পা আর উঠে নাঁ। বসন্ভূষণ সব আলগা হইয়া গেল (২*)। গোরু ও 
গোয়াল-ছেলেদের লইয়া! ষমুনাতীরে কৃষ্ণ যথেচ্ছ খেলা করিতেছে (২১)। ( বেল! 
আড়াই প্রহর হইলে পর ) কৃষ্ণ ছল করিয়া স্থবলের হাত ধরিয়া বনমধ্যে প্রবেশ 
করিল। ফুল তুলিয়! মাল! গাখিল এবং ( রাধা-) কুগুতীরে পল্জবশয]া বিছাইয়া 
পথ চাহিয়া রাধাকে ভাবিতে লাগিল। প্রেমাবেশে কৃষ্ণ স্থবলকে কোলে করিয়া 
চোখের জল ফেলিতে লাগিল (২২)। 

বিরহিণী রাধা আপনার গৃহে প্রিয়দখীর মুখের দিকে কিছুক্ষণ তাকাইয়া 
বলিল, যেখানে কৃষ্ণ গোচারণ করিতেছে সেখানে এখনি যাও ।৬ সহচরীর দ্বিধা 
দেখিয়। তাঁহার হাত নিজের মাথায় ধরিয়া কাতরস্থরে বলিল, বংশীবট, কদন্বতট, 
মণিকণিক, বীরসমীর, সঙ্কেত-স্থান, কেলিকদঘ, কুণ্ডের তীর, যমুনা-পুলিন, 
গহন বৃন্দাবন, নিধুবন-স্থান, বিলাসকুঞ্জ, নিকুপ্ধবন, গোবরধন-কানন_-এইসব 
স্থানে খোজ কর গিয়া। সঙ্গে গোহিন্দদাস চলুক (২৩)। সখী বনে বনে ঘুরিয়া 
শেষে বুণ্ডের তীরে পৌছিল। দেখিল, কৃষ্ণ সুবলের গলা ধরিয়া কাদিতেছে। 
সুন্দরী নিকটে আসিলে কৃষ্ণ স্থির হইয়া বসিল (২৪)। কৃষ্ণের দর্শন পাইয়া 
সখ সত্বর রাঁধার কাছে ফিরিয়া গেল। শুনিয়া রাধা ও সহচরীরা আনন্দে গান 
করিতে করিতে লীদবেশ করিতে লাগিল (২৫)। কুষ্*-আরাধনের জন্য গুরুজনের 
কাছে খাদ্বন্ব্য, কৰ্পুর তাঁ্থল চন্দন ইত্যাদি মাগিয়। লইয়া রাধা ও গোপযুবতীরা 
জয়কার ও হুলুধ্বনি দিতে দিতে ও শাখ বাজাইতে বাঁজাইতে কুণ্ডতীরে গিয় 
পৌছিল। কৃষ্ণ ও রাধা পরপ্পরের মুখে চাহিয়। হাসিল (২৬৩) । ললিতা প্রভৃতি 
সখী ফুল তুলিয়া কুণ্ড সঙ্জিত করিল ও দোলন! খাটাইল (২২) । কুগকানন 
ফোটা ফুলে হান্তময়, কোকিলরবে মুখর। কুঞ্জমধ্যে রত্বময় হিন্দোল। তাহাতে 
কিশোরী বসিয়াছে। সখীরা দোলায় ঠেলা দেওয়াতে রাধা ভয় পাইয়া 
কৃষ্ণকে জড়াইয়| ধরিল। সকলে হাপিয়! উঠিল। গোবিন্দদাস রঙ্গ দেখিতে 
লাগিল (২৮) । ঝুলন-শেষৈ সখীগণকে কুঞ্জে রাখিয়! রাধা ও কৃষ্ণ ছল করিয়া 
অন্তপথে বনশোভা দেখিতে গেল। তাঁহাদের মিলন হইল (২৯)। ক্লান্ত কৃষ্ণ 


৪৯২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শুইয়া ঘুমাইরা পড়িল। সীগণ আসিয়া মিলিলে তাহাদের সঙ্গে যুক্তি করিয়া 
বাধা কৃষ্ণের বাশি চুরি করিল। একটু পরেই কৃষ্ণ জাগিয়া উঠিল (৩.)। বাঁশি 
হারাইয়া কৃষ্ণ কাতর হইল । বীশি কোথায় গেল জিজ্ঞাসা করিতে রাধা বলিল, 
কোখায় ফেলিয়া দিয়া এখন আমাদের কাছে চাহিত্ছে। তুমি কি করিবে কর। 
তোমার সবন্থ ধন কে চুরি করিয়াছে (আমি জানি না)। কাতর দৃষ্টিতে কৃষ্ণ 
সখীদের কাছে মূরলী ভিক্ষা চাহিলে সবীর! বলিল, কুঞ্গৃহে দেখ গিয়া (৩১)। 
সবাগণ-সঙ্গে দুইজনে কৃণ্ডে স্বান করিতে নামিল। তাহাদের জলকেলি দেখিয়া 
গোবিন্দদাস অবাক্‌ হইয়া গেল (৩২)। নাহিয়া উঠিলে সখীরা রাধা-কৃষ্ণের 
গা মৃছাইয়া দিল। কৃষ্ণ রাধার বেশ বনাইয়া দিল,_চুল আচড়াইয়া খোপা 
আবার বাঁধিয়া দিল, অলকতিলক কাটিল, সী'থি করিয়া তাহার উপর মুগমদে 
বিচিত্র চিহ্ন আকিল, পায়ে আলতা দিল_-সে যেন রতিজয়রেখা। তাহার 
পর অন্ত প্রসাধন করিয়া শেষে নৃপুর পরাইল (৩৩)। শীতল বনছায়ায় স্থান 
পরিষ্কার হইলে এ ভোজনে বসিল। ভোজন-শেষে সখীরা জল ও কর্ূরবাসিত 
পান ধরিয়া দিল। কেহ কেহ কৃষ্ণের অঙ্গে বিলেপন লাগাইল, কেহ কেহ বাতাস 
করিতে লাগিল (৩৪)। সেখান হইতে রাধা সঙ্গিনীদের লইয়া অন্যত্র গিয়া 
স্্যপৃজা করিল। কষ পুরোহিত হইল। আবার ভোজন পান (৩৫ )। কৃষ্ণের 
গলায় ফুলের মালা পরাইয়া রাধা সখীদের লইয়া ঘরে ফিরিল। কৃষ্ণ সেই গহন 
বনে রহিল (৬)। ঘরে ফিরিয়া রাধা আহার করিল। সখীরা নিজের নিজের 
কাজ করিল, গুরুজনদের সেবা করিল। এইভাবে অপরাহ্ণ বেলা অবসান হইয়া 
আসিল (৩৭)। গোরু চরাইয়া কৃষ্ণ বন হইতে ফিরিতেছে। গোরুর খুরের 
ধূলায় ও হাম্বা ডাকে চারিদিক ও আকাশ বাতাস পূর্ণ। সখারা বেণু বিষাণ 
বাজাইয়| রঙ্গভঙ্গ করিতেছে। মেঘদর্শনে চাতকীর মত ব্রজবধূরা হৃষ্ট হইয়া 
মঙ্গল গাহিতেছে। বিপিনবিহার শ্রমে কৃষ্ণের মুখ ম্লান নীলোংপলের মতো 
দেখাইতেছে। তাহার সৌন্দ্ধ দেখিলে জগং ভরিয়া প্রেমের বিস্তার হয়_ 
গোবিন্দদাস এই কৰা বলিতেছে (৩৮) । 

গোয়ালে গোরু সব ঢুকিল। সখারা ঘরে আসিল। তাহার পর গো-দোহন 
হইল। কৃষ্ণের অভিনব রূপ দেখিয়া ব্রজ-রমণীরা মুগ্ধ (৩৯)। সন্ধ্যাবেলায় 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৯৩ 
“গোবিন্দদাস কহ ও রূপ হেরইতে সংশয় যৌবনরাজ” (৪*)। যশোদ! কৃষ্ণক 
ঘরের ভিতরে আনিয়া বসাইল, অঙ্গ মৃছাইয়া কিয়া বেশভৃষা করিয়া দিল (৪১)। 
রাধা সযত্বে কের ফলমিষ্টান্জ ও মালাচন্দন জলযোগ প্রস্তুত করিয়া রাখিয়াছিল। 
সোনার থালা করিয়া সব সে সহচন্ীর হাতে পাঠাইয়া দিয়াছে । যশোদ! কৃষ্ণকে 
ভোজন করাইল। খালার অবশেষ যাহা-কিছু রহিল তাহা! গোবিন্দদ্াস 
রাধার জন্ত লইয়! গেল (৪২)। 

মন্দিরের বাহিরে সুন্দর স্থানে কুষের রাজসভা সঙ্জিত হইয়াছে--“বিচিত্র 
সিংহাসন পাট পটাঙ্থর লম্বিত মুকুতাদাম"। সভার সন্ত গোপবালকেরা 
ঘিরিয়| বসিল। কেহ গায়, কেহ বাজায়, কেহ তাল দেয়। কেহ পাখার 
বাতাস দেয়, কেহ মশাল ধরে। সোনার বাটায় কর্পুর-তাঙ্বূল ভরা। ব্রজরাজ 
কৃষ্ণসভায় উপনীত হইল (৪৩)। কৃষ্ণ ও বলরাম ছুইভাই আসিয়া বসিল। 
সকলে মুগ্ধ হইয়া গেল। যুবতীদের প্রাণ অস্থির হইল (৪৪)। সভাভঙ্গ হইলে 
কৃষ্ণ নিজগৃহে গিয়| শয়ন করিল। সদস্তেরা নিজের নিজের বাড়ী গেল। 
রাজা নন্দ ভোজন করিল। নগরের লোক নিঃশব্দ হইল। কেবল “ময়ুর- 
মযুরীগণে ঘন দেই নাদ* (৪৫)। 

কুঞ্জকাননে ফুল ফুটিয়াছে, শুক-সারী কোকিল ডাকিতেছে, ভ্রমর গুঞ্জন 
করিতেছে। কুষ্ণ সেখানে উপস্থিত হইয়া এদিক ওদিক ঘুরিয়া ভালো স্থান 
দেখিয়া! ফুলশয্যা পাঁতিল। আর আকুল হৃদয়ে রাধার প্রতীক্ষা করিতে লাগিল 
(৪৬)। গুরুজন পরিজন নিত্রিত জানিয়া রাধা অভিসারে প্রয়াণ করিল। নিভৃত 
নিকুঞ্ধে মিলন হইল। সবীরা গানবাজ্না রঙ্গরস করিতে লাগিল। প্রেমাকুলতা 
বাড়িয়াছে জানিয়| সবীরা ফুলশষ]া পাতিয়া দিল। প্রত্যহ এমনি বিলাপ হয়। 
গোবিন্দদাস চরণসেবা করে (৪৭, ৪৮)। প্রেমক্রীড়া অনেকক্ষণ চলিল, তাহার 
পর দুইজনে ঘুমাইয়া পড়িল। প্রিয়সখী চামর ঢুলাইতে লাগিল। সহচরীরা 
ঝারি ভরিয়া সুগন্ধ বারি দুইজনের পাশে রাখিয়া দিল। “মন্দির নিক. ট 
পদতলে শৃতল সহচরী গোবিন্দদাস* (৪৯-৫৯)। 

রাধারুফ-বিগ্রহসেবা পদ্ধতি ঠিক এই অনুসারেই বীধা হইয়াছিল ॥ 


৪৯৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


৯৯, 
গোবিন্দদাসের পুত্র দ্বিব্যসিংহও? শ্রীনিবাসের শিশ্ত ছিলেন। ইনি পদকর্তা 
ছিলেন না। তবে দুই-একটি পদ লিখিয়াছিলেন। ইহার ভনিতায় একটিমাত্র 
পদ পাওয়া গিয়াছে ।২ 

যব ধরি পেখলু' কালিন্দী-তীর 

নয়নে ঝরয়ে কত বারি অথির। 

কাহে কহব সথি মরমক খেদ 

চিতহি' না ভায়ে কুম্ুমিত শেজ। 

নবজলধর জিতি বরণ উজোর 

হেরইতে হৃদি মাহা পৈঠল মোর | 

তব ধরি মনসিজ হানয়ে বাণ 

নয়নে কানু বিন না হেরিয়ে আন। 

দিব্যসিংহ কহে শুন ত্রজরাম! 

রাই কা একতনু দুহু' একঠাম। ॥ 


>৩ 
গোবিন্দদাস নামে শ্রীনিবাস আচার্ষের আর এক শিষ্য ছিলেন। ইনি ব্রাহ্মণ ৷ 
নাম গোবিন্দদাস চক্রবর্তী। নিবাস বোরাকুলি গ্রামে। পত্নীর নাম 
স্থচরিতা, পুত্র মাধবেন্দ্র ।* মতান্তরে তিন পুত্ৰ-রাজবল্লভ, রাধাবিনোদ ও 
কিশোরীদাস।* গোবিন্দদাস সম্বীক ও সপুত্র শরীনিবাসের শিয্ হইয়াছিলেন। 
. গোবিন্দদাস সঙ্গীতজ্ঞ ও ভাবুক ছিলেন বলিয়া “ভাবক চক্রবতী” নামে খ্যাত 
ছিলেন। 
সতীর্থ বান্ধব কবিরাজের মতোই চক্রবর্তী ভালো পদকর্তা ছিলেন। কিন্ত 
তাহার পদাবলী কবিরাজের পদাবলীর সঙ্গে মিশিঝা যাওয়ায় তাহার কবিরুতির 
যথাযথ মূল্য নিরূপণ অসম্ভব হইয়াছে। রামগোপাল দাস, রাধামোহন ঠাকুর 
ও বৈষবদাস অল্প কয়েকটি পদ গোবিন্দদাস চক্রবতীর বলিয়! নির্দেশ 


+ পুত্রের নামকরণের সময়ে গোবিন্দদাস শাক্ত ছিলেন, তাই এই দেবীবাহন নাম । 

২ সংকীৰ্তনামৃত ( অমুলরাচরণ বিগ্ঞাভূষ্ণ সম্পাদিত, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ প্রকাশিত, ১৯২৯) 
১৯১। | 

* “সন্ত্রীক-শরীলগোবিন্দচক্বর্তিমহাশয়ঃ। তংপুত্রে| মাধবেন্দন্ত” (গ ৫৬৩৮ )। হরপ্রমাদ শাস্ত্রী 
সংকলিত Descriptive Catalogue of Sansthrit Manuscripts ( Vol, IV, পৃ ১১৭-১৯) 
র্টবা। | ও 


* কৰ্ণানন্দ (বেহরমপুর, রাধারমণ বসতে মুদ্রিত ) প্রথম নির্ধান ভরষ্টবয। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৯৫ 


করিয়াছেন।+ শুধু এই পদগুলি অন্থসরণ করিলে একটুমাত্র বলিতে পারি যে 
গোবিন্দদাস চক্রবর্তী বাঙ্গালা ও ব্রজবুলি ছুই ছাদেই দক্ষ ছিলেন এবং “গোবিন্দ- 
্বাসিয়।” ভনিতার কতক পদ তাহারই রচনা । (এই ভনিতার অপর কোন 
কোন পদ গোবিন্দ আচাধের রচনা বলিয়া অন্থমান করি ।) 

তবে এটা ঠিক যে চক্রবর্তী কবিরাজের তুলনায় অনেক বেশি বাঙ্গালা পদ 
লিধিয়াছিলেন এবং চক্রবর্তীর লেখায় চটকের অপেক্ষা রমভার বেশি। রসকল্প- 
বল্লীতে রামগোপাল দাস নিয়ে উদ্ধৃত পদটিকে চক্রবর্তী ঠাকুরের রচন! বলিয়া 
নিদিষ্ট করিয়াছেন ।২ 


উলদিত মু হিয়া আজি আওব পিয়া 
দৈবে কহল শুভবাণী 

শুভস্থচক যত প্রতি অঙ্গে বেকত 
অতএ নিচয় করি মানি। 
সজনী মবহি বিবাদ দুরে গেল 

সুখসম্পদ বিহি আনি মিলায়ব 
অইছন মতিগতি ভেল । 

মঙ্গলকলদ পর দেহ নবপলব 
রোপহ ঠামহি ঠাম 

গ্রহগণক আনি করহ বিভূষিত 
তুরিতে মিলয়ে জনু শ্যাম । 

হারিদ দাড়িম কাজর দরপণ 
দধি ঘৃত রতনপ্রদীপে 

সুবরণ-ভাজন লাজহি ভরি ভরি 
রাখহ নয়ন সমীপে । 

নব নব রঙ্গিণী দেই হুলাহুলি 
বমন ভূষণ করু শোভা 

প্রাণপ্রাণ হরি নিজ ঘরে আওব 


গোবিন্দদাস মনলোভা৷ ॥ 

“আমার হৃদয় উল্লসিত। আজ প্রিয় আদিবে--এই শুভবাণী দৈবজ্ঞ কহিয়াছে। ( আমার ) 
প্রতি অঙ্গে শুভস্চক (স্পন্দন) বাক্ত হইতেছে, তাই দৈবজ্ঞের কথা সত্য হইবে বলিয়া বোধ হইতেছে । 
সখী, সব বিপদ দুর হইল । বিধাতা জথসম্পদ আনিয়া দিবে। আমার মনে এই রকম নিশ্চয় 
হইতেছে। মঙ্গলকলসের উপরে নব (আত) পল্লব দিয়া স্থানে স্থানে বসাইয়! দাও। দৈবজ্ঞকে 
আনিয়া তাহাকে বসনভূষণ দাও যাহাতে খাম যেন প্ীদ্ব আসিয়া মিলিত হন । হলুদ, দাঁড়িম, 
কাজল, আরসি, দধি সত, রত্বপ্রদীপ ও খই দিয়া সোনার থালা ভরিয়া চোখের সামনে রাখিয়া দাও। 
নব নব রঙ্গিণীরা উলুধ্বনি করুক আর বসন ভূষণে সন্জিত হইয়া শোভা করুক। প্রাণের প্রাণ হরি 
আজ নিজগৃহে আসিবে । গোবিন্দদাসের মন তাই লোভাতুর ৷” 


» HBL পৃ ১৩৫ আষ্টবা। পক, ১৩৩ ২৬৭, ২৭৭, ১৭০৪) ১৮০২, ১৮০৪-১৮১৪, ১৯৫৬। 


২ প-ক-ত ১৭০৪। 


৪৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বাঙ্গালায় গোবিন্দদাস ভনিতায় লেখা গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদ্ধাবলী অধিকাংশই 
চক্রবর্তীর লেখা বলির! অঙ্থমান করি। উদ্ধাহরণস্বক্ূপ একটি উদ্ধৃত করিতেছি।৯ 
পদগুলি "নদীয়া নাগরী”-ভাবের, অর্থাৎ গৌরাঙ্গের রূপ দেখিয়া নবহ্ধীপের 
তরুণীরা ব্রজবালার মত ফাদে পড়িয়াছে। 


রসিয়া রমণী যে 

মদনমোহন গৌরাঙ্গবদন দেখিলে জীয়ে কি সে। 
যে ধনী রঙ্গিণী হয় 

ও ভাঙ-ধনুয়া নয়ানের বাণে তার কি পরাণ রয়। 
বে জানে পিরীতি বাথ! 

সেহ কি ধৈরজ ধরয়ে শুনিয়া ও টাদমুখের কথা। 
বিলাসিনীর মনে দুখ 

আজানুলম্বিত বাহু হেরি ঝুরে পরিসর গোরা-বুক। 
কামিনী কামনা করে 

গুরুয়! নিতম্ব-বিলান বসনপরশ পাবার তরে। 
গোবিন্দদাসের চিতে 

গৌরাঙ্গহন্দর-চরণনথর-চাদের মাধুরী পীতে ॥* 

নিয্নে উদ্ধৃত রাধাবিলাপ পদটি কী্তনগানে আজ পর্যস্ত গায়কের ও শ্রোতার 
আগ্রহ অটুট রাখিয়াছে।* 


পিয়ার ফুলের বনে পিয়াসী ভ্রমর! 

পিয়া! বিনে মধু না খায় উড়ে বেড়ায় তারা। 
মো যদি জানিতা পিয়া যাবেরে ছাড়িয়া 
পরাণে পরাণ দিয়া রাখিতাঁড বান্ধিয়া। ঞু। 
কোন নিদারুণ বিধি পিয়! হরি নিল 

এ ছার পরাণ কেনে অবহু রহিল। 

মরম ভিতর মোর রহি গেল দুখ 

নিচয় মরিব পিয়ার ন! দেখিয়া মুখ । 
এইথানে করিত কেলি নাগররাজ 

কেবা! নিল কিবা হৈল কে পাড়িল বাজ। 
সে পিয়ার প্রেয়সী আমি আছি একাকিনী 
এ ছার শরীরে রহে নিলাজ পরানী। 

চরণে ধরিয়। কহে গোবিন্দদাসিয়া 

মুঞি অভাগিয়| আগে যাইব মরিয়া ॥ 


MEE is EAST 
১ গীতচন্দরোদয় পৃ ৬৭-৬৮; প-ক-ত ২১৩১ 


২ শেষ ছত্রের পাঠান্তর “গৌরাঙ্গচাদের চরণনথর তাহার মাধুরী পীতে” (প-ক-ত)। 
৬ প-ক-ত ১৬৫৫। 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৯৭ 


ব্রাহ্মণ বলিয়! উ্ীনিবাঁদ আচাধের ছুই শিল্প গোবিন্দদাসের মধ্যে চক্রবতীই 
মন্সরাজসভায় প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিলেন। বীর হাশ্বীর ( এবং শ্রীনিবাস আচার্য ) 
ভনিতার পদগুলি ইহারই রচনা বলিয়া মনে করি । 

একটি দীর্ঘ বারমাস্তা পদ দুই বন্ধু গোবিন্দদাসের যুক্ত রচনা ॥ 


>৪ 


শ্রীনিবাস আচাধের শিশ্পদের মধ্যে অনেকেই এক-আধটি পদ লিখিয়াছিলেন । 
এই অনেকের মধ্যে মল্লন্কুমের রাজ! বীরহাহ্বীরের নামও আছে। বীরহাম্থীরের 
নব-রাজধানীর “বিষ্ণুপুর" নামকরণ শ্রীনিবাসই করিয়াছিলেন । বিষ্ণুপুরে 
শ্রনিবাসের যেন দ্বিতীয় পাট-বাড়ী ছিল। রাজার পুরাণপাঁঠক * ব্যাস" চক্রবর্তী 
পত্রী ইন্দুমূখী ও পুত্র শ্রামদাস সহ শ্রীনিবাসের শিষ্য হইয়াছিলেন। রাজা নিজে 
ব্যাসকে “আচার্য” উপাধি দ্িয়াছিলেন।১ 
বৈষ্ণবসাধক রূপে বীরহাশ্বীরের ও তাঁহার পুত্র ধাড়িহাম্বীরের যে নৃতন 
সাধক নামণ হইয়াছিল, সে কথা আগে বলিয়াছি। 
বীরহাহ্বীরের ভনিতায় দুইটি পদ পাওয়া গিয়াছে । একটি উদ্ধৃত 
করিতেছি।* পদটি চমৎকার, মুরারি গুপ্তের লেখা স্মরণ করায়।* বূপানুরাগিণী 
রাধা নিজ প্রেমপীড়ার কথা বলিতেছে। 
শুন গো মরম-সথী কালিয়া কমল আখি 
কিবা কৈল কিছুই না জানি 
কেমন করয়ে মন সব লাগে উচাটন 
প্রেম করি খোয়ান্থ পরানী । 
শুনিয়া দেখিন্ু কালা দেখিয়া পাইমু জ্বাল! 
নিভাইতে নাহি পাই পানী 
অগুরু চন্দন আনি দেহেতে লেপিনু ছানি 
না নিভায় হিয়ার আগুনি। 


> *শ্রীব্াসচত্রব্তী তু রাজঃ পৌরাণকঃ হুবীঃ। পুরাণশ্রাবকাদস্তা চার্ষে'পাধিং দদৌ নৃপঃ ॥ 
তেনাধ্যাতাচাকোইসৌ সর্বেষাং পরিমাণিতঃ। তংপত্থী জ্মতী ইন্দুমুখী ভক্তিপরায়ণ ॥ 
তৎপুত্রঃ আশ্যামদাসচক্রবতী মহামতিঃ।” (গ ৎ৬৩৮। ) 

২ নামটি আসলে পদবী, অর্থ যুদ্ধ-সেনাপতি। 

স্* “জল শ্রীবীরহাম্ীরে মহান্‌ মলমহীপতিঃ। শ্রীজীবগো'পালদাসাধ্যে! ভক্তিলম্পটঃ ॥ 
তংপুত্রো ধাড়িহাস্বীরে! বুবরজঃ শ্রিয়াধুতঃ।” (গ ৫৩৩৮।) 

£ ভন্তিরত্রাকর পৃ ৫৮২, কর্ণানন্দ পৃ ১৯-২৯। 

« আমলে গ্রোবিন্দদাস চক্রবর্তীর রচনা বলিয়। অনুমান করি। 


৩ 


৪৯৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বঙিয়। থাকিয়ে যবে আসিয়! উঠায় তবে 
লৈয়া যায় যমুনার তীরে 
কি করিতে কিনা করি সদাই ঝুরিয়! মরি 
তিলেক নাহিক রহি থীরে । 
শাশুড়ী ননদী মোর সদাই বাসয়ে চোর 
গৃহপতি ফিরিয়া না চায় 
এ বীরহাম্বীর-চিত শ্রীনিবাস-অনুগত 
মজি গেল! কালাটাদের১ পায় ॥ 
শ্রীনিবাসের কনিষ্ঠ পুত্র এবং উত্তরাধিকারী গতিগোবিন্দ অল্প কয়েকটি পদ 


রচনা করিয়াছিলেন।২ তাহার মধ্যে দুইটি নিত্যানন্দ-বন্দনা। একটি উদ্ধৃত 
করিতেছি ।* 


নাচে নিত্যানন্দ ভুবন-আনন্দ বৃন্দাবন গুণ শুনিয়া ৷ 
বাহযুগ তুলি বোলে হরি হরি* চলত মোহন ভাতিয়া। 
কিবা সে মাধুরী বচন-চাতুরী রহ গদাধর* হেরিয়া 
মাধব গোবিন্দ শ্রীবাদ মুকুন্দ গাওত ও রস ভাবিয়।” | 
নাচে নিত্যানন্দ চাদ রে 
প্রেমে গদগদ চলে আধ পদ পাতিয়! প্রেমের ফীদ* রে। 
ও টাদবদনে হাস সঘনে১* অরুণ লোচন ভঙ্গিয়া রে 
কুহুম হার হিয়ার উপর১১ সুঘড় রঙ্গিয়া সঙ্গিয়।১২ রে। 
রাতুল চরণে রতন নূপুর১৩ রঙ্গের নাহিক ওর রে ্‌ 
মনের আনন্দে প্রীনিবাস-স্ুত এ গতিগোবিন্দ** ভোর রে 1 


গুরু বীরভদ্রের ( বীরচন্দ্রের) প্রশস্তি রূপে গতিগোবিন্দ একটি ক্ষুদ্র নিবন্ধ 
লিখিয়াছিলেন 'বীররত্বাবলী+১« নামে। 


দশ পনেরোটির বেশি পদ লিখিয়াঁছেন এমন শ্রীনিবাস-শিষ্কের মধ্যে এই 


চারজনের নামও উল্লেখযোগ্য, মোহন দাস, বল্লভ দাস, রাধাঁবল্পভ দাদ ও 
যদুনন্দন দাঁস। 


মোহন দাসের তেইশটি ব্রজবুলি পদ পদকল্পতরুতে সংগৃহীত আছে।১৬ 
বল্লভ দাস নামে একাধিক পদকর্তা ছিলেন।১৭ গোবিন্দদাসের দুইটি পদে যে 

> রাজার প্রতিষ্ঠিত বিগ্রহ। . ২ মচা, পূ ২১৩ ১৪। 

* ক্ষণদাগীতচিন্তামণি ১৯৬, প ক ত ২৩১৮। 

* পাঠান্তর “ঘনে বলে হরি” । « এ “মহুর”। ৬ এ প্গনাধর-মুখ" ॥ + এ "গোরীদান” | 

* এ “গাণ্ডত সময় বুঝিয়া"। ৯ এ “ধরি গদাধর-হাত”। ১৯ এ “ঘনে ঘনে”। ১১ এ “হৃদি 
দোলত”। ১২ এ “হুড সহচর রিয়া” । ১৬ এ “মন্ীর রাজত”। ** এ "গতিগোবিন' চিত” । 


১৫ বৈষ্ণৰচরণ বসাক কর্তৃক প্রকাশিত। মা, পৃ ২১৪-২১৫ রষ্টবা। ১* HBL পৃ১৫৬। 
১৭ এপৃ ১৫৮ | 


চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ৪৯৯ 


্ীবন্ভের উল্লেখ আছে’ তিনিও পদকর্তা ছিলেন। রাধাবল্পভ দাস ছন্দের 
প্রয়োজনে “বল্লভ দাস” ভনিতা দিয়া থাকিবেন। স্থতরাং এ নাম অনেক কবি 
ব্যবহার করিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে একজন শ্রীনিবাস আচার্ষের শি, 
একজন রামচন্দ্র কবিরাজের শিষ্য, আর একজন নরোত্বমের শিষ্য । শ্রীনিবাস 
আচার্ষের শিষ্য বলভ দাস যে শ্রীনিবাস রামচন্দ্র নরোত্তম ও গোবিন্দদাঁস 
রালগত হইবার পরেও জীবিত ছিলেন তাহা নিয়ে উদ্ধৃত পদ হইতে অনুমান 
করা যায়।২ বহুকাল পরে বিদেশ ( বৃন্দাবন ? ) হইতে আসিয়া কবি ইহাদের 
দেখিতে পান নাই বলিয়! মনে হয়। 
গোরাগুণে আছিল! ঠাকুর শ্রীনিবাস 
" নরোত্রম রামচন্দ্র গোবিন্দদাস । 
একুকালে কোথা গেল দেখিতে না পাই 
থাকুক দেখিবার কথা শুনিতে না পাই। 
যে করিল জগজনে করুণা প্রচুর 
হেন প্রভু কোথা গেল আচার্য ঠাকুর। 
রাধাকুষ্ণলীলাগুণ যে কৈল প্রচার 
কোথা! গেল শ্রীআচার্য ঠাকুর আমার। 
হদয়মাঝারে মোর রহি গেল শেল 
জীতে আর প্রভু সঙ্গে দরশ না ভেল। 
এ ছার জীবনে মোর নাহি আর আশ 
সঙ্গে করি লেহ প্রভু এ বলভদাস ॥ 
 নাঁধীবল্লভ দাস সনাতন, রূপ, রঘুনাথ ভট্ট ও রঘুনাথ দাস এই চার গোস্বামীর 
বন্দনা পদ লিখিয়াঁছিলেন। এগুলি *শোচক* ( বিলাপ) পদীবলী-নামে 
চিহ্নিত। 
যদুনন্দন নামে অন্তত তিনজন পদকর্তা ছিলেন। যছুনাথ নামেও একজন 
ছিলেন। চাঁরজনেই কখনও কখনও “্যহু” ভনিতা ব্যবহার করিয়াছেন ।৪ 
স্থতরাং কোন্টি কাহার রচনা তাহ আভ্যন্তরীণ প্রমাণাভাবে বোঝ! শক্ত । 
যদুনন্দন চক্রবর্তী নিত্যানন্দ-অনুচর গদীধরদাসের শিশ্য। পদকল্পতরুতে 
উদ্ধত (২১৮২) গৌর-গদাধর বন্দনা পদটি ইহারই রচনা হওয়া সম্ভব । 
ইহার রচিত বলিয়া একটি ভনিতাহীন পদ ভক্তিরত্বাকরে উদ্ধত আছে । 
বৈদ্য যদুনন্দন দাস প্রনিবাঁসের শিশ্ত, পরে শ্রানিবাস-কন্যা হেমলতা দেবীর 
অন্ুচর হইয়াছিলেন। ইহার কথা পরে আলোচ্য ॥ 


ক): এড: ME 
১ গীতচন্্রোদয় পৃ ২৭০, ২৮৬ । ২ গ-ক-ত ২৯৮১। 
৩ পঁক-ত ২৩৬১-৬২,২৫৬৮। ২৩৭*। * HBLপৃ ৫৪। 


৫০০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


>e 

নরোত্তম-শিষ্বাদের মধ্যে পদ্দকর্তা হিসাবে সৰবাগ্রগণ্য বসন্ত রায়। ইনি ব্রাহ্মণ 
ছিলেন। গোবিন্দদাস কবিরাজের বিশেষ বন্ধু ছিলেন ইনি।১ দ্দাঁস বসস্ত” 
ভনিতায় যে নরোত্তম-বন্দনা পদটি ভক্তিরত্বাকরের প্রথম তরঙ্গে উদ্ধত আছে 
তাহ! ইহারই রচনা বলিয়া মনে করি। বসস্ত রায়ের পদগুলি সমসাময়িক 
অধিকাংশ পদকর্তা্দের রচনার তুলনায় অনেক ভালো। ইহার একটি পদ 
আগে উদ্ধৃত করিয়াছি। এখন আর একটি উদ্ধৃত করিতেছি ।২ 

সখি হে শুন বাঁশী কিব। বোলে 


আনন্দ-আধার কিয়ে সে নাগর আইলা কদম্বতলে । 
বাশরী-নিসান শুনিতে পরাণ নিকাশ হইতে চায় 

শিথিল সকল ভেল কলেবর মন মুরুছই তায়। 

নাম বেঢ়া-জাল খেয়াতি জগতে সহজে বিষম বাঁশি । 
কানু-উপদেশে কেবল কঠিন কামিনীমোরন ফাসি। 
কি দোষ কি গুণ একই না গণে না বুঝে সময় কাজ 

রায় বসন্তের পহু বিনোদিয়! তাহে কি লোকের লাজ ॥ 


গোবিন্দদাস কবিরাজের আর এক বন্ধু ছিলেন রায় চম্পতি। ছুই একটি 
পদে কবি ও কবিবন্ধুর যুক্ত ভনিতা৷ দেখা যায়।* পচম্পতি” “চমৃপতি”র 
বিরূত রূপ হওয়া সম্ভব। রাধামোহন ঠাকুরের মতে চম্পতি উড়িস্তা-রাজ- 
প্রতাপরুদ্রের কর্মচারী ছিলেন ।* 

পদ কল্পতরুতে “দুরজয়-মান” শীর্বকে যে সাতটি পদ আছে তাহাতে প্চম্পাতি” 
অথবা “ভুপতি” ভনিতা দেখা যায়।* চম্পতি-ভনিতায় অনেকগুলি পদ আছে, 
“ভূপতি”, *ভূপতিনাথ” ও “সিংহ ভূপতি” ভনিতায়ও কয়েকটি পদ আছে।৬ 
প্রায় চম্পতি” ও “সিংহ ভূপতি” মিথিলার অথবা মোরঙ্গের কোন রাজা হইতে 
পারেন? দ্বিতীয় ভনিতাটি শ্রীনিবাস-শিত্য রাজা নরসিংহের হইতে পারে। 

চম্পতি-ভূপতির দুর্জয়-মান বিষয়ক পদাবলী লক্ষ্য করিয়াই গোবিন্দদাঁস 
লিখিয়াছিলেন, প্রায় চম্পতি বচন মানহ*।" 

ভক্তিরত্রাকর অগ্জসারে শিবরাম-দাস নরোত্তমের শিষ্য । পদ্কল্পতরুতে 
ইহার অনেকগুলি ব্রজবুলি পদ আছে, তাহার মধ্যে চারটিতে হিন্দী শের 

মিশ্রণ দেখা যায়। সম্ভবত ইনি ব্রজবাঁস করিয়াছিলেন ॥ 

| > আগে ভ্রষ্টবা। ২ প-ক-ত ২৯১৬। 


* প-ক-ত ৫৩১, ৫৩৮। শেষ পদে ভনিতায় “রায় চম্পতি"র পাঠান্তর পাওয়া যায়, “পাত 
আদিত" । * মচ পৃ ১৫৫ € উপৃ১৫২। * এ পূ ১০১-৪২। ৭ প-ক-ত ৫৩১। 
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গদাধর পণ্ডিতের শিষ্যদের মধ্যে তিনচারজন উল্লেখযোগ্য পদ্দকর্তী ছিলেন । 
তাহাদের মধ্যে প্রধান যিনি, নয়নানন্দ মিশ্র তিনি গর্বাধরের শিষ্য এবং 
ভাতুপ্পুত্র | ইহার চৈতন্ত-বন্দনা পদ স্থলিখিত। উদাহরণ আগে দিয়াছি। 

অনস্ত নামক পদকর্তার কথ। আগে বলিয়াছি। “অনন্ত”, “অননস্তদাস”, 
“রায় অনস্ত”_এই ভনিতার পদ্গুলি একই পদকর্তার রচনা হওয়া সম্ভব নয়। 
অনন্ত ও অনস্তদাস এক ব্যক্তি হইতে পারেন। অনস্ত রায় অন্ত ব্যক্তি । 
তবে “অনন্ত” ইহারও ভনিতা হইতে পারে। অদ্বৈত আচার্ষের শাখায় অনন্ত 
বাসের নাম আছে। অদ্বৈতৈর আর এক শিষ্য ছিলেন অনস্ত আচার্য নামে ।২ 
ইহার লেখা একটি পদ পাওয়া গিয়াছে । তাহা নিয়ে উদ্ধৃত হইল । এটি 
প্রথম পায় পদাবলীর অন্তত । 


জয় শচীনন্দন জগজীবন সার 
জীবনে মরণে গোর! ঠাকুর আমার । &। 
আনিয়া গোলোকনাথ পারিহদ্গণ নাথ 
নবদ্বীপে অবতীর্ণ হৈয়া 
স্থাপিয়! যুগের কর্ম নিজ-নংকীর্তন ধর্ম 
বুঝাইল! নাচিয়া গাইয়া। 
ধরি রূপ হেমগৌর পরিলা কৌপীন ডোর 
অরুণকিরণ বহির্বাস 
করে কমণ্ডলু দণ্ড ধরিলা গৌরাঙ্গচন্তর 
ছাড়ি বিষ্ণুপ্রিয়া অভিলাষ । 
অখিলের গুরু হরি ভারতীরে গুরু করি 
মন্ত্র দিয়া করিল গ্রহণ 
নিন্দুক পাষণ্ড ছিল বহু নিন্দা পূর্বে কৈল 
ভজিল বলিয়! নারায়ণ। 
যাইয়া উংকল দেশে নাম কৈল উপদেশে 
বড়ভুজ দেখাএণ প্রকাশ, 
অনন্ত আচার্ষে কয় সঙ্গে সব মহাশয় 
লৈয়া কৈল নীলচলে বান ॥ 


> পূর্বে দর্টব্য। 

২ প্রীকৃষ্ণকীর্তনে ভনিতায় বড়, চণীদাসের সঙ্গে যে “অনন্ত ( আনন্ত )" পাওয়া যায় তাহা হয়ত 
অদ্বৈত-শিল্ পদকর্তা অনন্ত-আচার্য (অথবা অনন্ত দন ) নির্দেশ করে। অদ্বৈত আচার্য দ্ানথগডের 
গান পছন্দ করিতেন। অনন্ত দাসের দানখণ্ড পদ আছে। শ্রীকৃঞ্চকীর্তনের বিশিষ্টতম অংশ 
এরাধা-বিরহ" স্বতন্্ররচনা | ইহা! মনে রাখিতে হইবে ॥ 


৫০২ বাঙ্গালা 


সাহিত্যের ইতিহাস 


নিজে উদ্ধৃত রাধা-র্ূপ বর্ণনা পদের ছন্দ ব্রজবূলি পদাবলীতে অত্যন্ত দুর্লভ Y 


ধনী 
বনি 
জিনি 
কিয়ে 
কিবা 
হিয়ে 


oe EC 


মণি- 
হেরি 
করু 


“রায় অনস্ত” এর দুইটি পদ পাওয়া গিয়াছে। ছুইটিই বাঙ্গালায় লেখা ও 


কনক কেশর কাতি 
বদন বিধুর ভতি। 
নীলনলিন বাস 
অমিয়! মধুর হান 
চিকণ কবরীভার 
লম্বিত মণিহার । 
কনক-দাড়িম শোহে 
মোহন মন মোহে। 
হেম-মৃণাল জিনি 
নীল বলয়া,মণিং । 
শরদ পুণিম চাদ 
হেরি অরুণ ফাদ। 
কেশরী জিনি ক্ষীণ 
রেখ ত্রিবলি ভীন। 
পঙ্ক পদতল 
মন্ত্রীর বলল 
তাহি অন্তদান 
নেবন অভিলাষ ॥ 


চৈতন্ত-নিত্যানন্দ বন্দনা । একটি উদ্ধৃত করিতেছি।* 
নিতাই চৈতন্য ছুই দয়ার অবধি 
ব্রহ্মার ছুল ভ প্রেম যাচে নিরবধি। 
চারিবেদ অন্বেষয়ে যে প্রেম গাইতে 
হেন প্রেম ছুটি ভাই যাচে অবিরতে ৷ 
পতিত দুর্গত পাপী কলিতে যাহারা 
নিতাই চৈতন্ত বলি নাচে গায় তারা। 
ভূবনমঙ্গল ভেল সংকীর্তন রসে 
রায় অনন্ত কাদে* না পাইয়া লেশে ॥ 


& 


১ নজনা বৃ ১৬০ 


+ 


২ অর্থাৎ মণিবলয়। 
অর্থাৎ গীতচ্রোদয় পৃ ৩৪, * প-ক-ত ২৩৩৭ । 


* অর্থাৎ হস্ততল। 
_ * পাঠান্তর “কহে” 


সিডি লিন 
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পঞ্চদশ পরিচ্ছদ 


চণ্ডীমঙ্গল পাঞ্চালী 


> 
মনসামহলের আলোচনার গোড়ার গ্রামদেধীর প্রসঙ্গে মনসা ও চণ্তীর 
কথা কিছু বলিয়াছি। চণ্ডীমঙ্ল পাঞ্চালীতে যে দেবীর মহিমা গীত তিনি 
আসলে রু্রাণী চণ্ডী’ ছিলেন না, যদিও তিনি চণ্ডী মঙ্গল-রচনার বছশত 
বৎসর আগেই শিবভার্ষার সঙ্গে মিলিয়া গিয়াছেন। শিবগৃহিণীধয় সতী ও 
পার্বতী পুরাণগ্রধিত। তাহার! চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের শুধু প্রন্থাবনা অংশে দেখা 
দ্বিয়াছেন। মূল আখ্যায়িক! যিনি অধিকার কবিয়া আছেন তিনি অভয়া দুর্গা*, 
তবে কাহিনীর উপসংহারে তাহারই প্রকাশভেদ, জলদেবী কমলা-মনসা 
কিছুক্ষণের জন্য রঙ্রমঞ্চ অধিকার করিয়াছেন। 

চণ্ডীমঙ্গলের অধিদেবত! দুর্গা বিন্ধ্যবাসিনী, তবে তিনি চণ্ডমুগুমহিযাস্ুর- 
বিনাশিনী নহেন, তিনি অভয়াঁ। তাই প্রাচীন মনসামঙ্গল-রচয়িতার! তাহাদের 
কাব্যকে বেশির ভাগ “অভম্বামঙ্গল'ই বলিয়াছেন। ইহাই এই পাঞ্চালী- 
কাব্যের আসল নাম। 

অভয়া বনদেবী। পরস্পর হিংসা না করিলে তাহার আশ্রম ও বনভাগ্ার 
সকলের জন্য সর্বদা প্রস্তত। বন্দনীয়রূপে এই বন্দেবতা বৈদিক সাহিত্যের শেষ 
কালে দেখা দিয়াছেন। খ্ধগ্বেদের দশম মণ্ডলের শেষের দিকে ( স্থক্ত ১৪৯) 
তাঁহার একটি হুব আছে। সেখানে তাহার নাম অরণানী। প্রগ্বেদের সুত্তটি 
ভালো করিয়া পড়িলে কোনই সন্দেহ থাকে না যে এই অরণ্যানীই বহু শত 
শতাবের ইতিহাস বাঁহিয়া নানা কবিকল্পনার রঙে ডুবিয়!ও বিচিত্র লোকভাবনার 


৪০০৮১212০০১ ১০১১১ 
> মহাভারতের আগে চণ্তীকে শিবগন্থীরপে পাই না। চণ্ড শব্দের স্্রীলিঙগরূপে প্রথম পাওয়া 


যায় রামায়ণে। অথর্ববেদে অপদ্দেবতা চ-কন্তাদের উল্লেখ আছে (২. ১৪. ১)। এই অর্থ পরবর্তী 
কালেও একেবারে লুপ্ত হয় নাই। রোগজনক অপদেবতা বলিয়া ‘চণ্ডী' নাম হরিবংশে আছে। 

২ অর্থ, ঘিনি দুর্গমস্থানের__-অরপ্যের মরদেশের পর্বতের-_অধিষ্টাত্রী। ধাহার অভয় পাইয়! প্রাণী 
নে ছূ্গম স্থানে আশ্রয় পার ও ছুর্গতি হইতে উদ্ধার লাভ করে। তৈত্তিরীয় আরণ্যকে ( দেবী ) দুর্গার 
নাম প্রথমে পাওয়া পেল (১*,২, ৩)। সেখানে নামটি ছুগি রূপেও রহিয়াছে (১. ১*%)। 


৫০৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পাকে জড়াইয়| পুরানো! বাঙ্গাল! সাহিত্যে চণ্তীমঙ্গলের অধিদেবী মঙ্গলচণ্তী 
রূপে দেখ! দিয়াছিলেন। প্রমাণ রূপে শেষ ক্সোক দুইটি উদ্ধৃত করিতেছি। 


ন বা অরণ্যানিহঁপ্তি অন্থশ্েন্নাভিগক্ছতি। 
ব্বাদোঃ ফলপ্ত জনয় যখাকামং নিগদ্ভতে ॥ 


‘অৱণযানী কখনই হিংসা করেন না, যদি পরস্পর হিংন! না করে। (কাহার অধিকারে যে কেহ) 
স্বাহু ফল ভক্ষণ করিয়া যথা ইচ্ছা! বিশ্রাম করিতে পারে ।” 


আগ্রনগন্ধিং হুরভিং বহব্নামকুষীবলাম্‌ । 
প্রাহং মৃগাণাং মাতরমরণানিমশংমিষস্‌ ॥ 
“কৃষিকর্ম বাতিরেকেও ধাহার ভাণ্ডার সুগন্ধ হুরভিগন্ধি অন্নে ( পূর্ণ) মেই পশুমাতা অরণযানীকে 
আমি প্রকৃষ্টভাবে স্ব করিতেছি ।” 
কালকেতু-আধ্যানে দেবীর প্রথম আবির্ভাব। সেখানে মুখ্যভাবে তিনি 
পশুমাতা। তাহার অভয় রাজ্যে পশুর! পরস্পর দ্রোহ করে না।? 


দুর্গ শব্দের মানে বদলাইবার ফলে দেবী দুর্গার ছুই রূপভেদ দেখা গেল। 
এক, পর্বত-ছুর্গের অধিষ্ঠাত্রী যোদ্ধী। ছুই, ষরুকাস্তারবাসিনী পালকিত্রী। 
প্রথম দুর্গা মহিযান্থ্র ধৃ্বলোচন ও শুস্তনিশুস্ত-বধ কাহিনী আশ্র্ন করিয়া 
মার্কগেরপুরাণে ও অন্যত্র কীতিত হইয়াছেন। স্থাপত্যেও দেখা দিয়াছেন, 
প্রথমে অষ্টাদশভুঙ্জা্ূপে, পরে দশভূজা, অষ্টহুজ৷,.চতুতুজ! ও দ্বিভুজা বূপে। 
তাহার বিবিধ অন্্শন্ত, তাহার মধ্যে অস্ত্র এবং বাহন রূপে গোধাও আছে।২ 
উর্ধ্বহস্তে ধৃত গোধা পরবর্তী কালের প্রস্তর চিত্রে দেবীর পায়ের তলায় গিয়াছে, 
বোধ করি জলদেবী গঙ্গার মকরবাহনের ও যমুনার কৃর্মবাহনের নজিরে ।৩ 
(গঙ্গাদেবীর মকর বাহন চণ্তীর গোধা বাহনের প্রভাবে হইতে পারে । 
অথবা এক মূল দেবীর জনাধিদেবতা ও স্থলাধিদেবতা এই ছুইরূপে বাহন 
যথাক্রমে মকর-কৃর্ণ ও গোধা হইয়াছে।) দ্বিতীর ছুর্গ| বিশ্ধ্যবাঁদিনীরূপে পূজা 
পাইয়াছিলেন। মধ্য-ভারতে একদ। তিনি বৈদিক বহ্ববা অরণ্যানীর নব 


> পিশুগণে সদয় হইল ভগবতী*** 
নিরাতঙ্ক আশীর্বাদ কৈল সভাকারে। 
বাঘে না খাইবে মুগ কেশরী বারণে” (মুকুন্দরাম। ) 

* মধাপ্রদেশে গোয়ালিয়র জেলায় ভিলনার (প্রাচীন বিদিশা) অদুরে উদয়গিরিতে গুহাগাত্রে 
অষ্টাদশভুল দুর্গার যুতি উৎকীর্ণ আছে। এই গুহাকর্ম সমদগুপ্ের পুত্র চন্্রপুপ্ের সমসাময়িক 
(পঞ্চম শতাৰ্দী )। ইহাই দুর্গার প্রাচীনতম যুতি। দেবী উতবছুই হস্তে গোধা ধরিয়া আছেন । 
“গোধা বিন্ধ্য ভূভাগের কোন বিশেষ জাতির টোটেম হওয়া অসন্তব নয় । 

* গোধাবাহন দেবীর মূর্তিচিত্র পরিশিষ্টে টা 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫০৫ 
সংস্করণ পিষ্টপুরীূপে পূজিত হইফাছিলেন।* (আধুনিককালের অন্পূর্ণ 
বোধ করি ইহারই নবতম কলেবর।) 

ছুইরূপ ছুর্গারই নামান্তর ছিল চণ্ডী। প্রথম দুর্গার বেলায় চগুবিনাশিনী 
বলিয়া চণ্ডী নাম খুবই সার্থক। দ্বিতীয় দুর্গা অভয় ও জীবধাত্রী বলিয়া তাঁহার 
নাম হইয়াছিল মঙ্গলচণ্ডী বা অভয় দুর্গ।। চণ্তীমঙ্গল-পাঞ্চালীতে ইহাই দেবীর 
বিশিষ্ট নাম। নামটির তাৎপর্য লোপ পাইলে পর তবেই মঙ্গলদৈত্যবধ কল্পনা 
করিয়া নৃতন কাহিনী ফাঁদ! হইয়াছিল। কিন্ত এ কাহিনী জমে নাই । 

প্রথম দুর্গা-চণ্ডীর পৃজ। শিক্ষিত ব্রাহ্মণের স্বীকৃতি পাইয়া মুসলমান অধিকারের 
অনেক আগেই স্থার্ভবিধিতে স্থান পাইয়াছিল। লক্মণসেনের মহাধর্মাধিকরণিক 
হলাযুধ তাহার 'ব্াহ্মণপর্বন্ব'এ চণ্ডীপূজা ব্রাহ্মণের নিত্যাুত্যের মধ্যে 
ধরিয়াছিলেন। বুদ্দাবনদাসের সাক্ষ্য অনুসারে পঞ্চদশ শতাব্দের শেষের দিকেও 
'অবস্থাপন্ন লোকের বাড়ীতে চণ্তীমণ্ডপ থাকিত এবং ঘট। করিয়া দুর্গোত্সব হইত। 

দ্বিতীয় ছুরগা-অভয়ার পুজা খানিকটা! দুর্গা-চণ্ডীর পৃজ্জার সহিত মিশিয়া 
গিয়াছিলং তবে বনদেবীরূপে তাহার পৃজ। মেয়েদের ত্রতকথারূপেও প্রচলিত 
ছিল। দুর্গা-অভয়ার এই ছৈধ রূপের প্রকাশ ও পুজা চণ্ডীমঙ্গল-কাহিনীতেই 
রহিয়াছে। কলিঙ্গের রাজা যে মৃতি-স্থাপন! করিয়াছিলেন এবং যে মুতিতে 
‘দেবী পশুদের অভয় ও কালকেতুকে বর দান করিয়াছিলেন তাহা--দশভূজ। 
বলিয়। উল্লিখিত হইলেও-_ছিভুজা অভয়! মুৃতি। আর খুল্পনা ছাগল হারাই! 
বনে যে দেবীর ব্রত-আরাধনা করিয়াছিল তিনিও বনদেবী, নারীপুজিত। 
তাঁহার প্রতীক মঙ্গলঘট, পূজার উপচার মা্গল্য ধানদূর্বা।* এই দেবীর দয়াতেই 
খুলনা প্রথমে হারানো ছাগল পরে নিরুদ্দি্ পতিপুত্র ফিরিয়া পাইয়া ছিল। 

খুল্লনার পতি ও পুত্র সমুদ্রে বাণিঞ্যযাত্রা-পথে কালিদহে যে কমলে-কামিনী 
দেবীকে দেখিয়াছিল তিনি দুর্গা-চণ্ডী-অভয়া নহেন। তিনি দেবীর প্রাচীনতর 

১ এই দেবীর দেউলের পুজা চালাইবার জন্ত ও মন্দিরের ভাঙ্গা-ফুটা! সারাইবার জন্য মহারাজ 
সংক্ষোভ (ষষ্ঠ শতাব্দের প্রথম ভাগ ) কিছু ভূমি দান করিয়াছিলেন। এই দানের তাত্রশাসন পাওয়া 
গিয়াছে। শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র সরকার, Select Inscriptions পৃ ৩৭৫ জর্টবা। 

২ অনেক প্রাচীন পরিবারে বরাভয়দানরত দ্বিভুল অভয়! দুর্গামূতির পূজা এখনও চলিত আছে। 


এই মুভির একটি প্রাচীন নিদর্শন পরিশিষ্টে ভ্টব্য। 
* ইনিও অভয় চণ্ডী ৷ বনে খুলনার পূজায় সন্তষ্ট হইয়! দেবী ত্রাহ্মণীরূপে আবিষ্ুতি হইয়া- 
"ছিলেন খুলনার মন পরীক্ষার জন্য । 
“ব্ৰাহ্মণী বলেন কেন পূন্গহ অভয়া 
এই ত কাননে চণ্ডী বড়ই নিনয়া।” ( মুকুন্দরাম ) 


৫০৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রূপভেদ কেতকা-মনসা-কমলারই বেশাস্তর। সাগর মধ্যে কাঁলিদহ, অর্থাৎ 
ঘূর্ণাব্। তাহাতে প্রস্ছুটিত চৌষটিদল পদ্ম, তাহার উপরে ষোড়শী কন্যা বসিয়া 
আছে। তাহার হাতে একটি ( বা দুইটি ) হাতি, একবার গিলিতেছে আবার 
উদগার করিয়া দিতেছে ।-_এই দৃশ্য ধনপতি ( এবং পরে তাহার পুত্র) দেখিয়া 
সত্য বলিয়া মনে করে এবং রাজাকে তাহা দেখাইতে না পারিয়৷ দণ্ডিত 
হয়। স্থতরাং এ দৃশ্যটি ছুই বণিকের পক্ষে অত্যন্ত অমঙ্গলজনক হইয়াছিল । 
একদ। মনে করিয়াছিলাম, যে হাতি কমলাকে (অর্থাৎ গজলম্দ্মীকে ) পূর্ণ ঘটে 
অভিষেক করে সেই হাতিকে দেবী গ্রিলিতেছেন, অতএব ইহা এখনকার 
গণেশ-উলটানোর মতোই কুবের-সগোত্র বণিক-জাতির অশুভন্থচক | এখন মনে 
হইতেছে, আরও কিছু রহস্ত আছে। হয়ত আসলে এখানে “নাগ” ছিল এবং সে 
নাগ হাতি নয়, সাপ। মনসা-কমলার মৃখ হইতে সাপ বাহির হওয়া ও পুনরায় 
মুখের ভিতর চলিয়া যাওয়া অসম্ভব বা অশ্রতপূর্ব ব্যাপার নয়। রূপকথার 
পাতালবাসিণী শঙ্ঘিনী রাঁজকন্তার গল্পে এ ঘটনা পাইয়াছি। এখানে বণিক 
পিতা-পুত্রকে দেবীর ছলনা তাঁহার স্বভাবসঙ্গত হইয়াছে। তিনি পূজা চাহেন 
নাই, এবং দুর্গা-অভয়ার সঙ্গে তাহার বিরোৌধও নাই । আসলে এটুকু কোন 
রূপকথার অংশ। কাহিনীকে ঘোরালো করিবার জন্য এবং প্রাচীনতর 
পাঞ্চালী-কাঁব্য মনসামঙ্গলের ধনপত্রি ছুর্গতির সঙ্গে তাল রাখিবার জন্য 
সংযোজিত হইয়াছিল।১ 

হাতির সঙ্গে অভয়াচণ্ডীর যোগাযোগ গজলক্মীতে। লক্ষণসেনের তৃতীয় 
রাজ্যাঙ্কে নিমিত চণ্ডীমূতির উপরে দুইটি হাতি জল ঢাঁলিতেছে, আকা আছে )২ 
২ 
চণ্তীমন্গলে প্রধানত দুইটি কাহিনী “খণ্ড, আখেটিক (“অক্ষট”) খণ্ড ও বণিক 
খণ্ড। ছুই খণ্ডে দুইটি স্বতন্ত্র কাহিনী । কাহিনী দুইটির মধ্যে কোনই প্রাসঙ্গিক 
যোগন্থত্র নাই। প্রথম কাহিনীটি প্রাচীনতর । তাই অর্বাচীন চণ্তীমঙ্গলে প্রথম 
কাহিনীটি দ্বিতীয় কাহিনীতে চণ্ডীপূজার প্রকরণের অন্তর্গত ব্রতকথারপে 
সম্পৃটিত দেখা যায়। কাহিনীঘয়ের নায়ক-নায়িকারা শাপভ্রষ্ট দেবদস্পতী, 
দেবীপৃজ। প্রচারের জন্তই নরলোকে জন্মগ্রহণ । প্রথম কাহিনীতে দেবী অরণ্যে 
₹ ৯ চন্ীযঙ্লের ধনপতি কাহিনীর কমলে কামিনী পরে এক স্বতন্ত্র দেবীমূতিরপে পূজ্জ। পাইতেছেন 


কোন কোন স্থানের ব্যবসাদার-আড়তদার মহলে। বর্ধমান শহরে নুতনগঞ্জে মহাসমারোহে কমলে- 
কামিনীর বাৎসরিক পূজা অনুষ্ঠিত হয়। ২ পরিশিষ্টে চিত্র দ্রষ্টব্য । 
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পশুমাতা। ব্যাধের অত্যাচার হইতে পশুদের রক্ষা করিবার জন্যই দেবী 
ব্যাধকে প্রচুর ধন দরিয়া বন কাটাইয়া রাজ্যস্থাপন করাইয়াছিলেন। এই 
কাহিনীর মধ্যে বাঙ্গালা দেশের দক্ষিণ-পশ্চিম সীমান্তের আরণ্য অঞ্চলে 
মনুষ্যবাসের ও রাজ্যস্থাপনের প্রাগিতিহাস-কল্পনা কিছু আছে বলিয়া! মনে হয়। 
দ্বিতীয় কাহিনীতে দেবী আরণাপালিক1। দুর্গত নারিকাকে অন্ুকম্পা করিয়া 
তাহার পূজা লইয়া! হারানো! পশু ফিরাইয়া দিয়াছেন এবং তাহার পরবর্তী 
জীবন নিয়ন্ত্রিত করিয়াছেন। এ কাহিনী কতকট! মনসামঙ্গল-কাহিনীর ছাচে 
গড়া। গৃহিণীকে নবদেবতার পৃজায় রত দেখিয়া শিবভক্ত গৃহপতি তাহা 
বরদাস্ত করিল না। দেবীর ক্রোধে বিদেশে তাহার কারাবাস হইল। 
দীর্ঘকাল পরে পুত্র দেবীর সাহায্যে পিতাকে উদ্ধার করিয়া এবং রাঞ্জকন্তা 
বিবাহ করিয়া ধনসম্প্ডি সহ দেশে ফিরিয়া আসিয়াছিল। মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর 
কাব্যের আলোচনা-প্রসঙ্গে কাহিনীছয়ের সম্পূর্ণ বর্ণনা দেওয়া হইতেছে। 
চণ্তীমঙ্গলের কাহিনী দুইটি ১১০* খরীস্টাব্দের কাছাকাছি কোন সময়ে, লোক- 
কথা রূপেই হোক বা দেবীমাহাআ্যুকথা রূপেই হোক, অজানা ছিল না বলিয়া 
মনে করি । এ অনুমানের প্রধান হেতু “ফুল্পরা” ও “খুলনা” এই নাম ছুইটি। নাম 
দুইটি প্রাচীন চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে এই অবহট্ট বা “লৌকিক” ( প্রাক্-বাঙ্াল! )" 
রূপেই রহিয়াছে। কিন্তু অর্বাচীন কাব্যগুলিতে আধুনিক ভাষার উপযুক্ত রূপ 
পাইয়াছে-_“ফুলরা” প্খুলনা”। পঞ্চদশ শতাব্দে হোক যোড়শ শতাব্দে হোক 
যিনি চণ্ডীমঙ্গল কাহিনী সমসাময়িক ভাষায় প্রথমে লিখিয়াছিলেন তিনি বোধ 
হয় সরাসরি অবহট্ট হইতে অথবা অবহট্ট হইতে অনূদিত কোন সংস্কৃত রচনা 
হইতে বস্তু আহরণ করিয়াছিলেন। বাঙ্গালা দেশে পঞ্চদশ-যোড়শ শতাব্দে- 
সংকলিত সংস্কৃত পুরাণগ্রন্থে চণ্ডীমদ্দল কাহিনী একেবারে উপেক্ষিত হয় নাই । 
‘বৃহ্ধৰ্মপুরাণ’এ একটি শ্লোকে দেবী মঙ্গলচণ্ডীর দুইটি কাহিনীরই ইঙ্গিত আছে।, 


ত্বং কালকেতুবরদ ছলগোধিকাসি। 
যা ত্বং শুভ! ভবনি মঙ্গলচণ্ডিকাথা। ॥ 
শ্রাশালবাইননৃপাদ্‌ বণিজঃ সম্থনে। 
- রক্ষেহন্ুজে করিচয়ং গ্রসতী বমন্তী ॥ 
‘তুমি কালকেতুকে বর দিবার জন্য গোধিকারপ লইয়াছিলে। এই তুমিই শ্রীশালবাহন রাজার 
কবল হইতে সপুত্ৰ বণিককে রক্ষী করিতে পদ্মাসনে বেসিয়1) হাতিগুলি গ্রাস ও বমন করিতে 
করিতে শুভ মঙ্গলচণ্ডী হইয়াছ।' 


4. - ২ ২ 
১ উত্তরথ্ড যোড়শ অধ্যায় (বঙ্গবানী সংস্করণ পৃ২১*)। পাঠে কিছু ভুল আছে। যথামতি- 
সংশোধন করিয়া দেওয়া হইল। . i 


০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ব্যাড়ীভক্তিতরঙ্গিণী যদি বিগ্যাপতির রচনা হয় তবে মঙ্গলচণ্ীর গান 
পঞ্চদশ শতাবে মিথিলায়ও প্রচলিত ছিল। কালকেতু-ধনপতির কাহিনী এই 
গানের বিষয়বস্তু ছিল না, এমন অনুমান যুক্তিসঙ্গত হইবে না।* তবে চণ্ডীর 
অপোরাণিক উপাখ্যান আরও কিছু কিছু বাঙ্গালা দেশে পঞ্চদশ-যোড়শ শতাবে 
প্রচলিত ছিল। বৃন্দাবনদাস চৈতন্তভাগবতে এমন একটি কাহিনীর ইঙ্গিত 
করিয়াছেন যাহাতে দেবী বিপদে পড়িয়া বিষ্ণুর সাহায্যে উদ্ধার পাইয়াছিলেন। 


কোন কালে পার্বতীরে ডাকিনীর গণে 
বেঢ়িয়া খাইতে কৈল তোমার স্মরণে । 
স্মরণ প্রভাবে তুমি আবিভূতি হইঞা 
করিল! সভার শাস্তি বৈষ্ণৰী তারিয়।।২ 


~~ 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের রামাই পণ্ডিতের মতো, মানিক দত্ত হইতেছেন চণ্ডীমঙ্গল 
কাব্যের জনশ্রুতিমূলক আদি-কবি। মুকুন্দরামের কাব্যের একটি পুরানে! 
পুথিতেও মানিক-দত্ত চণ্তীম্গল-কাহিনীর আদি-কবি বলিয়া বন্দিত। 
আগ কবি বন্দিলাম মহামুনি ব্যান 
মানিক-দত্তের দাওা করিয়ে প্রকাশ । 
যাহা হৈতে হৈল গ্রতপথ পরিচয় 
বিনয় করিয়া কবিকঙ্কণে কয়।* 
কিন্তু মানিক-দত্তের পাঞ্চালী বলিয়! যে পুথি পাওয়া যায় তাহা চণ্ডীমঙ্গলের 
কোন “আরি-কবি” মানিক-দত্তের নয়। কেন না কাব্যের পুথিতে এক 
পূর্বতর মানিক দত্তের উল্লেখ রহিয়াছে।* ঠিক এই ব্যাপার ধর্মঠাকুরের আদি 
পুরোহিত-পুরাণকার রামাই পণ্ডিতকে লইয়াও ঘটিয়াছে। মানিক-দত্তের 
চণ্ডীমঙ্ল কাব্যের দু’ একটি পুথি পাওয়| গিয়াছে“, কিন্তু সে পুথি সবই অর্বাচীন 
(অর্থাৎ অষ্টাদশ শতাব্দীর ) এবং যিনি রচয়িত| তিনি নিশ্চয়ই চৈতন্তের পরবর্তী 
ETOP FATA 
৯ “বিষহ্রী-মঙ্গলচণ্ডিকা-গীতাদয়শ্চ। তে চ প্রদিদ্ধা! লোকবাদা যথা...” পূর্বে পৃ ২১১-২১২ 
ব্য । ] 
২ ২,১০। * স৩২(পৃ৪ ক)। 
* যেমন, “অভয়াগ্সন্্ে মানিক-দত্তে গায়, রচিল মানিক-দত্ত ভবানী সহায় ৷” 
+ ক ৬১৮৫ (খঙিত)। স ২০৮ (থণ্িত)। মানিক-দত্তের কাব্যের পুথি লইয়! সর্বপ্রথম 
আলোচনা করিয়াছিলেন রজনীকান্ত চক্রবর্তী ও হরিদাস পালিত (সাপ-প ১১ পৃ ৩৩-৩৬ ; 


১৭ পৃ ২৪৭-৫৬)। আর একটি উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ হইতেছে ভবেন্দ্নারায়ণ চৌধুরী লিখিত 
“মানিক দত্তের মণ্ডলচণ্ডী’ (প্রতিভা অগ্রহায়ণ-পৌৰ ১৩২০, পৃ২৯০৯৬)। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫০৯৯, 


যেহেতু চৈতন্যের বন্দনা ও উল্লেখ ইহাতে আছে। প্রাপ্ধ পুথির “মানিক দত্ত” 
অষ্টাদশ শতাব্দের আগেকার লোক না হওয়াই সম্ভব । তিনি হয়ত খানিকটা 
পুরানো মালমশলা ব্যবহার করিয়াছিলেন। কিন্তু সে সম্ভাব্য মালমশলা পূর্বতন 
কোন “মানিক দত্ত”এর কাছে নেওয়! কিনা এবং নেওয়া হইলে কতটুকু নেওয়া 
তাহা বলিবার উপায় নাই। আগেই বলিয়াছি পুথি বেশি পুরানো নয়। 
জনসাধারণের জন্য লেখা বলিয়া! রচনাঁটি ছড়া-বহুল । সুতরাং ভাষায় প্রাচীনতা৷ 
থাঁকিবার কথা নয়, এবং নাইও। তবে মুকুন্দরাঁমের রচনার প্রচুর প্রভাব 
থাকা সত্বেও কাব্যটিতে প্রাচীনতর পদ্ধতির কিছু অস্থসরণ থাকিতে পারে। 
উত্তরবঙ্গের মনসামঙ্গলের মতো! এখানেও ধর্মঠাকুরের শাস্ব-অনযারী সুষ্টিপত্তন 
কাহিনী দিয়া বস্তুর আরম্ত। 
এই কারণেই পরবর্তীকালের রচনা হইলেও সর্বাগ্রে এই গ্রন্থের আলোঁচনা' 
করিতেছি । প্রথমেই মানিক দত্তের কাহিনী । এটি একেবারে অভিনব । মানিক, 
দত্তকে দিয়া দেবী কি প্রকারে মর্ত্যলোকে নিজের পূজা ও মাহাত্ম্যকাহিনী 
প্রচার করাইয়াছিলেন তাহা মানিক দত্ত ভনিতীয় কাব্যের আরস্তে যে-ভাবে 
আছে তাহা বলিতেছি। 
একদিন দেবী পাঁবতী তাহার জ্যোতিধিদ সখী পদ্মাকে জিজ্ঞাসা করিলেন» 
মতে আমীর পুজা প্রচার হইতেছে না কেন গুণিয় বল দেখি। 
এ বোল শুনিয়া পদ্ম উশ্চারিল১ পোথা২ 
ধূঘ্রের ভয়ে মর্ত্যপুরে না যায় দেবতা । 


ধুঅ নামে অহ্র-গোটা বৈসে মর্ত্যবাসে 
দেব দানব আদি না যায় তরাসে। 


মার্কণ্ডেয়-পুরাণে (চণ্তী-সপ্তশতীতে ) উক্ত প্রকারে দুর্গা যুদ্ধ করিয়া 
ধূমলোচন-মহিষাস্থরকে বধ করিলে পর দেবতার! তাহার পূজা! করিতে ব্যগ্র 
হইলেন। মণ্ডপ গড়িতে হস্ুমানকে আদেশ দেওয়া হইল। হনুমান দিব্য- 
সরোবরের তীরে বিচিত্র-দেউল নির্মাণ করিয়া জানাইলে দেবী আসিয়া মণ্ডপে 
“ভক্ত না দেখিয়া মনদুঃখী হইল”। দেবী নারদকে বলিলেন 


নৃতাগীতে কর আমার পুজার স্থজন। 
অন্য দেবতার পূ! মাসে ছয়-মাসে 
হেন ব্রত কর পূজা দিবনে দিবসে । 


নারদ বলিলেন, তাহা. হইলে প্মানিক-দত্বকে পোথা দিয়া ব্রতকথা ব্যক্ত কর 


» অর্থাৎ উচ্চারণ করিল, পড়িল, দেখিল। - অর্থাৎ জ্যোতিষের-পুথি। 


৫১০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তুমি”। তখন পদ্মাকে লইয়া "জগতের আই" দেবী পার্বতী চলিলেন 
ষহীমগ্ডলের মানিক-দত্তের কাছে ত্রতকথা জানাইতে । 
পার্বতী মায়! কৈল অঘোর*-বৃদ্ধ। হইল 
লাঠি ধরিয়া দেবী নড়ে 
যেখানে মানিক-দত্ শুইয়া নিদ্রা! যায় 
ভগবতী বনিল শিয়রে। 
চিয্নাও মানিক-দত্ত শুন দুর্গার ব্রত 
মুঞি দেবী জগতের মাতা 
রঘু রাঘব তোখে ছই পুত্র দিব 
বেক্তু করহ ব্রতকখা। 
“এই বলিয়া 
পন্মহস্ত দেবী মানিক-দত্তের গায়ে দিল 
কায়ের বালা কাল! খোড়া তার সব দুরে গেল। 
তার শিয়রে ব্রতকথা-পোথা রাখিয়া দেবী অস্তর্ধান করিলে পর 
. রজনী প্রভাত হৈল মানিক-দত্ত জাগি পাইল 
শিয়রের উপরে পোধাখানি 
এহি পোধাখানি ভাবনা করিল [ তবে] 
ছুই পুত্র দিলেন ভবানী । 
মানিক-দত্তের বি্াবুদ্ধি কিছু ছিল ন|। পোথার মর্ম বুঝিবার জন্য 
তাহাকে শ্রীকান্ত পণ্ডিতের দ্বারস্থ হইতে হইল। সংস্কৃত পোথার ভাব 
অনুসারে মানিক-দত্ত তিনশত যাট নাচাড়ী (অর্থাৎ পদ ) লিখিয়। ব্রতকথা সম্পূর্ণ 
করিল। তাহার পর সে গায়নের দল খুলিল। | 
শ্রীকান্ত পণ্ডিত বহিং পড়ায় 
বিভেদ করিঞা পোখা! দত্তকে বুঝায়। 
তিন শয় বাট নাচাড়ি করিয়া প্রবন্ধ 
এহিমতে করিল পোথার নিবন্ধ । 
মানিক-দত্ত গায়েন হইল রঘু রাঘব পাইল* 
শ্রীকান্ত পণ্ডিত হইল মৃদঙ্গ বাজাইবার । 
মানিক-দত্ত তাহার দল লইয়া কলিঙ্গে গান করিতে গেল। 
চারি জনে যুক্তি করে লড়ে কলিঙ্গ-ন্বারে 
নাট-গীত গায় প্রতি ঘরে ঘরে । 
নৃতন ছাদের নাট-গীত শুনিয়া আনন্দিত হইয়া লোকে ঘরে ঘরে দেবীর 
অঙ্গলবার-ব্রত অনুষ্ঠান করিতে লাগিল । ঘরে ঘরে নাটগান শঙ্ঘঘণ্টার কলরোল। 


৯ অর্থাৎ অত্যন্ত। * পাঠ "রহি"। ৩ অর্থাং পালি, দোহার । 
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খবর রাজার কানে গেল। ব্যাপার জানিবার জন্য রাঁজ! এক পাত্রকে চর করিয়। 
পাঠাইল। চরও নাটগান দেখিয! শুনিয়া আপন কাজ্জ তুলিয়া গেল। ছুই-চারছিন 
কাটিহা গেল, চর ফিরিতেছে না দেখিয়া রাজার মনে সন্দেহ জাগিল, রাজ! বিশ্বপ্ত 
পুত পাঠাইয়। তাহার নাটগীতভ্রষ্টচিত্ত পাত্রকে ডাকাইয়া আনিল। 
রাজ! বলে গুন পাত্র আমার বচন 
রাজকর্ম ধর্ম ছাড়হ কি কারণ। 
ভয় পায়! পাত্র বোলে বিনয়ে বচন 
কলিঙ্গে আইল গায়েন পঞ্চজন। 
অদ্ভুত বহু মঙ্গল গায় প্রতি ঘরে ঘরে 
তাহাতে মজিল চিত কহিল তোমারে । 
শুনিঞ! রাজ! তবে আনন্দিত হৈল 
দূত দিয়! মানিক-দত্তকে ডাকিয়! আনিল। 
মানিক-দত্ত আসিয়া দেবীর অন্ুগ্রহ-কাহিনী বিবৃত করিল। 
নিদ্রায় আছিল শুইয়া আইল দেবী মহামায়া আইল দেবী হেমন্তনন্দিনী'** 
পৃষ্ঠে পাটের খোপা! তাখে লাগাইল গজমুক্তা দিধের দিন্দূর কাজলের হুসর 


ননিআ১ পাতলিং দেবী পবনে হালিয়া পড়ে দুই স্তন পর্বত শত্ভুর*। 

মঙ্গলবার রাত্রিতে দুর্গা আইল! মোর ঘরে  চুঞা-শব্দেং কথা কয় 

সিংহের অঙ্গেতে তনু জলে ষেন শশী ভানু দেবীর রূপে শিবের মনময়ং । 
নগণ্য ব্যক্তির পক্ষে দেবী-প্রসাদলাভ ম্পর্ধ। মনে করিয়া রাজ! ক্রুন্ধ হইয়া বলিল 

তুঞি সে পবিত্র নর তোখে দুর্গা দিল বর অথ* কেহ না পূজে দেবতা! 

ধুলিয়া-কাঠারে* তোখে বন্দি করি থুইব কালি প্রভাতে লইব জিজ্ঞাসা 


কুবুদ্ধি রাজার পাকে মানিক-দত্ত বন্দী হইয়া মনের দুঃখে ভাবিতে লাগিল । 
গোরাচান্দ বিনে কার শরণ লইমো। ধ্র। 


রাজাকে কুবুদ্ধি পাইল মানিক-দত্তকে বন্দী কেনে কৈল ধুলিয়া-কাঠারে 
সন্ধতে” পড়িয়। দত্ত অন্তরে ছৃশ্থিত হইল ভাবিল সর্বমঙ্জলা । 

সত্য দেবী নারায়ণী কি মন্ত্র দিলে তুমি কথাতে রহিল ঘরবাড়ি--* 
ইহ বার উদ্ধার পাইলে দেবমন্ত্র না জপিমোঁ করিব রাজ-ঢাঙ্গার* । 


ব্যাপার দেখিয়া নারদ দেবীকে বলিল, “খণ্ডব্রত হইল তোমার”, 
যাখে দিলে গীতের পোধা তার বৈরি হইল রাঙ্গা বন্দী হৈল ধুলিআ-কাঠারে । 
শুনিঞ! ব্রতের বাণী কোপে ছলে নারায়গী পুক্জায়ে নাহিক মোর সাদ 
ছাড়িয়! কৈলাস [গিরি ] যাইব কলিঙ্গ [পুরী] আই?* রাজার সহিত মোর বাদ। 


বিকট দশন লয়া নাম্বে দেবী মহামায়া বসিল দেবী রাজার শিয়রে 

৯ অর্থাং কোমল দেহ। ২ অর্থাৎ ছিপছিপে দেখিতে । ৬ এখানে মূলে বোধ হয় “আকার 
শুর” অথব। "পর্বত শিখর” এইরকম কিছু ছিল। * ইছরের কিচিমিচিতে। 

€ অর্থাং মোহে, মোহন করে। * অর্থাৎ অত? * অর্থাৎ ধুলিময় কোষ্ঠাগারে । 


৮ অর্থাং দঙ্কটে অথব| সন্দেহে । * অর্থাৎ রাজার জলাদগিরি। ১* অর্থাৎ অই। 
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উঠ রাজা! নরপতি তোখে কেন লাগে বিধি দত্তেকে বান্ধিলে কার বোলে ।*** 
বিকট দশন হৈল রাজার বুকে পদ দিল কন্ধ ছিড়িল বাহ্যলে। 
তুলিয়া মারিছে পাক তুলে পাড়ে শেল গাছ পড়িতে ধরিছে বা করে 
ফুরিয়া? ভূমিতে খুইল কিবা মন্ত্র জিঞাইল দেখ রাজা অবতার মোরে। 
সকালে উঠিয়। রাজা স্বপ্নবৃ্ান্ত পাত্রমিত্রকে বলিল। 
ভাল শুভক্ষণে তবে দত্তেক বান্ধিজাছিলে। জীবন সফল হইল জানি 
দতকে আনিয়া ধেহ নেতের বনন [ লহ ] চল গিয়া পূজিব নারায়সী। 
মানিক-দত্তকে লইয়া রাজ! দেউলে যোড়শোপচারে দেবীপূজা করিতে 
চলিল। তুষ্ট হইয়া পৃজ। গ্রহণ করিয়া দেবী বর দিতে চাহিলে রাজা বলিল, 
কি বর চাহিব, আমার কিছুরই অভাব নাই । প্রসন্ন হইয়া “তবে দেবী বর 
দিল নবধা লক্ষণ লইল ভাল জ্ঞান পাইল চূড়ামদি*।২ তাহার পর মাথা 
তুলিয়া দেবীর দর্শন পাইলে হাত জোড় করিয়া ধীরে ধীরে রাজা জিজ্ঞাস! 
করিল, “কোথা আবাস পুরী কোধা তোমার ঘরগারি* কোন স্থানে থাক 
নিরম্তরে" ? দেবী বলিলেন, “শুন রাজা চুড়ামণি, 
কৈলাসে মিক্নাস* যধা একখানি ঘর তথা 
ঘর মোর ভ্রকোল! নগর । 


আর ঘর দৈবোট (1) নগর। 

কামরপী স্থান যথা একখানি ঘর তথা 
আর খর বড় বধমান। 

সংসার বাপন যথা একথা নি ঘর তথা 
[আর ] ঘর বড় সোনারগ্রাম। 

উদয়-অন্ত-গিরি যথা একথানি ঘর তথা 
আর খর উড়ন্ত নগর 

নির্ণয় কহিতে নারি [আর] কোথা! ঘর বাড়ী 
নিজ ঘর ভক্ত-বরাবর। 

দেবীর এই উক্তির মধ্যেও চৈতন্য-ধর্মের ভাব উদ্দীপ্ত রহিয়াছে 

মন্ত্র তন্ত্র বত দেখ অকারণে সব লেখ 
গুহা কথ! কহিব তোমারে 

যে জন ভকত হয় সাদরে সেবিয়া লয় 
ভাবিলে [ সে ] পায় অন্তরে । 


অতঃপর মঙ্রলচণ্ডীর পূজা মর্্যুলোকে প্রচলিত হইল। 


> অর্থাৎ ছুঁড়িয়া। ২ অর্থাৎ দেবীর আশীৰাদে রাজা,নবধা ভক্তির অধিকারী হইল । 
* স্যর গৃহস্থালি । , * =নিবান।  « অর্থাৎ গোলাহাট?  * উত্তর রাড়ে। 
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তাহার পর প্রথম কাহিনীর আরস্ভ। উন্্-গুত নীলাঙ্র শিব-ছুর্গ! উভয়েরই 
প্রিয়। ইহাকে লইয়া ফেবহম্পতীর মধ্যে কলহ বাখিল। দোষী সাব্যস্ত হওয়ায় 
নীলাদ্বরের অভিশাপপ্রাধি ঘটিল । নার আসিয়া! পার্বতীকে লাগাইল 


শুনিঞাছ ভগবতী আজুকার কথা 
পূশ্প আনি নীলাত্বর শিবের করে পুজা। 
শুনিয়া দেবী শিবের কাছে অঙ্যোগ করিলেন। 
রত সমুয তুমি তুমি জ্রিকুধনের নাখ 
বৃন্দাবনে পাঠাইলে আমার নীলাক। 
এহি ছুষ্ছে শিব ছাড়িমো তোমার ঘর 
মুঞ্ি যাইমো বাপুর বাড়ি আপন নাইয়র। 
দেবী তখনি বাপের বাড়ির দিকে পা বাড়াইলেন, শিবও ত্রিশূল লইয়া 
অনুসরণ করিলেন। নারদ বাধা দিতে গেলে 
ডাহিনে বামে চাহিল দেবী কি ন! দেখিল 
হাতের কঙ্কণ দেবী টানিঞা খসাইল। 
চক্র ধরিয়! দেবী দিল এক টান 
চক্র হৈতে আনল বাহির হৈল দশখান। 
সেহি ত আনলের তাপে শঙ্কর ঘামিল 
শিবের ললাটে ঘাম ভূমিতে পড়িল। 
ধবলকেতু সবলকেতু হুইটা ক্ষেত্রি হৈল 
এক ভাইয়ে মুষল নিল আর ভাইয়ে মুদগর। 
ছুই ভাই শিবের কাছে গিয়া বলিল 
কহ্‌ বাপু জর্ম দিলে বিষয় দেহ মোরে 
শিব বলিলেন 
পার্ধতী নারৰ ধায় তাখে বধ কর। 
জ্রিশূল লইয়া ছুই ভাই দেবীকে তাড়া করিল। মৃশকিলে পড়িয়া দেবী 
জোড়-হাত করিয়া অস্থরদের বৃঝাইতে লাগিলেন । 
দেবী বোলে শুন ক্ষেত্রি আমার মুখের বাণী 
শিবের ললাটে জর্ম ঘুক্রি তোমার জননী । 
পুত্র হয়| না চিনিল তোমার মাতা পিতা 
জর্সে জর্মে থাকুক তোর অন্রছুষ্থের চিন্তা । 
সংসার বেড়িয়া করিহ উপার্জন ৬ 
এধা চিন্তা পাইবে অন্নের কারণ । 
.. স্থগ বধি অন্ন খাইয় ফিরিহ কাননে 
নিত চিন্তা পাইবে তুমি অঙ্গের কারণে। 


১ অর্থাৎ ঘোর বনে। ইহাই “বৃন্দাবন” কথাটির আদি অর্থ। 
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ই বোল বলিয়! দেবী ডাহিন বামে চাহিল 
উদ্ধুনা রূপনী ছুই কন্ত। জমিল। | 
দেবী বোলে আইন পুত্র তোখে দিলো বর ) 
এই দুইটা নারী লয়যা সুখে কর ঘর। 


দুই ভাই শিবের কাছে ফিরিয়া গিয়া শাপৃত্তান্ত কহিল। শিব বলিলেন, 
জননী হৈয়া শাপ দিলে তাহার কোন কাটান নাই। স্বত্রাং আমি. কিছু 
করিতে পারিব না। 


চামের দড়ি লেহ জয়ঘণ্টা আর 
মৃগ বধি অন্ন খাইবে কতকাল । 
কালকেতু নামে বীর জমিব তোর ঘরে 
তাহার বিভার কালে আসিবে স্বগপুরে। 
ই বোল শুনিঞা। তার! বন পথে ধাইল 
খঞ্জন বিজ-বনে তার! প্রবেশ করিল। 
সারি-ঘাই বুঝিআ। পাতিল জালদড়া 
নেউল ঘোস্গটি পড়ে মহিষ আর গাঁড় । 
সুম্ধা চর্মদড়ি ফেলায় বনে বনে 
মৃগ বধি অন্ন খায় প্রতি দিনে দিনে । 
অভয়াপ্রসন্সে গীত মানিক-দত্ত ভুনে । 
সবলকেতু-ধবলকেতুর বংশধর কাঁলকেতুর এই সংক্ষিপ্ত বর্ণন পাই 
কালকেতু শয়তানের ঘোড়া 
বিহানে খায় বেজি পোড়া ।**. 


দাড়ি নাই দুইটা গোপ সারা 
মুড়া গণ্ডিপ* মধ্যে দেয় চাড়া। 


ফুল্লরার বেসাতি-চাতুর্ষে তাহার সদাই সন্দেহ । 


মাও নিদয়| মোর বাপ আহিড়ী 

জন্ম ভরিআ] দেখা নাহি পঞ্চাশ কাহন কড়ি। 
মাংস হৈতে এত অর্থ হয় নাঞি  যোবন বিকায়াছ তুমি 
উলহৎ পার করিব বিচার নারী বড় ছুচারিণী। 


ফুলরাঁর “বারমাসিয়া দুস্থের কথা” এইরূপ 


ফুল্পরা বোলে শুন দেবী মোর ছুশ্ের কথা 
ব্যাধ জাতি করি কেনে স্থজিল! বিধাতা । 
প্রথম জ্যৈষ্ঠ মাসে উখলিল বন. 

হাতে গপ্ডিপ করি ভ্রমিছে কানন। 


> “গোড়া? ২ অর্থাৎ উপরে তোল! । * অর্থাৎ গাণ্ডীব, ধনু । 
* অর্থাৎ ব্যাধ, আখেটিক | ৷ * অর্থাৎ নামাও। 4 
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মগ পায়া। প্রভু মোর হরিযে আইনে ঘরে 
মাথায় চোপাড়ি করি খা মাংস বেচিবারে ।*** 
কাঠিক মাসে ত মাও মুত ভাইটাইল 

ডাঙ্গ। ছাড়িয়া পণ্ড পুলিনে নান্থিল। 

হাতে গত্ডিপ করি বীর সেহি বনে যায় 

না পায়! মৃগ প্রভু অদৃষ্ট ধিয়ায় ।--* 


কাহিনীর তলায় তলায় শিব-দুর্গার__দাম্পত্যঘটিত নয়, নিজ নিজ পৃজাঘটিত 
_ দ্বন্দের একটি প্রচ্ছন্ন প্রবাহ আছে। নীলাম্বরের সম্পর্কে তাহা দেখিয়াছি । 
ভীডু-দত্তের বেলায়ও তাহাই পাইতেছি। ভাড়ু-দত্ত শিবের উপাসক, তাই দুর্গা 
তাঁহার উপর বিরূপ। কলিঙ্গে বন্যার বর্ণনায় এই বিরূপতার একটু ইঙ্গিত 
 আছে। মানিক-দত্তের কাব্যে ভাড়ু-দত্ত শক্তিমান্‌ পুরুষ, একেবারে ভীড় নয়। 
বারুণী বৈলী* তুমি গঙ্গা বড় ভাগাবান্‌ 
কলিঙ্গে তুলিয়। দেহ বান। 


বাদ সাধিয়! দেহ মোরে 
ভাড়, বেটা কার্য নষ্ট করে। 

ইহার পরের অংশটি “ডাক” নামে চিহ্নিত। 

নু কার বাড়িত ঝাটিঝুটি কার বাড়িত তড় 

ভাড়দত্তের বাড়ী হৈল নদীর সাগর। 
ক্রোধে জ্বলিল তবে ভাড়ুয়া নাবড় 
বার্থ সেবা করিলে! মুঞি ভোলা মহেশ্বর । 
কি করিতে পারে দুর্গ! সবমঙ্গল। 
আদীড়ের বাশ কাটি উখাড় বাদ্ধিল। 
ধীরে ধীরে বন্য! ভাড়ুদত্ের বাড়ীতে আইল 
মালমাট দিয়! বাহিরায় ভাড়.য়! নাবড়। 
শিব জপিয়া খট! পাড়িল পিড়ার উপর 
ধীরে ধীরে বন্ত! পিড়ার উপর গেল। 
পিড়! ছাড়িয়া ভাড়্‌ ঘরে সামাইল 
শিবমন্ত্র জপিয়! কপাট লাগইল। 


তখন দুর্গা চিন্তিত হইয়া, গণেশের ইন্দুরকে স্মরণ করিলেন। 
গণেশের বাহন বাছা নৈপালঙ ইন্দুর* . 
সুবর্ণর মোড়া দস্ত রূপার চারি খুর। 
TELS GEE = HEBD 
ও অর্থাৎ বারুণী বলিল। এইটুকু ছন্দে অতিরিক্ত । 
২ গানের বা আবৃত্তির প্রকারভেদ বলিয়া মনে হয়। সম্ভবত প্রথম দুটি ছত্রই “ডাকু” । 
Ls অর্থাৎ নদীপালরু (নদীর কন্ট্রোলার ).! 
«পাঠ ৫. পূর্বে রষ্টবা। 


দেণ্ডাল কাটিয়া বাছা দেও মোর তরে 
আযাঢ়িয়া জোয়ার প্ঠৃক গিয়া ঘরে। 

ই বোল শুনিঞা নৈপাল দেওয়াল কাটিল 
ডাক ডেউর* ছুই ভাই ঘরে প্রবেশিল। 
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ভাড়ু তখন 

স্ত্রীর কাপড় চিরিয়! সিপি লাগাইল, 

ডাক ডের ছুই ভাই ঘরে বন্দী হইল। 
তখন আবার নৈপালের ডাক পড়িল। নৈপাল সিপি কাটিয়া দিলে 

ডাক ডেউর ছুই ভাই ঘরের বাহির হইল 

আবাচ়িয়া জোয়।রিয়! বড় ক্রোধ হৈল। 
হড়হড় করিয়া ঘরে বান ঢুকিল। তখন “গোষ্ঠী ছাওয়াল ভাড়ু উখাড়ে- 
তুলিল"। উখাড়েও জল উঠিলে *টুই ফাড়ি দিয়া ভাড়ু চালেত চড়িল”। 
যে দিকে চায় সেই দিকেই জল থইথই করিতেছে দেখিয়া ভাড়ু ফাফর হইয়া 
অগত্যা সর্মঙ্গলার শরণ লইল। পন্মাও দুর্গার কাছে তাহার পক্ষ সমর্থন 
করিল। 

ঠগ চামন* হৈতে অনেক কর্ম হয় 

ভাড়ুয়া মরিলে তোমার ব্রত হইবার নয়। 
পদ্মার অব্যর্থ যুক্তিতে দুর্গা টলিলেন। 

এ বোল শুনিয়! দুৰ্গা হস্কার ছাড়িল 

ছুই চারি কলার গাছ আসিঞ মিলিল। 
কলা গাছ পাইয়া ভেলা বাঁধিয়া ভাঁড়ু সপরিবারে তাহাতে চড়িল এবং বানভাসি 
প্রজাদের কাছে গিয়া পৌঁছিল। 

হাঞি-ফাঞি করিয়া বৈসে তাঁ-দভার কাছে 

ভাগ্যে আইলা ভাই ভাগ্যে প্রাণ বাচে।,.* 

বন্যা শুধায়! গেল বায়ু সুলক্ষণ 

বায়ু বসায়েন দুর্গা মঙ্গলচণ্ডীগণ । 

অভয়াপ্রসন্নে মানিক-দত্তে গায় 

রচিল মানিক-দত্ত ভবানী-সহায় ॥* 
গুজরাট-নগরপত্বন অতি সংক্ষেপে সারা হইয়াছে । 

মোসোলমান বসিয়! গেল মাথার গাগে রাজা 
তার পাছে বসিয়া গেল আশি হাজার খোজ!। 
৯ পূর্বে দ্ৰষ্টব্য । 


* ঘরের ভিতরে চালের নীচে মাচায়। ৯ পাঠ প্টামন*্।  * ভনিতায় দুইবার নাম 
খাকায় বোঝায় যে আসল রচয়িতা কাহিনীর মানিক-দত্ত নহেন। 
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সেখজার। সৈয়দ বসিল ধরে খরে 
আকল ফিরিজী১ সব বসিল এবতরে। 
ডেনক্ষোড় 0) বিয়া তার! গেল খরে খরে 
কালকেতু-ফকুল্পরার কাহিনীতে চার দিনের ত্রতকথার সমাধি, বাকি চার 
ধিন ধনপতি-ফুল্পরার কাহিনীতে । আলোচ্য কাব্যে এই কাহিনীর উপক্রম 
এইরূপ 
ঈদেবী বোলে শুন নারদ তপোধন 
চারিদিনের আতকখ! হইল কেমন। 
মুনি বোলে দেবী তুমি বুদ্ধি কেনে হর 
আমার বচনে তুমি মোহিনীবেশ ধর । 
ধনকুবিরের পুত্র নামে কর্ণমূনি* 
তাহাকে ছলিআ গিআ! ব্রত কর তুমি। 
পাশায়ে প্রবর করি বসাইব তারে 
ঘাটি-বাড়ি* বুকিব নারদ মুনিবরে। 
খনপতির বাণিজ্য-যাত্রার পথের বর্ণনা এইরূপ 
স্‌ প্রথমে গোঙ্গাড়িয়া* ঘাট পাছ করিল 
ভ্রমরার গঙ্গায়ে গিয়া সাধু উত্তরিল। 
মেলিল মোরতল! সে মোর* পাছ করিয়া 
শিবনদী সাগর উত্তরিল গিয়া । 
অজয়-গঙ্গা সাধু পাছ করিয়া 
জাহ্নবী প্রবেশ কৈল ত্রিমোহানি* দিয়]। 
শঙ্গনীর ঘাটে সাধু উত্তরিল গিয়া 
ইন্্রাণীর ঘাট সাধু পাছ করিআ। 
নদীয়া! নগরে সাধু উত্তরিল গিয়া। 
_ তাঁহার পর “ভুলকার ঘাট”, মান্দরপুর, সপ্তগ্রাম, “সমুত্রনিশ্বীস”, মগরা ।* 
"অন্যত্র নদীয়ার পর-_ভলকাঘাটা, অঞ্জরপুর, নলিকাটা, কলিকিটা (বা 
কালকিট!), “ধুবাই চুবাই পুর”, চাম্পকলা, সপ্তগ্রাম+ *। 
ধনপতির বহিত্রের নাম,__যাত্রাসিদ্ধি, চন্দ্রধোল, হরিণকাঁলি, সাঁসিআ, 
খুমডিজা, মধুকরা, মধুকর । 
.. বুদ্ধা-বেশিনী দেবীর এই হেয়ালি-বিজড়িত উক্তির মধ্যে সেকালের লৌকিক 
ছড়ার নমুনা পাই। 
৯ ফিরিঙ্গীর উল্লেখ খুব প্রাচীনত্বস্চক নয়। 
* "পাচালি। . ধানগ্রীরাগেণ গীয়তে।”  * অর্থাৎ মণিকর্ণ।  * অর্থাৎ ফলাফল । 
পাঠান্তর "গোকুড়িয়া” । লগাঙ্গুড়িয়। . = আধুনিক মধুরাক্ষী? ৭ = শিবাই ( বিপ্রদাস 
জ্টবা)। * পাঠ “এ মহানি”। * ক৬১৮৫ (পৃ১২৬ঘ)। ১* এ্ৰপৃ১৪৪খ। 


rN 
এ দন 
++. 
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আমারে বোল ডান রে বুড়িয়ে বোল ডান 
কার খাইন্থ ভাতার-পুত কার করিনু হান। 
ডান নই রে ডান নই হইএ মুখদোষী 
দ্বারে বসে খাইমু মুঞি চৌদ্দ ঘর পড়শী। 
ডাইন বলিঞা মোরে বোলে বার বার 
স্বরে বমে খাইনু মুঞি বুঢ়া পোদ্দার । 
উত্তরদেশে গেনু খাইঞ1 আইনু কাঙ্গাল 
দুয়ারে বসিয়া খাইনু তিন লক্ষ বাঙ্গাল। 
ডাইন বোলিঞ1 মোরে বোলে বার বার 
আহ্িক! হইনথ ডান তো! খাইবার ॥ 
আলোচ্য কাব্যের পুথির ভনিতায় প্রায়ই কবির নামের পরিবর্তে পছুর্গার 
দাস", “দেবীর দাস”, *ভবানীর দাস” পাওয়া যায়। কাব্যের নাম পাই 
*ভবানীর মঙ্গল”, “দুর্গার মঙ্গল” ইত্যাঁদি। 
পুথিতে১ যে চৈতন্তবন্দন! “চৌতিশা” পদ আছে সেটির রচয়িতা হইতেছে: 
জগন্নাথ “সৃত্র”_অর্থাং সূত্রধর (অথবা শৃত্র )। 
ক্ষেণেক কৃষ্ণের পদে অভিলাষ হয় 
ক্ষয় যায় সর্বপাপ জগন্নাথ সুত্রে কয় । 
এ পদটি প্রক্ষিধ হইতে পারে । তবে চৈতন্যের উল্লেখ কাব্যের মধ্যে আরও 
আছে। যেমন কীচলি-নির্মাণে 
চৈতন্-অবতার লিখে সন্নাসীর গণ 
ছয়-গোনাঞি লিখিয়! লইল ততক্ষণ ।২ 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের ছাপ যথেষ্টই আছে। আলোচ্য কাব্যের রচনাকাল 
সপ্তদশ শতাব্দের শেষভাগের আগে কিছুতেই নয়। তবে প্রাচীনতর মাল- 
মশলার ব্যবহার কিছু থাকা সম্ভব । 
কাব্যের পুথি উত্তরবন্গের। উত্তরবঙ্গে, বিশেষ করিয়া! মালদহ অঞ্চলে, 
এই পাঁচালী গান এখনও চলিত আছে। চণ্ডীমঙ্গল যে এককালে ছুর্গাপূজা- 
অনুষ্ঠানের বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল তাহারও প্রমাণ আছে। ধর্মের গাঁজনে যেমন, 
আনুষ্ঠানিকভাবে ধর্মমঙ্গল গান এবং “পাতা” নৃত্য হইত দুর্গাপূজায়ও তেমনি 
চণ্ডীমঙ্গল পাঠ ও “পাতা” নৃত্য হইত । সাক্ষ্য উদ্ধৃত করিতেছি ।ঃ 


> ব্রপৃ্তখ৬্২খ। ২ পৃঙ্তখ। * অর্থাৎ বেশ করিয়া অথবা মুখোস পরিয় 
নৃত্য অথবা অভিনয়। 


Ee 2৭২ লালের কাতিৰ মাসে মালদহ সাহিত্য সম্মেলনের কলিগ্রাম অধিবেশনে a ভবেন্দ্ৰ 
নারায়ণ চৌধুরীর প্রবন্ধ হইতে। 
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মালদহের অধীন পিরনী নামক জুড পরীতে প্রতি বৎসর ছুর্গোৎসবের সময় সপ্তমী হইতে আর্ত 
করিয়া! দিবস চতুষটয় পুজার আসরে মঙ্গলচণ্তীর গান গীত হইয়া খাকে। হ্টীর ছিন ঘেকিছুনাছুয় 
তা নয়। সেিনও গণেশ, ছুর্গা প্রভৃতি দেবদেবীর এবং গুরু পূজনীয় ব্যক্তিত বন্দনার্বির পর মঙ্গলচণ্ডীর 
গানের পূর্বাভাস দেওয়া হয় । তাহাতে কৃষ্টিতন্থের কথ! অর্থাং প্রথমে সমস্ত বিশ্বব্রক্ধাও কিরূপ ছিল, 
ক্রমে কিরূপে তাহাতে স্বলের সৃষ্টি হইজ, পরে কি গ্রকারে দেবমানবের সৃষ্টি ও বসবাস হইল, ইত্যাদি 
পৌরাণিক বিষয়ের বিবরণ সংক্ষেপে বেওয়! হয়। সপ্তমী হইতে মূল পালা আরপ্ত করিয়! হশমীর 
সন্ধায় ‘বছিত' তুলিয়! তাহা! শেষ কর! হয়। 'বহিত' তোলা ব্যাপারটা! বন কৌতুকপ্র্থ । আসরের 
একপার্স্বে একটা ছোট পুন্ধরিণী কাটিয়া তাহার চাণিটা খাট কর! হয়। পুন্ধরিণীর চারি কোণে চারিটী 
কদলীশাগ! প্রোথিত করিয়া আলিপনারির ছারা ওহার চতুরিক চিত্রিত কর! হয়। পরে পুন্ধর্িণীটী 
জলপূৰ্ণ করিয়া! ও চারি ঘাটে চারিটী গোট! পান ও হ্রপারি স্থাপন করিয়া ত্রাণ দ্বারা ধূপ দীপ 
নৈবেদ্যার্ি সহযোগে তথায় গঙ্গাপূজ করান হয়। এদিকে কাঠনিমিত পুত্র নৌকা একখানি 
আলিপনাদির দ্বারা বিচিত্র করিয়া তদুপরি বর্ণ, রোপা, কড়ি ও চার রক্ষা কর! হয়? একখানি 
কুলায় পাচ সের ধানত ঢালিয়! হরি রঙ্গের বস্তু দিয়া আবৃত রাখা হয। ুস্ত সহিত একটা কুম্মাণ্ড 
ও এক গাড়, জলও প্রস্তুত রাখা আবন্তক। গঙ্গাপূজ। শেষ হইলে নায়কদের মধা হইতে অর্থাৎ 
ধাহাদের অর্থনাহাহো ও উদ্যোগে পৃজ| হইতেছে-_দুইজন বালক বা অবিবাহিত যুবককে ডাকিয়া 

সঙ্ছিত নৌকাখানি পুক্করিসীর জলে ভাসাইয়! এঘাট ওঘাট করিয়া চারিঘাটে চারিবার লাগানর পর 
' হলুধ্বনি সহকারে একজনের মাথায় তুলিয়! দেওয়! হয়। ধান্তপূর্ণ কুলাখানি অগরের মাখার দেওয়া 
হয়। পুকধরিণী হইতে পূজার ঘর পর্যন্ত একখণ্ড নূতন বস্তু পাতিত করিয়! তাহার উপর দিয়া সর্বাগ্রে 
একজন জলের গাড়, লইয়া ধীরে ধীরে জল ঢালিয়! চলিবেন, তংপশ্চাতে একজন বৃত্ত সাহাযো 
কু্মাওটী গড়াইয়। লইয়! যাইবেন, তংপশ্চাতে খান্তপূর্ণ কুল ও সর্বশেষে নৌকা! যাইবে ।...নবমীরর 
রাত্রিশেষে আর একটি কৌতুকাবহ ঘটনা ঘটে । দক্ষিণ পাটনের মশানে উপস্থিত করিয়া জীমন্তের 
প্রাণদণ্ডের জন্য যখন কোটাল শাণিত খারা উত্তোলন করে, তখন তাহার উদ্ধারার্থ চণ্ডীদেবী পক্ককেশ! 
বদ্ধারপে মশানে অবতীর্ণ হন, আসরে গায়কদের একজন বুড়ীর মুখোষ সুখে দিয়া এ অংশ অভিনয় 
করে। তৎপরে ভৈরবী বেশে দুর্গার আগমন, সর্বশেষে চামুণ্ডাজপে দেবী মশানে অবতীর্ণ। হইয়া 
বাজার মৈন্তমামন্ত সংহার করিতে পারিলে জীননস্তের মুক্তি হয়।---এই চামুণ্ডা নামা অংশটী নিশ্ব 
কাণে নির্িত চামুণ্ডার মুখোয মুখে দিয় গায়েনদের একজন অভিনয় করিয়া থাকে । এই অভিনয় 
ও সুখোষথানি তাহারই চিরন্তন সমপত্তি। তাহার পিতৃ-পিতামহও ও চামুও! নাচিত, সেও নাচে, 
তাহার পুত্রপৌত্রও নাচিবে, এইরূপই প্রথা ।...কোটালের সুখোষ আছে, ভৈরবীর কেবল 'কপালী' 
অর্থাৎ সোলার মুকুট, সুখোষ নাই । ইহা ব্যাতীত গানের মধ মধ্যে হান্তোদ্দীগক সংও অনেক 
দেওয়া হয়। দশমীর প্রত্যুষে চামুও! নাচার পরই গান সাঙ্গ করিয়া! আবার বৈকালে আরম্ভ হয় ও 


সন্ধ্যায় 'বহিত' তুলিয়া একেবারে পালা! শেষ করা হয়। 
চণ্ডীমঙ্গল মনসাম্গল ও ধর্মমঙ্গল প্রভৃতি পাঞ্চালীতে কাব্যের উপাখ্যানের 
ক্লাইমাক্‌ষ্‌ থাকে উপসংহারের ঠিক আগের কাহিনীতে । কাব্যের পক্ষে এটি 
সবচেয়ে কোঁতুহলোদ্দীপক ঘটনা । এই অংশটি সারারাত ধরিয়া গাওয়া হইত 
বলিয়া এই পালার নাম “জাগরণ” । শ্রীমস্তের মশান-কাহিনী হইতেছে 
চতীমঙ্গলের জাগরণ-পাল1। উপরের বর্ণনায় এই পালাটির নাটগীত-অভিনয় 
মূলা বোঝ! গেল। পালাটির এই প্রাধান্যের জন্যই চাটিগী প্রভৃতি অঞ্চলে 


চণ্তীমঙ্গলের নামান্তর ‘জাগরণ’ ॥ 


৫২* বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
এ 


“দ্বিজ” মাধবের ( বা মাধবানন্দের ) চণ্ডীমঙ্গল? জোড়াতালি রচনা, অস্তত পক্ষে 
গ্রন্থটি যেভাবে পাওয়া গিয়াছে তাহাতে ইহাই মনে হয়। কবির পরিচয় কোন 
কোন পুথিতে যেটুকু পাওয়া যায় তাহাতে সংশয়ের বিশেষ অবকাশ আছে। 
প্রথম সংশয় আকবর বাদশার প্রশংস| করিয়া পঞ্চ গৌঁড়ের উল্লেখে। 

পঞ্চ গৌড় নামে স্থানং পৃথিবীর সার 

একাব্বর বাশ্চ1* অজু ন অবতার। 

গ্রতাগে সকল জিনে বৃদ্ধে বৃহস্পতি 

কলি যুগে রাম তুলা প্রজ! পালে খিতি। 
তাহার পর কোন কোন পুথিতে এই কথা আছে 

নেই পঞ্চ গৌড় মধ সপ্তগ্রামণ স্থল 

ত্রিবেণীতে গঙ্গাদেবী ত্রিধারে বহে জল। 

নেই মহানদীতটবাসী পরাশর 

যাগ যজ্ঞে জপে তপে শর্ট দ্বিজবর | 

মর্যাদায় মহোদধি দ্বানে কল্পতরু 

আচার বিচারে বুদ্ধো সম হুরগুরু। 

তাহার তহুজ্' আমি মাধব আচার্য 

ভক্তিভাবে বিরচিনু দেবীর মাহাত্মা। 
দ্বিতীয় ছত্রের পরের দুই ছত্র কোন পুথিতে নাই। কোন কোন পুথিতে 
দ্বিতীয় ছত্রের পরে শুধু আছে 

সপ্তদ্বীপ মাঝারে নদিয়| এক স্বান 

ব্রহ্ম ক্ষেত্রি বৈ্য শুদ্র অনেক প্রধান। 
তাহার পর আবার কোন কোন পুথিতে পাই 

পরাশর-সুত হয় মাধব তার নাম 

কলিযুগে ব্যাস তুল্য গুণে অনুপাম। 
প্রত্যেক ছত্রেরই অল্পবিস্তর পাঠাস্তর আছে। 


* 'জাগরণ' নামে চন্্রকান্ত চক্রবর্তী কতৃক পুণির আকারে প্রথমে (1) প্রকাশিত (দ্বি-স 
১৯*৪)। 'মলচণীর গীত’ নামে যুক্ত স্ুধীতূষণ ভট্টাচার্য সম্পাদিত ও কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় 
প্রকাশিত (১৯৫২ )। I ব 

প্রাচীনতম ও সর্বশ্রেষ্ঠ পুথি (ক ১১১৫) ১৬৯৯ শকাব্ে (= ১৭৭৭) নকল করা। তাহার পর 
উল্লেখযোগ্য ক ২৩১৮ (১১৬৬ সাল, সন্তবত মথী) ও ক ৬১১৭ (১১৫৭ মঘী )। সব পুথিই চাটিগাঁ- 
নোয়াখালি অঞ্চলের । অন্যত্র মাধবের চণ্ডীমঙ্গলের নামগন্ধও মিলে নাই। 

২ পাঠান্তর “গ্রাম*। ৬ = বাদ্‌শ|+ পাতশা। পাঠান্তর “রাজ|”। * পাঠান্তর “তপন সম” । 

* এ “তার তুল্য রাজা নাই” । * পাঠান্তর "প্তদ্বীপ। + ওঁ “অনুজ” । 


| 
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অতঃপর রচনা-কাল আছে। তাহা! কোন কোন পুথিতে আবার সব শেষেও 
আছে, কোন কোন পুখিতে শুধু শেষে আছে, আবার কোন কোন পুখিতে 
একেবারেই নাই। 


ইন্দু বিন্দু বাগ ধাত!” শৰু’ নিয়োজিত 
সি মাধবে গায় সারদাচরিত। 


এখন কবি লইয়! সমস্ত! হইতেছে এইগুলি,-(১) বাসস্থান সপ্রগ্রাম, না 
নবদ্বীপ, না গঙ্গাতীরে বা কাছাকাছি কোন গ্রাম? (২) পরাশর কে? কবির 
পিতা না, জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা? (৩) “আচাৰ্য” পদবী তাহার ছিল, কি ছিল না? 

প্রথম সমন্তা উঠিত না যদি মাধবের পুথি সবই নোয়াখালি-চাটিগ। হইতে 
পাওয়া না যাইত। প্রচলিত ধারণ অনুসারে কবি পশ্চিমবঙ্গে গঙ্গাতীরের 
লোক, পরে চাঁটিগ! অঞ্চলে চলিয়া গিয়াছিলেন। কিন্তু অন্যত্র একটিও পুরানো 
পুথি পাওয়া গেল না কেন? পরমেশ্বর দাসের পাগুববিজয় চাটিগায়ে লেখা, 
কিন্তু একআধটি পুথি তো উত্তর ও পশ্চিম বঙ্গেও মিলিয়াছে। যদি বলা হয় 
মুকুন্দরামের কাব্যের প্রসারের ফলে মাধবের কাব্য দূরীভূত হইয়াছে, তাহার 
উত্তরে বলা! যায়, মুকুন্দরামের কাব্যের সঙ্গে মাধবের কিছুমাত্র সম্পর্ক নাই। 
কাহিনীতে যেটুকু মিল আছে তাহাতে একজনকে অপরের কাছে খণী বলা 
চলে না। মুকুন্দরাম চণ্ডীমঙ্গলে পশ্চিমবঙ্গে প্রচলিত ব্রতকথা অবলম্বন 
করিয়াছেন। এ ব্রতকথায় দেবী মঙ্জলকারিণী বলিয়া মঙ্গলচণ্তী। মঙ্গল- 
দৈত্য বধ করিয়া নয়। মাধব মঙ্গলদৈত্য-বধ কাহিনী যোগ করিয়া মঙ্গলচণ্তী 
নামের সার্থকতা দেখাইয়াছেন। 

পুথি সবই অর্ধাচীন ও চারটিগা অঞ্চলের, ন্ৃতরাং আভ্যন্তরীণ প্রমাণ কিছুই 
দিবার মতো নাই ।* 

দ্বিতীয় সমস্তার সম্পর্ক নির্ণয় অপেক্ষা পরাশর নামের প্রশ্ন গুরুতর। 
পরাঁশর গোত্রনাম। ব্যক্তিনাম হইতে বাধা নাই, কিন্তু আধুনিক সাহিত্যের 
কথা ছাড়িয়া দিলাম, পুরানো সাহিত্যে এ নাম পাইয়াছি বলিয়া মনে পড়ে না। 

তৃতীয় সমস্তার সমাধান সহজ। উপরে উদ্ধৃত আত্মপরিচয় অংশে ছাড়া 
আর কোথাও কবি নিজেকে মাধব-আচার্য বলেন নাই। উদ্ধৃত ছত্রও সব 


ree) HE LS 
১ শ্রেষ্ঠ পুথিতে পাঠ “দাতা” । হ' ও টসব”। 


* মাধবের রচন! উপভাযার প্রভাবে আগ্তন্ত জর্জরিত। ভট্টাচার্য সংস্করণ হইতে কিছু 
উদাহরণ দিতেছি। “খড়” (পৃ ৩৮,= কড় ), “ছোলায়ে (পৃ ৫৮, = ছোড়ায়ে ), "কান্ত" (পৃ ৬৫ 
= কায়স্থ ), ইত্যাদি । 
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পুধিতে নাই। তা ছাড়া ছন্দেও মিলে না (যেমন, “মাহাত্ম্য £ আচাধ” )। 
স্থতরাৎ এ ছত্র দুই টিতে প্রক্ষেপ আছে অথবা পূরাপুরি প্রক্ষিত। 
এখন আসল সমস্তা হইতেছে রচনাকাল লইয়।। (সে কালের বাঙালী 
কবিরা খুব শিক্ষিত না হইলে শকাব্দের ধার ধারিতেন না, তাহারা অনেকেই 
সাল অর্থে শক লিখিতেন। ) ইন্দু-বিন্ু-বেদ-ধাতা সোজাস্থজি নইলে ১*৫১ সাল 
(মথী কি? )। বাম দিক হইতে পড়িলে ১*১। এই শকাব্দে আকবর দিল্লীর 
তক্তে আসীন। স্থতরাং ১৫৭৯ খ্রীষ্টাব্দ মাধবের চণ্তীমঙ্গলের রচনাকাল বলিয়? 
সহজেই নেওয়া যায়। কিন্তু যা সহজ ভাবা যায় তা সব্দা সহজ না হইতে পারে। 
তারিখ-ছত্রের পাঠে সংশয় না করিলে, শকাঙ্ক শব্দের ব্যাখ্যায় সন্দেহ না 
রাখিলে কোন গোলই হয় না। এখানে তারিখ শকাঙ্কে | সংশয়-সন্দেহের, 
অবকাশ যথেষ্ট আছে। 
প্রথমত “ধাতা” শব্দ । এটি শকাক্করূপে কোথাও পাই নাই । “ধাতামুখ” 
পাইয়াছি, চার অর্থে। তবে এখানে কি মূলে “ধাত! শক" স্থানে “ধাতা-মুখ* 
ছিল? দ্বিতীয়ত প্রাচীনতম ও শ্রেষ্ঠ পুথিতে পাঠ ধাতা-স্থানে প্দাঁতা” আর 
শক-স্থানে “সব” | - “দাতা” বদি ধাতার ওপভাষিক বিকৃতি না হয় তাহ! 
. হইলে “দাতা*ই আসল পাঠ, মানে «ছুই”।১ *সবশ ভ্রান্ত পাঠ, আসল পাঠ 
“সন” হইতে পারে, “শক” হইতে পারে । সন হইলে তো! কথাই নাই, শক 
হইলেও এখানে বামা গতি ধরিব কেন? শক শব্দটি “সন” বা “সাল” 
বুঝাইতেও যথেষ্ট ব্যবহার হইত। সুতরাং ইন্দু-বিন্দু-বাণ-ধাঁতামুখ = ১*৫৪, 
ইন্দু-বিন্দু-বাণ-ধাতা ১০৫১, অথবা ইন্দু-বিন্ু-বাণ-দীঁতা-১০৫২। অর্থাৎ 
১৬৪৭ অথবা! ১৬৪৪ অথবা ১৬৪৫ গ্রীস্টাব্দ। 
কিন্ত তাহা হইলে আকবর বাদশা যান কোথায়? উত্তরে বলিব “অঙ্কন 
বামা গতি” ধরিলেও আকবরের ঠিক নাগাল পাই না। বাঙ্গালা-বিজয় শেষ 
করিবার পর বেশ কিছুকাল না কাটিলে কোন পুরানো বাঙ্গালী কবির কানে 
আকবর বাদশার যশ পৌঁছিবার কথা নয় এবং আকবরকে তাঁরিফ করিতে 
“রাম রাজ!” এবং “অর্জুন অবতার” বলিয়া রামায়ণ-মহাভারত লইয়! টানাটানি 
করিবারও কথা নয়। মাধব কর্তৃক আকবরের উল্লেখ যদি খাঁটি খবর হয় তবে 
মাধব যখন আকবরের রামরাজত্ব কল্পনা করিতেছিলেন তখন সম্ভবত দিল্লীর, 


> পৌরাণিক সাহিত্যে দাতা বলিতে প্রধানত ছুইজন-_বলি ও. কর্ণ। 
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সিংহাসনে বাদশার পৌঁত্র রাজত্ব করিতেছিলেন। আকবরের নাম করার জন্কই 
১৫০১ শক পাঠ গ্রহণ কর! চলে না। স্কায়-আ্রাকড়িয়। তর্ক করিলে অন্ত কথা । 

মাধব কোন ভনিতায় তাহার কাব্যের নাম চণ্ডীমঙ্গল বলেন নাই, মাঝে 
মাঝে বলিয়াছেন ‘সারদ্াচরিত'। স্থতরাং এইটিই তাহার পাঞ্চালীর বিশিষ্ট 
নাম বলিয়া গ্রহণ কর! উচিত। 

নবন্ীপবাঁসী মাধব আচার্য যোড়শ শতান্দে কুষ্ণমঙ্গল রচনা করিয়াছিলেন । 
তাহারই আত্মপরিচয়ের অংশ মাধবের কাব্যে ঢুকিয়া পড়া বিচিত্র নয়। 

মাধবের কাব্যের প্রায় সব পুখিতেই মঞ্জলৈত্য-বধ কাহিনীর পরে আবার 
গণেশ-বন্দনা করিয়া রীতিমতো কাব্যারস্ত হইয়াছে । তবে কি মঙ্গলবধ আখ্যান 
পরেকার সংযোজন? 

মাধবের কাব্যের আকার সংক্ষিপ্চ। সুষ্টিপত্তন বর্ণনা ধর্মঠাকুরের পুরাণের 
অনুযায়ী । 

না আছিল রবি শশী সন্ত্রাসী তপন্থী যি 
ন! আছিল সুমেরু মন্দার 
না আছিল হুরান্ুর রাক্ষস কিন্র নর 
'_ কেবল আছিল শুন্তাকার।*** 

শিব-বরদৃণ্ধ মঙ্গলদৈত্যের অত্যাচার হইতে দেবগণকে রক্ষা করিলে পর দেবীর 
নাম হইল মঙ্গলচণ্ডী । এই উপাখ্যানে মঙ্গলবারের পালা সমাঞ্চ। ( শিবায়ন অংশ 
একেবারেই নাই।) মঙ্লদৈত্যকে নিধন করিয়া দেবী স্বৰ্গে পূজা পাইলেন। 
ইন্দ্রের পূজা পাইয়া তাহাকে গোৌতমের শাপ হইতে মুক্ত করিলেন। তাহার পর 
মর্ত্যে নিত্যপূজ! পাইতে ইচ্ছ| করিলেন এবং পদ্মাবতীপ্ন উপদেশে বিশ্বস্তর অর্থাৎ 
বিশ্বকর্ধাকে দিয়! কলিঙ্গ দেশে দেউল নির্মাণ করাইয়! রাজাকে স্বপ্ন দিলেন। 
রাজা সাধারণ বিধিমতে দেবীপূজা করিল । (পশুদের দেবীপৃজার উল্লেখ পযন্ত 
নাই ।) তাহার পর নীলাম্বরের শাপগ্রাস। পিংহ মারিতে গিয়া ধর্মকেতুর নিধন 
করিতে লাগিল । পশুর! ভয়ে দেবীর 


হইলে পুত্র কালকেতু ক্রোধে পশুদের ধ্বংস 

শরণ লইল। দেবী তাহাদের অভয় দিয়া বলিলেন 
কালকেতুর তরে তোর! না ভাবিহ ডর 
মহাবীরের তরে আদি দিতে যাই বর। 


মুগ না পাইয়া কাঁলকেতু সেই গোঁধিকা লইয়া ঘরের দ্বিকে ফিরিল। ফুলরা 
ফিরিয়! স্বামীর কথায় সখীর বাড়ি গেল গোধিকার মাংস 


চাহিয়া আনিতে। সেখান হইতে ঘরে আসিয়া সে 


মাংস বেচিয়া বাড়ি 
বানাইবার জন্য বটি 


ভন “ 
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এ্র্মরী দেবীকে দেখিল। অতঃপর দেবীকে উপদেশদান ও নিজের 
বারমাসিয়া দুঃখের ব্যাখ্যান। দেবী তবুও নির্বাক। তখন ফুল্পরা দেবীকে 
ভ্খগন! করিয়া কালকেতুকে ডাকিয়া আনিতে গেল। পথে স্বামী-স্ত্রীর 
বিতর্ক। ঘরে আসিয়া কালকেতু দেবীকে মারিতে গেল। পদ্মার পরামশে 
দেবী তাহাকে আত্মপরিচয় দিলেন। কাঁলকেতু যথামতে স্তুতি করিল। 
দেবী তাহাকে বর দিয়া অঙ্গুরী দান করিলেন। সোম দত্ত বণিকের কাছে 
অগ্ুরী-বিক্রয় বর্ণনা নিতান্ত সংক্ষিপ্ত। তাহার পর কালকেতুর পুরী নির্মাণ 
ও গুজরাট স্থাপন। প্রজা-স্থাপন বর্ণনাও খুব সংক্ষিপ্ত। বন্যার কোনও 
উল্লেখ নাই। প্রজাদের দল দেবীর স্বপ্লাদেশ পাই! জোট বাঁধিয়া কালকেতুর 
রাজ্যে চলিয়া আপিয়াছিল। ভাড়ু দত্তের চরিত্র বর্ণনা বেশ ফলাও-রকমের। 
মাধব ভাড়ু দত্তকে একেবারে ভীড় করিয়া ছাড়িয়াছেন। কালকেতুর ও 
ফুল্পরার চরিত্র-অঙ্কনে দক্ষতার বিশেষ পরিচয় নাই, তবে আতিশয্য নাই এবং 
স্বাভাবিকতার হানিও নাই। কালকেতু স্ত্রীর আঁচল-ধরা ভীরু বাঙ্গালী “যাত্রার 
বীর” নয়। কলিঙ্গরাজের সঙ্গে রণে জয়লাভ করিয়া অস্ত্রহীন কালকেতু যখন 
বাড়ী ফিরিতেছিল তখনই সে ধরা পড়ে, ধানের গোলায় লুকাইয়া থাকিয়া নয়। 
কালকেতুর বিরুদ্ধে রাজাকে উত্তেজিত করিতে ভাড়ু ভেট লইয়! চলিয়াছে।১ 

পশুগণ বিদায় দিয়া জগতের মায় 

ত্রিপন্থ জুড়িয়া রৈল হ্র্ণগোধিকায়। 

দেওয়ানেতে যায় ভাড় মনে নাহি হেল! 

চুরি করি আনিলেক কুল কীচকল!। 

(ভেট সজ্জা লয়ে ভাড় করি পরিপাটি, 

বাড়ির বাথুয়া শাক তুলি বান্ধিলেক আটি। )১ 

বীরের খাসিট। লৈয়। দেওয়ানেতে যায় 

তারাপুর নিংহাপুর ত্বরাএ এড়ায়। 

বিনোদপুর ছাড়াইয়! পাইল চণ্ডীর হাট 

উপনীত হইল গিয়! যথা রাজপাট । 

ভেট সজ্জ। থুইয়। ভাড়, যায় এক ভাগে 

দণ্ডবৎ প্রণাম করে নৃপতির আগে। 

নিবেদিহু ধরাধীশ কর অবধান 

রাজোর বসতি করে ব্যাধ বলবান। 

গোপনে স্ুজিল পুরী গুজরাট নগরে 

ব্যাধের নন্দন হৈয়! ছত্র শিরে ধরে ।-** 


১ অতিরিক্ত পাঠ। 
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কালকেতু-রূপী নীলাদ্বর শাপমুক্ত হইয়! স্বর্গে প্রত্যাবৃত্ত হইল। শিব তুষ্ট 
হইয়া তাহাকে এই “অমরশিক্ষ!” দান করিলেন 


হৃদিপদ্নে বমি হংস করে নান! কেলি, কর্মযোগে জানি করে পিণ্ড চলাচলি১।*** 
শুন শুন কহি তত্ব ওহে নীলাম্বর, আপনা শরীর চিন্ত হইয়! অমর । 

সুযুয়| প্রধান নাড়ী শরীরেতে বৈষে, ইঙ্গলা পিঙ্গল! তার বৈসে দুই পাশে। 
জোয়ার-ভাটি বহে তাতে অতি খরশান, ভাটি বন্দি করিয়! জোয়ারে দিবে টান। 
জোয়ারে ঠেলিয়া হংন হইবে সুস্থির, মায়া সঙ্গে হৈবে দেখ! নিশ্চল শরীর । 
শিরে সহশ্রদল পদ্ম কহি তার তত্ব, অধোমুখী হয়া1 কমল বরিষে অমৃত । 

সেই অমৃত প্রধান-পুরুষের স্থান, নহি টলিবেক পিণ্ড স্থির পরাণ । 
মেরুদণ্ডে ভর করি করিবে চিন্তন, নবন্ধার বন্দি কৈলে জিনিবা শমন। 

হরের বচন২ দ্বিজ মাধবে গায়, কমলে ভ্রমর মধু অবিরত খায় ॥* 


ধনপতি-ুলপনা উপাখ্যানের আরম্ভ হইয়াছে হর-গোঁরীর পাশা খেলা লইয়া। 
ইন্্-পুত্র মণিকর্ণকে বিবাদে মধ্যস্থ মানা হইলে সে শিবের ইঙ্গিত পাইয়া মত 
দিল যে ছুইপক্ষ হারজিতে সমান। দেবী ক্রুদ্ধ হইয়া! তাহাকে মর্ত্যাবতরণ 
শাপ দিলেন । মণিকর্ণের স্ত্রী চন্দ্ররেথ! হইল লহনা, আর অপ্সরা রূপবতী 
হইল খুল্লনা। 

মাধবের কাব্যে কয়েকটি ভালো ধুয়া গান ও পদ আছে। একটিতে 
কবীরের ভনিতা।* বৈষ্ণবগীতিকবি অনস্ত-রায়েরও একটি পদ আছে ।* 
ধুয়া ও পদগুলি যদি মূল রচনার অন্তর্গত হর তবে বইটিকে কিছুতেই যোড়শ 
শতাবের বলা চলে না । দ্বিজ মাধবের নিজের রচিত গাঁনও একটি আছে ॥ * 


[4 

“গঙ্গামঙ্গল”' কাব্য-রচয়িতা দ্বিজ মাধব চণ্ডীমঙ্গল-রচয়িতার অথবা কৃষ্ণমঙ্গল- 
রচয্নিতার সহিত অভিন্ন কিনা বলা! দুরহ । ভনিতা বিচার করিলে ক্বষ্ণমঙ্গল- 
রচয়িতার পক্ষেই রায় দিতে হয়। গঙ্গামঙ্গলের ভনিতায়ও চৈতন্তের উল্লেখ 


পাই। 
চিন্তিয়া চৈতন্যচন্দ্র-চরণকমল 


দ্বিজ মাধব কহে গঙ্গামঙ্গল । 
ES A HEE LS PS 
৯ পাঠান্তর “বলাবলি” । ২ এ “চরণ"। ৩ এ “পায়”। 


* ভট্টাচার্য সংস্করণ পৃ ২২৭। . ০ উপৃ২৩৪। ৯ এ্পৃচদ। 
৭ চাটিগীয়ের একটি খণ্ডিত পুথি অবলম্বনে আবদুল করিম সাহিত্যবিশারদ কর্তৃক সম্পাদিত ও 
বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষৎ কর্তৃক প্রকাশিত ( ১৩২৩)। আর কৌন পুথি, বিশেষ করিয়া পশ্চিমবঙ্গে, 


পাওয়া না যাওয়! বিস্ময়ের কথা। 


৫২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্তু এ ভনিতা ষে কষ্ণমঙ্গল হইতে পরিগৃহীত নয় তাহা জোর করিয়! 
বলা যায় না। রচনায় মধ্যে মধ্যে ব্রজবুলির ব্যবহার আছে। বহু রাগরাগিনীর 
নাম আছে। এত বিচিত্র বাগতালের উল্লেখ প্রায় দেখা যায় না। ইহা 
কাব্যটির আপেক্ষিক প্রাচীনত্ব নির্দেশ করে। 

গঙ্গামঙ্লের বিষয় পরিচিত পৌরাণিক কাহিনী । 

এক মাধব আচার্ষের লেখা দক্ষিণরায়ের গাঁচালীর উল্লেখ করিয়াছেন 
সপ্তদশ শতাব্দের শেষার্ধের কবি কৃষ্ণরাঁম দীস। এই কাব্যের কোন উদ্দেশ 
পাওয়া যায় নাই ॥ 


৬ 
“কবিকম্কণ” মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর কাব্য চণ্ডীমঙ্গল-পাঞ্চালীর মধ্যে শ্রেষ্ঠ এবং 
প্রাচীনতম (জ্ঞাত) রচনা তো বটেই, আধুনিকপূর্ব বাঙ্গাল! সাহিত্যেঁকিছু 
বৈষ্ণব কবিতা এবং চৈতন্যভাগবত ও চৈতন্থচরিতাঁমূত বাদ দিলে-_সবচেয়ে 
মূল্যবান রচনা । উনবিংশ শতাব্দের শেষার্ধের আগে পর্যন্ত যা কিছু লেখা 
হইয়াছে তাহার মধ্যে সাহিত্যের ও শিল্পের বিচারে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ষদি 
কোন একটিমাত্র রচনা নাম করিতে হয় তবে তাহা মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল।১ 


> রামজয় বিগ্ভাসাগরের সম্পাদনায় বইটি প্রথম ছাপা! হইয়াছিল শোভাবাজার বিশ্বনাথ দেবের 
যন্ত্রে :১৭৪৫ শকান্দে( -১৮২৩)। তাহার পর অনেক সংস্করণ বাহির হইয়াছে । যেমন, 
মদনমোহন তর্কবাগীশের সংস্করণ (রামধন ভকতের ক্ষীরোদ-সাঁগর যন্তে, ১৮৪৩), ঈশ্বরচন্দ্র 
তর্কচূড়ামণির সংস্করণ (১৮০১ ), অক্ষয়চন্ত্র সরকারের সংস্করণ (চু চূড়া ১৮৭৮), বঙ্গবাসী কার্যালয় 
সংস্করণ (দ্বি-স ১৩৩২) ইত্যাদি । 

পুথির মধ্যে বিশেষভাবে মূল্যবান_স ৭, ২০, ৩৪, ৩২ ( বেশ পুরানে। তবে খণ্ডিত ), ৪২৭, 
88৯, ৪৬০; ক ১০৮৬ ( লিপিকাল ১১২৪ সাল ১৬৩৮ শক = ১৭১৬ ), ৬১৩৯, ৬১৪১ (লিপিক।ল 
১১৯১ সাল = ১৭৮৪ )। 

মুকুন্দরামের পৈতৃক বাসভূমি দাগিন্যায় তাহার জ্ঞাতিদের (?) ঘরে যে পুথি আছে তাহা৷ অনেকে 
কবিকঙ্কণের লেখ! মুল পুথি বলিয়া বিশ্বাস করিতেন (হয়ত কেহ কেহ এখনও করেন)। এই 
বিশ্বাসের বশবর্তী হইয়া বসন্তরঞ্রন রায় ও হৃষীকেশ বন্ুর সাহাযো দীনেশচন্দ্র মেন এই পুথির 
পাঠ কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশ করিয়াছিলেন ( ১৯২২ )। ১৯৪৫ খ্রীষ্টাব্দে মার্চ মানে 
দামিন্যায় গিয়া আমি বহু প্রযত্বে এই পুথিটি দেখিতে ও পরীক্ষা করিতে পারিয়াছিলাম। পুথি 
তেরেট পাতায় লেখ|। মাঝে মাঝে লাল খালিতে লেখা আছে, বোধ করি মাহাত্মা-অর্পণের 
উদ্দেগ্যে। লেখার ছ'দ আধুনিক । চামড়ার পাট! । পুথির বয়ন ১৮২৫খরীস্টাব্দের উধ্বে” যাইবে ন|। 
অনুমান করি শেষের পাতায় লিপিকাল ছিল বলিয়াই সোট নষ্ট হইয়াছে। মনে হয় ইচ্ছা করিয়া, 
কেননা তাহার পরে অনেকগুলি শাদ1 পাতা আছে। | 
"_ মুকুনারামের আলোচনায় অস্বিকাচরণ গুপ্তের প্রবন্ধ ‘কবিকঙ্কণ ও তাহার চণ্তীকাৰা' (প্রদীপ 
অগ্রহায়ণ ১৩১২ পৃ ২৯১-৩০২) অত্যন্ত মুল্যবান্‌। র 
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বইটির মধ্যে মহাকাব্যের (6০) গুণ কিছু কিছু আছে। কাব্যের আকারও 
বড়। কবিতাসংখ্য। প্রায় চার শত, ছত্রসংখ্যা আনুমানিক বিশ হাঁজার। 

মুকুন্দরামের কাব্যের আদল নাম বলিতে “অভয়ামঙ্গল'। কবি ভনিতায় এই 
নামই বেশি ব্যবহার করিয়াছেন। এবং কাব্যের অধিদেবতা মঙ্গলচণ্ডীও 
অভয়া-ছুর্গা। তবে চণ্ডীমঙ্গল নামই চলিয়া গিয়াছে । কোন কোন ভনিতায় 
‘চণ্ডীমঙ্গল’ অর্থে 'শ্রীকবিকম্বণ” পাই। সেই অনুসারে কেহ কেহ রচনাঁটিকে 
“কবিকস্কণ চণ্ডী”ও বলিয়াছেন (সম্ভবত “মার্কণ্ডেয়-চণ্ডী'র বিপরীতে )। 
“কবিকন্কণ' মানে কঙ্কণ দানে পুরস্কৃত কবি। মুকন্দরাম কখন এবং কি 
উপলক্ষ্যে এই পুরস্কার পাইয়াছিলেন জানি না। 

প্রাচীন কবিদের মধ্যে মুকুন্দরাঁমই সর্বপ্রথম গ্রন্থরচনা উপলক্ষ্য করিয়া, 
আপনার পরিচয় একটু বিস্তৃতভাবে দিয়াছেন। বিষয়-গোঁরবের দিকে যদি 
একটু কম নজর দেওয়া হইত তাহা হইলে এখানে হয়ত আমরা ষোড়শ শতাব্দের 
সাধারণ শিক্ষিত ভূমি-উপজীবী ব্রাঙ্মণসংসারের পরিপূর্ণ চিত্র পাইতাম। 
মুকুন্দরাম যেটুকু বলিয়াছেন তাহাতে নিজের কথা প্রায় নাই, সংসারের কথা 
সামান্যই, দেশের ও সমাজের চিত্রই (বিক্ষিপ্ত হইলেও) সমধিক পরিস্ফুট। 
পরবর্তী কালে পশ্চিম বঙ্গে প্রায় সব পাঞ্চালী কাব্যের কবি মুকুন্দরামকে 
অনুসরণ করিয়া আত্মকথামণ্ডিত গ্রস্থোৎ্পত্তি-বিবরণ দিয়াছেন । 

মুকুন্দরামের গ্রন্থে দুইটি “কবিত্বের-বিবরণ” অর্থাৎ আত্মকথা ও কাব্যরচনার 
হেতু পাওয়া যায়। তাহার মধ্যে যেটি সমধিক পরিচিত তাহা সকল মুদ্রিত 
গ্রন্থে এবং অধিকাংশ পুথিতে মিলিয়াছে। দ্বিতীয় বিবরণটি অল্প কয়েকটি 
পুথিতেই শুধু মিলে। (এই আলোচনায় পরিচয় দুইটিতে যথাক্রমে “পরিচিত” 
ও «অ-পরিচিত" বলিব ।) 

অ-পরিচিত বিবরণে মুকুন্দরাঁমের যে আত্মকথাটুকু আছে তাহা স্বল্প, 
তাহাতে আছে দীর্ঘ বংশপরিচয় এবং শ্বগ্রামের প্রশংসা। চণ্ডীমঙ্গল রচনার 
- ইতিহাস তো দুরের কথা চণ্ডীমঙ্গল নামই এই বিবরণে নাই । ( এই বংশপরিচয় 
দুই একটি পুরানো পুথিতেই মিলিয়াছে। দামিন্তাঁর পুথিতে এইটিই আছে অন্যাটি 
নাই। আমার দেখা প্রাচীনতম পুথিতে২ ছুইটিই আছে ।) পরিচিত বিবরণে 
কবির দেশত্যাগের কাহিনী, চণ্ডীকর্তৃক পাঞ্চালী রচনার নির্দেশ, বিদেশে 
বাসস্থাপন, সেখানে রাঁজ-আতিথ্য লাভ ও কাব্য রচনা ও গাঁন_-এই ইতিহাস 
৯ দামিন্ার পুথি হইতে এই পরিচয়-অংশ আস্বিকাচরণ গুপ্ত সর্বপ্রথম প্রকাশ করিয়াছিলেন । 


২ সঙহ। 


৫২৮ বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস 


আছে। অধিকাংশ পুথিতে এবং সব ছাপা সংস্করণে এইটিই একমাত্র বিবরণ 
গ্রন্থারস্ত রূপে দেওয়া আছে। (চণ্তীমজ্জলের যত পুথি দেখিয়াছি তাহার মধ্যে 
একটিতে এই আত্মকাহিনী গোড়ায় এবং শেষে দুইবার আছে ।১) মনে হয় 
পরিচিত বিবরণটি গ্রন্থরচনার শেষে এবং রঘূনাথ রায়ের উদ্ভোগে প্রথমবার গীত 
হইবার পরে রচিত ও সংযোজিত হইয়াছিল । মুল রচনা হয়ত কবিরই, তবে 
ইহাতে শিক্ষিত গানের ও লিপিকরের প্রসাধন পুনঃপুন এবং যথেষ্ট ঘটিয়াছে। 
অ-পরিচিত বিবরণটি সংক্ষেপে এই । : 
রত্বা নদের কূলে দামুন্তা (দামিন্যা) গ্রামে শঙ্কর চক্রাদিত্য নাম ধরিয়া 
অবতীর্ণ হইয়া সেই স্থানকে তীর্থ ও কলিকালকে ধন্য করিয়াছেন। দেবতার 
মাহাত্ম্য বুঝিয়া ধুস দত্ত দেউল তুলিয়! দিয়াছিল। সেই মন্দিরে শিব কতদিন 
বিহার করিয়াছিলেন। দেবতার মায়া কে বুঝিবে? দেউল ছাড়িয়া দ্বেবতা 
অশ্বখবৃক্ষের তলায় আশ্রয় লইলেন।২ ভাগ্যবান্‌ হরি নন্দী শিবসেবার জন্য 
ভূমিদান করিয়াছিল । ধর্মাধিকরণিক মাধব ওঝা তত্বাবধায়ক ছিল। দামুন্তার 
লোক সকলেই শিবভক্ত । স্থানটি যেন দ্বিতীয় কৈলান। নিজের শিবগীতি- 
রচনার কৃতিত্বকে কবি শিবসেবার ফল বলিতেছেন। 
গঙ্গাসম নিরমল তোমার চরণজল 
পান কৈল শিশুকাল হৈতে 
সেইত পুণোর ফলে কবি হৈয়| শিশুকালে 

রচিলাঙ তোমার সঙ্গীতে । 
তাহার পর দামুন্তাতে দত্ত ও নাগ বংশের এবং ছুই ব্রাহ্মণ বংশের পরিচয় দিয়া 
বলিতেছেন, স্বধন্য দক্ষিণরাঢ়ার মধ্যেও দামুন্তা অগ্রগণ্য যেহেতু সেখানে কায়স্থ 
ব্রাহ্মণ বৈদ্য সকলেই স্ব-বৃত্তিনিষ্ঠ। 


নিজ বৃত্তি অনুপপ্ত কায ব্রাহ্মণ বৈদ্য 
দামুন্যাতে বৈদে কবিরাজ 
কুলে শীলে গুণে বাড়া সূধন্য দক্ষিণ রাঢ়া 


k সুপণ্ডিত সুকবি সমাজ। 

তাহার পর নিজ পূর্বপুরুষের নাম,_তপন ওবা, তাহার পুত্র উমাপতি, তাঁহার 
পুত্র “শ্রুতকর্ম৷ সুকৃতি মাধবশর্মা”, তাহার একমাত্র পত্নীর গর্ভে নয় পুত্ৰ 
হইয়াছিল তাহাদের মধ্যে একজন জগন্নাথ মহামিশ, তাহার পুত্র গুণরাজ 
> ক ৬১৪১। ২ “চলদলে করিল! সঞ্চার” । 


* স৪৪৯ পৃ ১৩৫ ক খ। ডক্টর শ্রীযুক্ত স্ুনীলকুমার চট্টোপাধ্যায়ের সং tb 
( সোনামুখীতে লেখা ১২২৩ সালপৃ) ৫* খ, ৫১ ক। ঠ মর 


৫ 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫২৯ 


(পাঠান্ধরে 'গুপিরাজ' ) মিশ্র, তাহার জ্যেষপুত্র কবিচন্র, তাহার ছোট ভাই 
মুকুন্দ শমা। 


একটি পুথির” এক স্থানে দীর্ঘ ভনিতায় মাধব ওঝা সম্বন্ধে আরও বেশি খাটি 
খবর মিজিতেছে। দুঃখের বিষয় এ অংশটি খণ্ডিত এবং ছুইএক স্থানে পাঠ 
ভ্রান্ত । তবুও উদ্ধৃতির যোগ্য। (মুকুন্দরাম তাহার রচনায় ভনিতার মধ্যে মধ্যে 
আত্মকথা ছড়াইয়। দিয়াছেন। সে সব কথ ছুটি বিবরণের কোনটিতে লাই । 
__নিঙ্পের উদ্ধৃতির প্রসঙ্গে একথা বিশেষভাবে স্মরণীয়। ) 
কৃত রাঞ্জপ্রিয়া-সত্র বেদগর্ভ আদি গোত্র 
শঙ্কর তরণ উমাপতি 
বিখ্যাত মাধব ওবা সাবৰ্ণ গোত্রের রাজ! 
কর্ণপুরে যাহার বসতি । 
সদ্গুণে মধূমত্ত বীর-দিগর দত্ত 
আনাইল দামিঙ্কা নগরী 
চিন্তিয়া আপন হিত কৈল! নিজ পুরোহিত 
করিল! দেশের অধিকারী । 
কোন্‌ রাজপ্রিয়ার সত্রে রঘুপতি পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন? মাধব ওঝাঁর 
সঙ্গে তাহার সম্পর্কই বা কি ছিল? মাধব ওঝার আদি নিবাস কর্ণপুর কোথায়? 
বংশপরিচয়ে মাধব ওঝাকে ধর্মাধিকরণিক বলা হইয়াছে । তবে তিনি কি 
চক্রার্দিত্য ঠাকুরের “ধামাৎকনি” ছিলেন? বোঝা গেল মাধব ওঝাকে 
বীরদিগর দত্ত দামিন্তায় বসাইয়াছিলেন। বংশপরিচয়ে বীরদ্িগর দত্তের নাম. 
নাই, তবে এক পাঠাস্তরে দত্ত-বংশের উল্লেখ আছে ।২ 


দ্বিতীয় বর্ণনার বংশপরিচয়ে ভূমিদাীতা যে হরি নন্দ'র উল্লেখ আছে তিনি 
বোধ হয় মুকুন্দরামের স্থহৃং জমিদার গোপীনাথ নন্দীর পৃর্বপুরুষ। কবি বলিয়াছেন 
তাহারা পাচ-সাঁত পুরুষ ধরিয়া দামিন্তায় রুষি-আজীব ছিলেন। 


মুকুন্দরাম প্রায়ই ভনিতায় পিতামহ পিতা ও জ্যোষ্টভ্রাতার নাম করিফাছেন। 
ভনিতা হইতে জানি যে গুণরাজ মিশ্রের আসল নাম হৃদয়। 


> পাঠ “তাহার তনয় সহোদর” অথবা “তাহার ত নয় সহোদর” । প্রথম পাঠই লইয়াছি। তাহা , 
হইলে দামুষ্তায় মুকুন্দরামের বাস পাঁচ পুরুষ সিদ্ধ হয়। 
২ “নামদা বিখ্যাত স্থান দত্তবংশ সত্যবান কল্পতরু নাম উমাপতি”। পাঠাম্তরে "পাঁষগুকুলের 
তরি শোমন্ত ( পাঠান্তর “প্রিরমন্ত” ) অধিকারী কল্পতর নাগ উমাপতি"। 
পুত. 


2০৯ 


৫৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মহামিশ্র জগন্নাথ হৃদয় মিশ্রের তাত 
কবিচন্দ্র হদয়-নন্দন 
তাহার অনুজ ভাই চণ্ডীর আদেশ পাই 


বিরচিল শ্রীকবিকম্কণ। 
কোন কোন পুথিতে চৈতন্যবন্বনার ভনিতায় এবং অন্যত্র জগন্নাথ সন্ধে এই 
কথা আছে যে তিনি গোপালের উপাসক ছিলেন এবং বহুকাল ধরিয়৷ মৎস্তা- 
মাংসাহার পরিত্যাগ করিয়া দশাক্ষর গোপাল মন্ত্র জপ করিতেন। গোপাল 
মুকুন্দরামের পৈতৃক গৃহদেবতা। স্থতরাং মুকুন্দরামেরা বৈষ্ণব ছিলেন। 


কয়ড়ি অনুজজ।ত মহামিশ্র জগন্নাথ 
একভাবে পুজিল গোপাল 

বিনয়ে মাগিয়! বর জপি মন্ত্র দশাক্ষর 
মীনমাংস ত্যজি বহুকাল। 


জগন্নাথ কি চৈতন্ত-পন্থী ছিলেন? অথবা মাঁধবেন্দ্র পুরীর মতো কোন বৈষ্ণব 
মহাজনের সম্পর্কে আসিয়াছিলেন? 

কোন কোন পুথিতে দৈবাৎ ভনিতায় কবিনামের পরিবর্তে “দৈবকীনন্দন” 
পাওয়া ষায়। এ ভনিত৷ খাটি হইলে বুঝিব মৃকুন্দরামের মায়ের নাম ছিল 
দৈবকী । 

স্থপরিচিত আত্মকথায়, কবি আসরের শ্রোতাদের সম্বোধন করিয়! শুনিতে 
বলিতেছেন, “এই গীত হইল যেমতে”। অর্থাৎ মায়ের বেশে চণ্ডী তাহাকে স্বপ্নে 
দেখা দিয়া পাঞ্চালী রচনা করিতে আদেশ দিয়াছিলেন। এই মুখবন্ধটুকু করিয়া 
কবি নিজের কথা বলিয়াছেন । 

সেলিমাবাঁজ (সেগিমীবাঁদ ) সহরে২ গোপীনাথ নন্দী “নিয়োগী”* বাস 
করিতেন। দামিস্তা ইহারই তালুক। সে তালুকে মুকন্দরাম পূরবপুরুষক্রমে ভূমি 
ভোগ করিতেন।* ইতিমধ্যে “প্রজার পাপের ফলে" অধর্মী রাজার অধিকাঁর 
হইল, এবং কা" হইল মামুদ সরিফ। তাহার দুর্বল শাসনে প্রজার ছুরবস্থার 


৯ এ আত্মকথা, অন্তত সবটা, মুকুন্দরামের রচনা না হওয়া সম্ভব । ইহার মধ্যে যেটুকু তাহার 
নিজস্ব ত! রচনায় যুক্ত হইয়াছিল প্রথম গীত হইবার পরে, এই রকম ধারণ! হইতেছে। কবি- 
আত্মকথায় গায়কদের স্বচ্ছন্দ বিচরণ খুবই দেখা যায় সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাবে । 

* আধুনিক বর্ধমান জেলায় দামোদরের পূর্বতীরে জামালপুর থানার অন্তর্গত গ্রাম। আগে থানার 
নামও সেলিমাবাদ ছিল। * পূর্বতন রাজকর্মচারীর উপাধি। * “দামুন্তায় করি কৃষি”। « পাঠ 
“হৈল রাজা”, “ডিহিদীর”। প্রথম ছত্রে পাঠান্তরে “সে মানপিংহের কালে”, “রাজ! মানসিংহ গেলে” । 
গৌহাটা পুখির পাঠ "রাজ মানসিংহ মৈলে প্রজার পাপের ফলে রাজা হৈল দামুদ্ সরিফ।” 

চি 


fds 
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বীমা রহিল না। 


উজীর হৈল রায়জাদ! বেপারি ক্ষত্রিয় খেদা* 
্রাঙ্মণবৈধবে হৈল বৈরি* 

মাপে কোণে দিয়! দড়া পনর কাঠায় কুড়া* 
নাহি শুনে প্রজার গোহারি। 

সরখেল* হৈল কাল খিল ভূমে লিখে লাল* 
বিনি উপকারে-থায় ধুতি 

পোতদার' হৈল যম তঙ্কায় আড়াই আনা” কম 
পাই লভা লয় তঙ্কা প্রতি । , 


‘দেশের আধিক অবস্থা বিপর্যস্ত । রোজ দিলেও মুনিষ মিলে না। শ্ধান্ত গোরু 
কেহ নাহি কিনে।” খাজনার চাপ পড়িল । রাজা স্থবিচার করে না। প্রজার| 
‘দেশ ছাড়িবার যুক্তি করিতে লাগিল। প্রজাদের পলাতক ভাব বুবিয়া গ্রামের 
চারিদিকে চৌকিদার টহল দিতে লাগিল। প্রজার! ব্যাকুল হইয়া ঘরের 
নিতান্ত প্রয়োজনীয় জিনিসপত্র বেচিতে যায়, কিন্ত একটাকা দরের ভ্রব্যের দশ 
'আনার বেশি দাম উঠে না। প্রভু গোপীনাথ নন্দী বন্দী হইয়া আছেন। 
খালাস পাইবার কোন হেতুই নাই ।৯ 

ভূমিহীন মুকুন্দরামের দেশত্যাগ করা ছাড়া উপায় রহিল না। প্রতিবেশী ও 
বন্ধুবান্ধবদের পরামর্শ চাহিলে কেহ কেহ ভিউ! ছাড়িতে নিষেধ করিল । কবির 


বিশেষ সহায়তা করিতেন চণ্ডীবাটীর (তালুকদার ? ) এমন্ত খা। তিনি গম্ভীর 


> গো, পাঠ “বেপারিয়া বহে গাধা” অর্থাৎ ব্যাপারীর! বলদের বদলে গাধার পিঠে মাল চাপাইয়া 
গমনাগমন করিত । বলদ মুসলমানের! ধরিয়া লইত। এই পাঠ উংকুষ্টতর। ৃ 

২ গো. পাঠ। অর্থাৎ ব্রাহ্মণের সঙ্গে বৈষ্ণবের বিরোধ জাগিল। 

* ্বিঘা। * =গোমন্ত| ; পাঠান্তর “সরকার” । * পতিত জমিকে চা বলিয়া রেকর্ড 
করে। * উপরি পাওনা, পাঠান্তরে “খতি*। * »*যাহার! টাকাকড়ি গুনিয়| লয় বা 


খাজাঞ্চি। ৮ "পুরা টাকা করে কম”। গোঁ, পাঠ। 
লী 


ডিহিদার অবোধ খোজ টাকা দিলে নাহি রোজ 
ধান্য গরু কেহ নাহি কিনে 

ইন্ছাফ ন! করে রাজ! মিলিয়! সকল প্রজা 
পলাইতে যুক্তি কৈল মনে। 

প্রজাগণ পলাইবার খোজ পায় চৌকিদার 
গ্রামের চৌপাশে দিল থান! 

প্রজা হৈল বাকুলি বেচে দাও কদ।লি 
টাকাকের দ্রব্য দশ আনা। 

প্রভু গোগীনাথ নন্দী বিপাকে হইল বন্দি 

- কোন হেতু নহে পরিত্রাণে [গৌ, পাঠ] 


৫৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


খা-এর ( পাঠাস্তরে গরিব খাঁএর) সঙ্গে পরামর্শ করা হইল। তদনসারে 
মুকুন্দরাম পত্রী শিশুপুত্র, ভাই১ ও একজন অনুচর২ সঙ্গে করিয়া ও যাহা 
কিছু টাকাকড়ি সম্বল ছিল লইয়া ভিটা ও গ্রাম ছাড়িয়া দক্ষিণমুখে যাত্রা 
করিলেন। 

গ্রাম ছাড়িয়া ক্রোশ দেড়েক দূরে ভালিএগ ( অধুনা ভেলিয়া, ভেলে!) গ্রাম। 
সেখানে রূপ রায় তাঁহাদের সম্বল অপহরণ করিয়া লইল।* মুকুন্দরাম' 
আশ্রয় পাইলেন যদু কুণ্ড তেলির বাড়িতে । যু কুণ্ড 


দিয়! আপনার ঘর নিবারণ কৈল ডর 
তিন দিবসের দিল ভিক্ষ]। 


( এখানে, গোঁহাটী পুথি অনুসারে, যদুকুণ্ডের নামই নাই, রূপ রায়ই আশ্রয় দিয়া 
“জাতিকুল” সেই রক্ষা করিয়াছিল ।) তিন দিন সেখানে অথবা রূপ রায়ের 
বাড়িতে কাটাইয়! মুকুন্দরাম আবার বাহির হইয়া পড়িলেন। পথে সুড়াই (অধুনা 
মুণ্ডেশ্বরী ) নদী পড়িল। নদী পার হইয়া কিছু দূর গিয়া ভেঙটিয়া গ্রাম পাওয়া, 
গেল। সে গ্রাম ছাড়িয়া দ্বারিকেশ্বর পার হইয়া মুকুন্দরাম পাতুল গ্রামে” 
পৌছিলেন। সেখানে গঙ্গাদাস খুব সাহাষ্য করিয়াছিল। সেম্থান ছাড়িয়া 
দামোদর বামে রাখিয়া পরাশর" পার হইয়া অনেক দূর গিয়া গোচড়িয়া ( অধুনা 
গুচুড়ে) গ্রাম” পাওয়া গেল। সেখানে যখন পৌছিলেন তখন মুকুন্দরামেরা! 
নিঃস্বতা-ছুর্শশার চরমে পৌছিয়াছেন। তাহারা আশ্রয় লইলেন পথপার্শ্বে এক- 
পুকুরের পাড়ে। সেইখানেই খানিকক্ষণের জন্য ডের! পড়িল। তৈল নাই, 
কবি রুখু জান করিলেন। সঙ্গে গৃহদেবতা-বিগ্রহ ছিল। কোটা! শালুক ফুল' 
দিয়া পূজা করিলেন। নৈবেগ্ত হইল শালুকের কচি নাল। পুজা অস্তে কবি 
পুকুরের জল খাইয়া উদর পুরণ করিলেন। শিশুকে দিলেন ঠাকুর-পৃজ্জার 
নৈবেদ্য, “শালুক-নাড়া”। ক্ষুধার্ত শিশু তাহাতে তুলিবে কেন। সে ভাতের 


> নাম রমানাথ অথব। রমানন্দ অথবা রামনিধি। ২ নাম ডামাল নন্দী বাঁ দামোদর নন্দী ৷ 

* এই গ্রামের সংলগ্ন বিস্তীর্ণ জলাভূমিতে সত্তর আশি বছর আগেও ডাকাতের উপদ্রব ছিল। 
রামকুষণ পরমহংসদেবের পত্নী সারদ| দেবী একবার এই “তেলো-ভেলো” মাঠেই ডাকাতের হাতে 
পড়িয়াছিলেন। * রূপ রায় "জান্দার” হইতেও পারে । “রূপরাঁয় দিল চিত্ত’ পাঠও আছে। 

* “পাতালপুরী”। পাঠান্তরে "পাতালপুরী”, “মাতুলপুরী”; “বাতনগিরি” (গো, )। "মাতুলপুরী' 
আদল পাঠ হইলে দ্বারিকেশ্বর পারে পাতুলে অথব! নিকটবর্তী কোন গ্রামে কবির মাতুলালয় ছিল। 

* পাঠ ঠিক হইলে রূপনারায়ণের পূর্বতন খাত। পাঠীন্তর “ন! বাহে? । 

* “না বাহে” পরাশর নদী সন্তবত নৌকায় পার হইয়াছিলেন। 

৮ এই গ্রাম এখন মেদিনীপুরের ঘাটাল মহকুমার অন্তর্গত। .... 
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অন্ত কাত জুড়িল। তয়ে ক্ষ্ধায় পরিশ্রমে অবসন্ন মুকুন্দরাঁম সেইখানেই শুইয়া 
ঘুমাইর! পড়িলেন। স্বপ্ন দেখিলেন, দেবী চণ্ডী মায়ের মৃতি ধরি আলিয়া» 
শিয়রে বসিলেন এবং তাহার কানে মন্ত্র দ্বিয়া নিজের হাতে কলয় লইয়া সেই 
খানেই কাগঞ্জ কলম কালি লইয়া কবিতা লিখিতে বসিলেন। 


পার হৈল পরাশর এড়াইল দামোদর 
উপনীত গোচট্টা! নগরে - 

তৈল বিনা কৈল স্বান করিনু উদক পান 
শিশু কান্দে ওরনের তারে । 

আম পুখুরি আড়াং নৈবেঞ্স শালুক-নাড়া* 
পূজ্গা কৈনু কুমুদ প্রসন্রে 

ক্ষুধা ভয় পরিশ্রমে নিজ্ঞা যাই সেই ধামে 

রর চণ্ডী দেখ! দিলেন দ্বপনে। 

মা কৈলে পরম দয়! দিল চরণের ছায়া 
আল্যা দিলা রচিতে কবিত্ব 

হাতে লইয়া পত্ত মসী আপনে কলমে বসি 
নানা ছন্দে লিখিল! সঙ্গীত । 

পড়িয়াছি নানা তস্থ তথা নাহি সেই মস্ত 
আজ্ঞা! দিলা জপিবারে নিতা 


এই স্বপ্নকে কবি দেবী-আহ্ঞ! বলিয়া শিরোধার্ধ করিলেন । 

তাহার পর শিলাই নদী পার হইয়া ব্রাক্ষণতূমির রাজ! বীর-বীকুড়া রায়ের 
সভায় আড়রা (বা আরড়া ) গ্রামে* আলিয়া উপনীত হইলেন । শ্লোক পড়িয়া 
রাজাকে আশীর্বাদ করিলে রাজা খুশি হইয়া তাহাকে আশ্রয় দিলেন । 
তধনি পাচ আড়াৎ ধান মাপিয়া দিবার হুকুম হইল। কবি রাজপুত্রের 


> আন্মকাহিনীর আগেই বলা আছে, 

“ধরিয়া মায়ের বেশে কবির শিয়র দেশে চণ্ডিকা বসিলা! আচম্থিতে।”" এখানে মায়ের উল্লেখ 
নাই। পূর্বোক্ত অংশ প্রক্ষিপ্ত হইতে পারে। তাহ! হইলে চণ্ডী নিজরূপেই দেখ! দিয়াছিলেন। 

> পাঠান্তর “আড়” । * পাঠান্তর 'শালুকর্দীড়া'। 

: আড়রা এখন আড়রা-গড়, শালবনি রেলস্টেশন হইতে চারিপাচ মাইল পূর্ব-ক্ষিণে ।ধরঘুনাথের 
বংশধরেরা এখন সেনাপতা| গ্রামে বাস করেন। এই গ্রাম আড়র! হইতে পাঁচ মাইল পূর্বে। 
জয়চণ্তীদেবীর প্রাচীন মন্দির আড়রা গ্রামের উত্তরপূর্বে প্রায় এক মাইল তফাতে জয়পুর গ্রামে আছে। 
কামেশ্বরের প্রাচীন মন্দির কোয়াঞ্রি (আধুনিক কুয়াই ) গ্রামে অবস্থিত। এসব সংবাদ শ্রীযুক্ত 
ঝোমকেশ চক্রবর্তীর সৌজন্যে পাইয়াছি। 

« পাঠান্তর “দশ” । এ অঞ্চলে এখন “আড়া”র পরিমাণ সাড়ে পাচ মণ। গড়বেতার 
রযুক্ত বিপিনবিহারী দান ২৮ জানুয়ারি ১৯৬* তারিধে পত্র লিখিয়৷ আমাকে জানাইয়াছিলেন, 

“আনি ত্রান্মণভূম পরগণার জনৈক অধিবাসী এবং আরড়া গড় আমার বাড়ী হইতে ৬ গ্লাইল মধ্যে। 
্রান্মণভূমে ও আরডায় এক আড় ধান্তের ওজন ৮* তোলার সেরের মাপে ৬ মণ ৷” অস্থিকাচরণ 


গুপ্ত লিখিয়াছিলেন:১* আড়া-২* মণ। 
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৫৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শিক্ষক নিযুক্ত হইলেন। রাজপুত্র রঘুনাথ তাঁহাকে সাদরে গুরু বলিয়া বরণ 
করিল। 


সথধন্থা বাঁকুড়া রায় আঙ্গিল১ সকল দায় 
সত-পাঠে কৈল নিয়োজিত ৷ 
ভার হত রঘুনাথ রাজকুলে অবদাত 


গুরু বলি করিল পুজিত। 

দুঃখে স্থথে কবির কাল কাটিতে লাগিল। বীর-বীকুড়! রায়ের পর রঘুনাথ রায়' 
রাজা হইলেন। কবিরও সাংসারিক স্বাচ্ছন্দ্য বাঁড়িল। স্বপ্নের কথ আর বড় মনে 
পড়ে না, যদিও সঙ্গী ডামাল নন্দী, যে স্বপ্নের ব্যাপার জানিত, প্রায়ই গীতরচনার- 
জন্য তাগাদা দিত (অথবা গীতরচনায় সর্বদ| সাহায্য করিত)। অবশেষে রাজ 
রঘুনাথ চণ্ডীমঙ্গল গান করাইবার ব্যবস্থা করিয়াছিলেন । গায়ক২__যাঁহাঁর 
নাম প্রসাদ দে, আমরা শেষের ভণিতা হইতে জানিয়াছি-_-অপূর্ব উদ্দীপনায় 
গান করিয়াছিলেন। প্রসাদ দেবের গান শুনিয়া শ্রোতারা সকলে ধন্ত 
ধন্য করিয়া ছিল। যেমন তাঁহার ক তেমনি তালমানে অভিজ্ঞতা, তেমনি 
বুদ্ধিমতা ও বিনয়। 


সঙ্গে দামোদর নন্দী যে জানে স্বপ্নের সন্ধি 
অনুদিন করিল ষতন 
নৃতোও দিল অনুমতি রঘুনাথ নরপতি 
গায়নের দিলেন ভূষণ । 
বিক্রম দেবের স্বত গান করে অদ্ভুত 
বাখান করয়ে সর্বজন 
তালমানে বিজ্ঞ দড় বিনয় সুন্দর বড় 
মতিমান মধুর বচন। 
রচনাটি গান করাইবার প্রসঙ্গ হইতে জানিতে পারি যে কাব্য রচনার পরে), 


এমন কি প্রথম গান-অনুষ্ঠানের পরে এই ছত্রগুলি রচিত ও সংযোজিত হইয়াছিল 

বীর-বীকুড়ার সম্বন্ধে কিছু অতিরিক্ত জ্ঞাতব্য কাব্যমধ্যে ভনিতাঁয় মাঝে 
মাঝে পাওয়া! যায়। তাহাতে জানিতে পারি যে ইহারা ব্রাহ্মণ, পালধি গাই । 
পুকুযাম্গক্রমে ব্রাহ্মণভূমের রাজ! । পিতার নাম বীর-মাধব। ইহারা গোপালের 
ও কামেশ্বর শিবের সেবক ছিলেন। স্থানীঞ অধিদেবী জয়চণ্ডী । রঘুনাথের' 
মায়ের নম দনা দেবী, মাতামহের নাম দুলাল সিংহ। 


৯ *শালা” গৌ. পুথি। ২ গো. পুখিতেই এই খবরটুকু আছে।  ৬পাঠ “নিত্যে”, 
নিত্রা'। নৃত্য এখানে ‘নাট’ অর্থে প্রযুক্ত । { h 


= ক = 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫৩৫ 


ছুলাল সিংহের স্ৃতা দনা দেবী পাট-মাতা! 
কুলে শীলে গুণে অবদাত 
তার সুত নৃপরত্ব করিল বহুত যত্ন 
বৈরিশলা দেব রঘুনাথ। 
আড়র! তরিয়া! ভূমি পুরুষে পুরুষে দ্বামী 
নেবেন গোপাল কামেশ্বর 
নূতন কবিত্ব রসে নৃপতির অভিলাষে 
গাইল মুকুন্দ কবিবর। 
কামেশ্বরের মন্দিরেই মুকুন্দরামের পাঞ্চালী প্রথম গান করা হইয়াছিল। 
মূল গায়েন ছিল প্রসাদ । গ্রন্থ-শেষের ভনিতায় এই সংবাদ পাই । এ ভনিতাটি 


পরে যোগ করা হইয়াছিল, যেমন দ্বিতীয় আত্মপরিচয় অংশ। 


অষ্টমজলা সায় শীকবিকন্কণ গায় 
ভ্রীকামেশ্বরের মন্দিরে” 
চারি প্রহর রাতি জালিয়! ঘৃতের বাতি 


গায়ন প্রসাদের আদরে ।২ 
প্রাচীন কালের কবিরা রাজ্সভায় পুরস্কার লাভ করিতেন। কামেশ্বরের 


- মন্দিরে কাব্যটি গীত হইবাঁর সময় মুকুন্দরামও পুরস্কৃত হইয়াছিলেন। গায়েন 


প্রসাদও বঞ্চিত হন নাই। এই পুরস্কারের বিবরণ প্রাচীনতম ( খণ্ডিত ) পৃথিতে 
আত্মজীবনীর শেষ অংশে পাওয়া গিয়াছে ।* 
হাতে সোনা করে বালা গলে দিল কঠমাল! 


করাঙ্গুলি রতন-ভূষণ 
শিরে পাগ পরিতে জোড়া দিল চড়নের ঘোড়া 
গায়নেরে দিলেন ভূষণ। 


মুকুন্দরামের কাব্যের খানিকটা অংশ যে দামিন্যায় থাকিতেই লেখা হইয়াছিল 
তাহার কিছু প্রথাণ আছে। মুকুন্দরাঁমের বড় ভাইয়ের নাম অথবা উপাধি 
কবিচন্ত্র, ইহা ও এই প্রসঙ্গে স্মর্তব্য। 

বংশপরিচয়ে মুকুন্দর1ম বন্িয়াছেন যে চক্রাদিত্যের সেবার ফলে তিনি অল্প- 
বয়সেই শিবের বিষয়ে কবিতা! রচনা করিয়াছিলেন । (কাব্যের মধ্যে ভনিতায়ও 
চক্রাঁদিত্যের উল্লেখ আছে।) এই “তোমার সঙ্গীত” চণ্ডী মঙ্গলের প্রথম অংশ 


১২পাঠ “এ্রীঅমরসোমের মন্দিরে", “অমর সাগ্র মুনিবরে”। 


£ “চারি চৌপর রাতি জালিঞা! ঘৃতের বাতি অমরসামর মন্দিরে 
অষ্টমঙ্গল! সাম এ্ীকবিকঙ্কণ গাম প্রসাদ গাএনে আদরে।” 
চট্টোপাধ্যায় সংগৃহীত ( ১২২৩ সালের) পুথি । 


. ও সঙহ। 


টিন সি ২ 


৫৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


(“দেব খণ্ড") বলিয়া মনে করি। এই অংশে শুধু শিবের ছুই সংদারের কথাই 
আছে। আরও প্রমাণ আছে। একটি ভালে! পুধিতে১ এমন একটি ভনিতা 
আছে যাহাতে বুঝি যে গোপীনাথ নন্দী তখনও দামিন্তার জমিদার । অতএব 
এ কবিতাটি অবশ্যই দেশত্যাগের আগে লেখা। 

দামিন্য| নগরে চক্রাদিত্য সুর 

সেবিলে জড়িম! করয়ে দূর। 

নন্দী গোপীনাথ যাহে ঠাকুর 

কৌতুকে রচিল মুকুন্দ পুর। 

এখন মুকুন্দরাঁমের কাব্যরচনার কাল নির্ধারণ করিতে হয়। মূকুন্দরাম বার 

বার ভনিতায় বলিয়াছেন যে দেবী চণ্ডীর আদেশে তিনি চণ্ডীমঙ্গল ( “সঙ্গীত” ) 
রচনা করিতেছেন। গ্রস্থোৎপত্তি-বিবরণে দেবীর আদেশপ্রাপ্থির কথা আছে। 
স্বতরাং আডরায় যাইবার আগে তিনি চণ্তীমঞ্জল রচনায় হাত দেন-নাই । 
আগেকার রচনা যে কিছু ছিল সে সব তিনি চণ্ডীমঙ্গলের মধ্যে গাথিয়। দিয়া- 
ছিলেন। কাব্যরচনা কালে যে রঘুনাথ রাজ! তাহাতে সন্দেহ নাই। রঘুনীথের 
রাজ্যকাল ১৫৭৩ হইতে ১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দ ২ রঘুনাথ রাজা হইবার কিছু কাল 
পরে তবে মুকুন্দরাম কাব্য সমাপ্চ অথবা পরিবর্ধিত করিয়াছিলেন। তখন 
তাহার সংসার বাড়িয়াছে। মাঝে মাঝে ভনিতায় শিবরাম, মহেশ, চিত্তরেখ! ও 
বশোদা এই চারটি নাম পাই ।৩ শিবরামের উল্লেখ বেশি পাই, স্থতরাং 
তিনি কবির পুত্র ছিলেন।* বাকি তিনজনের মধ্যে মহেশ পুত্র, ভ্রাতুষ্প,ত্র, 
এবং /অথবা জামাতা আর চিত্ররেখা ও যশোদা কন্যা এবং/ অথবা পুত্রবধূ হইতে 
পারে। রথুনাথের পুত্র চক্রধর ১৬০৪ খ্রীন্টাব্দে রাঁজা হন। চণ্তীমঙ্গলের কোন 
ভনিতায় রঘুনাথের পুত্রের বা কন্যার উল্লেখ নাই। স্বতরাং কাব্যরচনা-কাঁলে 
রঘুনাথের কোন সন্তান জন্মে নাই। চক্রধর কত বয়সে রাজা হইয়াছিলেন 
জানি না, তবে বিশ বছর ধরিলে অন্যায় হইবে না। ভাঁহা হইলে 
কাব্যদমাপ্তিকাল মোটামুটি ১৫৮৪ খ্রীষ্টাব্দ । ইহার বিরুদ্ধে বল! যাইতে পারে, 


৯» স৪৪৯ পৃ১৪১কখ। নি ৮ 

২ রামগতি স্তায়রত সেনাপতা! গ্রামে গিয়া রঘুনাথের বংশধরদের কাছে এই তারিখ গাইয়া- 
ছিলেন। বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিতা বিষয়ক প্রস্তাব’ প্রথমভাগ (প্রথম সংস্করণ ১৮৭৩) দ্রষ্টব্য। 

* "উর গো করিব কামে কৃপা'কর শিবরামে চিত্ররেখা যশোদা! মহেশে ৷” 

* “শিবরামে কর দেবী দয়।।” “কর গো করুণাময়ী শিবরামে দয়! ৷! 
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গ্রস্থোৎপত্তি-বিবরণে মানসিংহের উল্লেখ আছে।১ মানসিংহ ১৫৯* খ্রীস্টাব্দে 
প্রায় কবিকম্কণের যাত্রাপথ ধরিয়াই উড়িস্তায় অভিধান করিয়াছিলেন। তিনি 
বাঙ্গালা-উড়িস্তার স্থবেদ্দার ছিলেন ১৫৯৪ হইতে ১৬*৫ (ফেব্রুয়ারি ) প্ন্ত। 
মানসিংহের উড়িয্যা-অভিযানের সঙ্গে সঙ্গতি রাখিতে গেলে কাব্যসমাপ্তিকাল 
১৫৯০ শরীস্টান্দের আগে হইতে পারে না, বাঙ্গালা-উড়িশ্যায় হুধেধারির সঙ্গে সঙ্গতি 
রাখিলে ১৫৯৪ খ্রীস্টাব্দের পূর্বে নয়। কিন্তু আসল কথ। হইতেছে যে, মানলিংহের 
উল্লেখ প্রক্ষি অর্থাৎ গ্রস্থরচনার পরে লেখা । সম্ভবত মানসিংহ বাঙ্গালা 
হইতে চলিয়া গেলে তাহার যশ-_যাহ! উড়িস্তা-সীমান্তে দীর্ঘতর কাল অস্নান 
ছিল-ম্মরণ করিয়া মুকুন্দরাম অথবা কোন লিপিকর-গায়ন এই প্রক্ষেপ করিয়া- 
ছিলেন। স্থতরাং মানসিংহকে বাদ দিয়! কাল নির্ণয় করিতে হইবে। 
এদ্দিকে ১৮২৩ সালে রামঞ্জয় বিদ্যাসাগরের সংস্করণে শেষে এই ছুই ছত্রে 

এক কাল-নির্দেশ আছে । ( ‘রস’ বলিতে ‘ছয়’ )।৯ 

শাকে রস রস বেদ শশাঙ্ক গণিত! 

কত দিনে দিলা গীত হরের বনিতা। 


' এরদ রস বেদ শশাঙ্ক অর্থাৎ ১৪৬৬ শকান্দে (- ১৫৪৪), (তাহার ) কিছুকাল পরে চণ্ডী গান 


কেনার আদেশ ) দিলেন।' 

কোন পুথিতে এই ছত্ৰ পাওয়া যায় নাই এবং এই কালের সঙ্গে মানসিংহের 
কালের যোগ কিছুতেই টান| যায় না। এই উভয় কারণে এ ছত্র দুইটিকে 
অনেকেই প্রক্ষিপ্ত মনে করিয়াছেন।* একটি পুথিতে আমি এই ছত্র পাইয়াছি। 
ব্দিও সে পুথির লিপিকাল ১৮৪৮, অর্থাৎ রামজয় বিদ্যাসাগরের বই বাহির হই 
বার (১৮২৩) পঁচিশ বছর পরেকার, তবুও উপেক্ষা করিবার নয়, কেন না পুথিটি 
রামজয় সংস্করণের অনুলিপি নয়, ইহার পাঠে প্রচুর শ্বতস্তরত। আছে। স্থতরাং 
পুথিতে নিশ্চয়ই অন্ত কোন প্রাচীনতর আদর্শ অন্ুম্থত। কেহ কেহ “রস” 
বলিতে “নয়” ধরিয়া ১৪৯৯ শকাব্দ (= ১৫৭৭) বলেন। কিন্তু ইহাতেও গোল 
বাধে । প্রথমত শকাঙ্কে নয়” অর্থে রস’ শব্দের ব্যবহার সে সময়ে কেন, কখনই 
ছিল না। দ্বিতীয়ত ১৫৭৭ খীষ্টাব্দে রঘুনাথ আড়রায় রাজ|। কবি তাহার 


। ১0৮টি, - ছি. 
5 দন্ত রাজা মানসিংহ বিকুপাদা শু ভূঙ্.--সে মানসিংহের কালে” ৷ পাঠান্তরে "গোঁড়বঙ্গ উৎকল 


অধিপণ; "গোঁডঙ্গ উৎকল সমীপে" । “গৌড়বঙ্গ উৎকল মহিম" । ( মহিম মানে যুদ্ধযাত্ৰা। ) 
২ ‘আট’ অর্থে রস শব্দের প্রয়োগ সপ্তদশ শতাব্দের আগে নাই, পরেও নাই। * "কত" শব্দের 
এই অর্থ মুকুন্দরামের কাবো অগ্ঠত্রও আছে। £ প্রক্ষিপ্ত বদিও বা! হয় তবে ত! ১৭২৫ ীস্টান্দের 


পরে নয়। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৬৩ পৃ ২৫৩ ডষ্টব্য। 


৫৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অনেক কাল আগে পুকুরের পাড়ে স্বপ্ন দেখিয়া দেবীর আদেশ অনুভব করিয়া- 
ছিলেন। তিনি যখন আড়রায় হাজির হইলেন তখন বীর-বীকুড়া রায় রাজা, 
রখুনাথ শিশু না হইলেও নিশ্চয়ই বালক। কেন না কবি তাহার শিক্ষক নিযুক্ত 
হইয়া ছিলেন। 

১৫৪৪ খরীস্টাব্দের কিছুকাল পরে ( “কত দিনে) মুকুন্দরামের দেশত্যাগ 
ঘটনা ধরিলে কোনই অসঙ্গতি হয় না। এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা অন্যত্র 
দ্রষ্টব্য ॥১ 


৭ 


মুকুন্দরাম তাঁহার কাব্যকে বার বার বলিয়াছেন *নৌতন মঙ্গল” অর্থাৎ নৃতন 
পাঞ্চালী কাব্য। ইহার দুইটি অর্থ হইতে পারে ।--এক, প্রথম রচিত চণ্ডীমঙ্গল, 
দুই, নৃতন ধরণের চণ্ডীমঙ্গল। মুকুন্দরামই যে চণ্ডীর মাহাত্ম্য বিবার জন্ত 
সর্বপ্রথম কালকেতু-ধনপতির কাহিনী অবলম্বন করিয়াছিলেন এমন কথা বলি 
না। কোন কোন দিগ্বন্দনা অংশে পাই 
মানিক-দত্তের দাণ্ডা করিয়ে প্রকাশ 
“মানিক-দত্ত কর্তৃক বিধিবদ্ধ (দেবীমাহাস্মা-কাহিনী ) প্রকাশ কর! হইতেছে।" 

সম্ভবত ইহা গায়নের প্রক্ষেপ। যদি মূকুন্দরামেরই হয় ভবে এই পর্যন্ত বলিতে 
পারি যে চণ্তীমঞ্জল-কাহিনীর আদিকবি রূপে মানিক-দত্তের নাম তাহার ক্রুতি- 
গোচর ছিল। (যেমন ছিল রূপরাম চক্রবর্তীর কাছে ময়্বভট্রের নাম। ) 
মানিক-দত্তের কোন শ্লোক অথবা পাঞ্চালী ছিল কি না এবং সে শ্লোক-পাঞ্চালী 
মুকুন্দরামের জানা ছিল কি না-_সে জিজ্ঞাসার কোঁন উত্তর নাই । মানিক-দত্তের 
পাঞ্চালী বলিয়া যে পুথি আমরা পাইয়াছি তাহা যে মুকুন্দরামের পূর্ববর্তী অথবা 
সমসাময়িক হইতে পারে না তাহা আগে দেখাইয়াছি। স্থতরাং আপাতত 
মুকুন্দরামের কাব্যকে দুই অর্থেই «নৌতন মঙ্গল” বলিতে হয়। 

মুকুন্দরামের কাব্যের তিনটি ভাগ ( “খণ্”)। যে দেবী মহিমময় নারীশক্তি 
রূপে আপনাকে প্রকট করিয়াছেন সেই দেবীর সর্বোৎকর্ধ বর্ণনার তলায় তলায় 
দেবী ও মানবী নারীর ভরিবিধ চিত্র এই তিন ভাগে আঁকা হইয়াছে। প্রথম 
ভাগে দরিদ্র সংসারের গৃহিণীর পিতৃগৃহে অনাদর ও পতিগৃহে অসচ্ছলতা, 
দ্বিতীয় ভাগে স্থামীস্ত্রীর দরিদ্র সংসারে সপত্রীর সম্ভাবনা, তৃতীয় ভাগে ধনী 


> বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৬৩ পৃ ২৫৩-২৫৪ দ্রষ্টব্য । 


চর 


পি 
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সংসারে সপত্বীর সমস্ত! এবং পুত্রবতীর বেদনা । নারী প্রথম ভাগে দ্বেবলোকে 
নব-বিবাহিতা স্ত্রী, দ্বিতীয় ভাগে দরিদ্র-সংসারে সবময়ী কত্ত, তৃতীয়ভাগে 
ধনী-সংসারে স্থভগা গৃহিনী । 

প্রথমে বন্দনা ও স্গ্টিকাহিনী,__উপক্রমণিক!। তাহার পর “দেব খণ্ড" __ 
দক্ষকন্তা সতীর ও হেমস্তনন্দিনী পার্বতীর কাহিনী । মঙ্গলবারের দ্বিবা ও 
নিশা এবং বুধবারের দিবা এই তিন দফায় (পালায় ) এই অংশ গাওয়া হইত। 
দ্বিতীয় “আখেটিক (আক্ষটি) খণ্ড"_ দেবীর পণুপাঞ্ন ও ব্যাধদস্পতী কালকেতু- 
ফুললর! কাহিনী, বুধবারের নিশা হইতে শুক্রবারের দিবা পর্যন্ত চার পালায় গীত। 
তৃতীয় “বণিক খপ্ত"-_ধনপতি-খুলপনা-প্রীপতির কাহিনী। শুক্রবারের নিশা, 
শনিবারের দিবা ও নিশা, রবিবারের দিবা ও নিশা, সোমবারের দিবা ও নিশা 
(সারা রাত্রি ) ও মঙ্গলবারের দিবা_নয় পালায় রীত। এই আট দিনে যোল 
পালায়__( অর্থাৎ অধিবেশনে ) স্থমঙ্গল রচনাটি গাওয়া হইত। এই ভাবে 
গীতপদ্ধতি অনুসারে চণ্ডীমঙ্গল "অষ্টমঙ্গলা* এবং “যোলপালা” গান।? 


বন্দনাঁর পর স্ষ্টপত্তন। তাহার পর প্রথম দৃশ্বা। ভৃগু প্রভৃতি ব্রহ্মার 
পুত্ৰদের যজ্ঞের সভায় দেবতার! সমবেত হইয়াছেন। এমন সময় দক্ষ প্রবেশ 
করিল। তাহাকে দেখিয়! ব্রহ্ধা বিষ্ণু ও শিব ছাড়া সকলেই দাড়াইয়া উঠিয়া 
প্রণাম করিল। শিব দক্ষের জামাতা। তীহাকে “অনীত” দেখিয়া দক্ষ তুদ্ধ- 
হইয়া মন্দ কথা বলিতে লাগিল । 
ভূষণ হাড়ের মাল! মশানে যাহার খেলা 
হেন ছার আসার জামাতা. 
হেন অমঙ্গলধাম কেবা থুইল1 শিব নাম 
দেবমধো কে করে গণন*** 
নারদেরে বলিব কি আনলে ফেলিল! ঝি 
সভামাঝে লাজে হেঠ-মাথা-** 
শ্বশুর যেমন তাত তারে না জুড়িল হাপ 
সভামাঝে কৈল অপমান 
নহে লোকে অনুরাগ ঘুচুক যজ্ের ভাগ 
বেদ পথে নহে অবধান। 
দক্ষের অনুজ্ঞায় শিবের যজ্ঞভাগপ্রাপ্থি নিষিদ্ধ হইল ।. শিব অবিচলিত রহিলেন ৮ 


কিন্তু তাহার অনুচর দক্ষকে শাপ দিল। 


GY: 2: HEE ES 
১ মনসামঙ্গলেও এইরকম গীতপদ্ধতি। 
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মহাদেবে দক্ষ হেন বৈলে কুবচন 
অচিরাতে হবে তোর ছাগলবদন। 
“তাহার পর ব্রহ্মা তাহার পুত্রদের মধ্যে দক্ষকে প্রধান রূপে বরণ করিলেন। 
কত কালে ব্ৰহ্মা কৈলা দক্ষের সম্মান 
সকল পুত্রের মধো করিল! গ্রধান। 
ব্রাহ্মণের রাজ! করি ধরাইল ছাতা 
প্রসাদ করিল! তারে কনক-পইতা!। 
"(এই উপলক্ষ্যে মুকুন্দরাম আশ্রয়দাতা বীর-বীকুড়া ও রঘুনাথের কুল প্রশস্তি 
দিয়াছেন। ইহাদের গাই “পালধি”। ) 
ব্রাহ্মণ পালিতে তারে বুদ্ধি দিল বিধি 
নেই হৈতে কুলশ্রেন্ঠ হইল পালধি । 
দক্ষ যজ্ঞারস্ত করিল । শিব ছাড়া দেবতার! সবাই নিমন্ত্রিত হইলেন। সতীর 
কানে গেল পিতা বিরাট যজ্ঞ করিতেছেন । শুনিয়া তিনি শিবের কাছে গেলেন 
বাপের বাড়ি যাইবার অন্থমতি চাহিতে। শিব বলিলেন 
বিনি নিমস্তরণে যাবে এই মাথা-কাট! 
আমার প্রসঙ্গে তুমি বড় পাবে খেঁট!। 
সতী জেদ করিতে লাগিলেন । 
পর্যত-কাননে বসি নাহি পাটপড়শী 
সীমন্তে সিন্দূর দিতে সখী । 
সুমঙ্গল হুত্র-করে আইলাম তোমার ঘরে 
পূর্ণ হইল বৎসর সাত 
দূর করহ বিবাদ পূরহ মনের সাধ 
মায়ের রন্ধনে খাব ভাত। 
পিতা মোর পুণাবান করিবেন অনেক মান 
কন্যাগণে দিবে বাবহার 
বসন ভূষণ আদি পাব রত নানাবিধি 
ভেদবুদ্ধি নাহিক বাপার । 
শিব শুধু এই উত্তর দিলেন, 
বাপা ঘরে যদি চল তবে না হইবে ভাল 
অৱশ্য হইবে বিড়ম্বন । 
স্বামীর অঙ্ণুমতি না পাইয়া! সতী রাগ করিয়া একাই পিতৃগৃহে চলিলেন । শিবের 
ইঙ্গিতে নন্দী ভূতপ্রেত অন্চর লইয়া পিছনে পিছনে চলিল । বাপের বাড়ি 
“পৌছিয়। সতী প্রথমেই মায়ের কাছে গেলেন। ভগিনীরা খুশি হইয়া কুশল 
জিজ্ঞাস করিল । 
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জননী ভগিনী সঙ্গে ক্ষণেক খাকিয়া রঙে 
ধান দেবী যজ্ঞের সদন 

অন্তয়াচরণে চিত রচিল নৌতন গিত, 
চক্রধতী শীকবিকন্ধণ ॥ 


তাহার পর দক্ষ-যজ্ঞভঙ্গের পরিচিত কাহিনী । 
£পর হিমালয়ের ঘরে গৌরীর জন্ম ও বৃদ্ধি । বিবাহের জন্য হিমালয়ের 
চিন্তা । নারদ সম্বন্ধ আনিয়া দিল। এমন সময় দৈবক্ৰমে নারদের নির্বাচিত 


বর শিব গঙ্গার ধারে হিমালয়ের বনে তপস্তা করিতে আসিয়াছেন। হেমন্ত, 
( অর্থাৎ হিমালয় ) শিবের কাছে গিয়া বিনীতভাবে নিবেদন করিলেন, আপনার. 


আগমনে আমার আশ্রম পুণ্যশালী হইল। 
আমার আশ্রম আজি করহ সফল 
মোর কন্ত। নিত্য দিব ফল-পুষ্প-জল। 
শিব রাজি হইলেন। তখন 
নানা উপহারে গৌরী পূজেন শঞ্ধরে 


তাহার পর কালিদাসের কুমারসস্তবের অনুসরণ । তারকান্থর বধের জন্ত কুমার- 
জন্ম আবশ্যক । শিবের ধ্যানভঙ্গ করিতে হইবে। মদনকে পাঠানো হইল । 


ধেয়ানে আছেন শিব হুস্থির আসনে 
ঝারি হাতে পার্বতী আছেন সন্গিধানে। 
সম্মোহন-বাণ তবে পুরিল সত্বর 

ঈষৎ চঞ্চল শিব হইল সত্বর। 
ধ্যানভঙ্গ হইলা শিব চারি পাশে চান 
‘সন্মুখে দেখিল চাপধারী পঞ্চবাণ । 
কোপ দৃষ্টো মহেশ্বর বরিষে দহন 
দেখিতে দেখিতে ভশ্ম হইল মদন । 
তপোভঙ্গ হইল! শিব গেল! অন্থস্থান 
পৰতনন্দিনী গেল! পিতৃদ ন্িধান । 


তাহার পর রতিবিলাপ ও গোঁরীর তপস্তা। শিব তাহাকে পরীক্ষা করিতে 


লাগিলেন, যেমন কুমারসম্ভবে। শিব বলিলেন 


শুন গে! চন্দ্ৰমুখী তোমারে আমি দেখি 
রূপেতে ভূবনমোহিনী 

কতেক আছে বর ভুবনে মনোহর ' 
ইচ্ছিলে বুড়াবর কেনি।--* 
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ভিক্ষার অনুসারে ফিরেন ঘরে ঘরে 
করিয়া ডম্বুর বাজনা 

দারুণ কর্মগতি ইচ্ছিলে হেন পতি 
তোমারে বিধি বিড়ম্বনা । 

দ্বিজের শুনি কথা বলেন গিরিস্ৃতা 
তপন্বী কর অবধান 

বে যারে মানে ভায় সে নারী ভঙ্গে তায়? 
মুকুন্দ এই গীত গান। 


হর-গোরীর বিবাহ হইয়া গেল। দম্পতী হিমালয়ের ঘরেই বাপ করিতে 
লাগিলেন। গণেশ ও কাতিক জন্মগ্রহণ করিল। যেমন হইয়! থাকে, 
বেশিদিন পোষা চলিল না। গোরীর ম| মেনক। মেয়ের দোষ ধরিতে শুরু 
করিল। গোঁরী সর্বদ। সবীসঙ্গে পাশাখেলায় মাতিয়া থাকে, ঘরের কাজকর্ম 
কিছুমাত্র দেখে না, জামাইও রোজগারের চেষ্টা করে না,_এই অনুযোগ একদিন 


মেয়ের কাছে মুখ ফুটয়া কহিল । 


তোমা ঝি হইতে মজিল গারিয়াল২ 

ঘরে জামাই রাখিয়া পুবিব কত কাল। 

ভিথারির মাগুৎ হয়া! পাশায় প্রবল 

কি খেল! থেলিতা যদি থাকিত সম্বল 1... 
] মিছা কাজে ফিরে স্বামী নাহি চাষঝাস 

অন্নবস্ত্র কতেক যোগাইব বারে মাস 1... 

নিরন্তর আমি কত সহিব উৎপাত 

রান্ধো বাড়ো দিতে মোর কাখে হৈল বাত। 

ছুপ্ধ উখলিলে তুমি নাহি দেও পানি 

পাশা খেলাইয়া গেয়াও দিবন রজনী । 


পার্বতীও উত্তর দিল বাঙ্গালী মেয়ের মতো, তোমার খাই না পরি ? 


জামাতারে বাপ মোর দিল ভূমিদান 
তথি ফলে মন্থর কাপাস মাষ ধান। 
রান্ধো বাড়ো দেও বলো কত দেও খোঁট! 
তব ঘরে আসিতে ছুয়ারে দিও কাট|। 
মৈনাক তনয় লৈয়। সুখে কর ঘর 

কত বা সহিব নিন্দা যাব স্থানান্তর । 


রাগ করিয়! বাপের বাড়ী ছাড়! যায় কিন্তু মায় তো কাটে না। তাই 


এত বলি যান দেবী ছাড়ি মায়ামোহ 
ঝলকে ঝলকে পড়ে লোচনের লোহ। 


২ তুলনীয় “দমাত্র ভাবৈকরসং মনঃ স্থিতন্‌* (কুমারমন্তব পঞ্চম সর্গ)। 
২ = গৃহস্থালি । bY = পত্নী। 
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কৈলাসে গিয়া দেবীর দুঃখ বাঁড়িল বই কমিল না। ভিখারির সংসারে সবাই 
অগ্রচিন্তা।. ধনিকন্তা গৌরীর ক্রমশ অসহ হইল। তিনি নিজের পুজার 
যোগাড়ে মন দিলেন। দেবী প্রথমে কলিঙ্গ-রাঞ্জার ও পশুদের পূজা লইলেন। 
তখন মর্ত)লোকে ভব্যসমাজে শিবপুজ। সবত্র প্রচলিত ছিল। 

অবনীমণ্ডলে পূজ্জে ধর্মনীল নর 

রা জীবন্কাস করি পূজে মৃত্তিকা-শঙ্কর । 

পুরীমধো দেয় কেহ শিবের মন্দির 

বর পায়ো নরলোক রণে হয়ে স্থির । 

চৈত্র মাসে শিব পূজে নানা উপচারে 

ঢাক ঢোল বান্ বাজে শিবের মন্দিরে । 

জিহ্বা ফোড়ে জিহবা কাটে করয়ে চড়ক 

অভিমত হবর্গে যায় ন! যায় নরক।*** 

পিশাচ দানব শিবে পূজে প্রতিদিন 

যে জন শঙ্কর পূজে নহে ধনহীন। 


স্তরাং এখানেও দেবী স্বামীর কাছে জিতিতে পারিলেন না। তখন 
শিবকেই ধরিয়া বসিলেন। দেবীর অনুরোধে শিব ভক্ত নীলাম্বরকে শাপদিয়া 
দেবীমাহাত্মযপ্রচারের হেতুরূপে মত্যলোকে পাঠাইনেন। নীলাম্বর কালকেতু 
হইয়া জন্মগ্রহণ করিল। কালকেতু যৌবনপ্রাপ্ত হইলে পিতা 'ধর্নকেতু ফুল্পরার 
সহিত তাহার বিবাহ দিল। ধর্মকেতু ও নিদয় পুত্র-পুত্রবধূর হস্তে সংসারের ভার 
ছাড়িয়া দিয়! নিশ্চিন্তে শুইয়। বসিয়া দিন কাটাইতে লাগিল। নিতান্ত দরিদ্র 
কিন্ত স্থখী সংসার । 
নিদয়া বিহরে খাটে মাংস লয়া! গোলাহাটে 
অনুদিন বেচয়ে ফুলপরা 
শাশুড়ী যেমন ভনে সেইমত বেচে কিনে 
শিরে কাথে মাংসের পশরা। 
মাংস বেচি লয় কড়ি চালু লয় দাল বড়ি 
তৈল লোন কিনয়ে বেদাতি 
শাক বাইগন মুল - আট্যা-থোড় কাচ-কল! 
সকলে পৃরিয় লয় পাতি। 
ফুল্পরা আইনে ঘরে নিদয়৷ জিজ্ঞাসে তারে 
কহে রাম! হাট-বিবরণ 
ননিদয়ার আজ্ঞা ধরি ফুলপরা রন্ধন করি 
আগে ধর্মকেতুর ভোজন। 


৫৪৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তনয়ে বাগুরা-জাল সমপিয় বহুকাল 
ভূপ্রে সুথ কিরাত-নন্দন 
খাওয়ায় ফুল্পর! বধু ক্ষীর খণ্ড দধি মধু 
নিদয়ার সফল জীবন। 
অবশেষে স্থবৃদ্ধবয়সে দম্পতী "ভাবিয়া মুক্তির হেতু বারাণসী করিল পয়ান”। 
কলিঙ্গের বনে দেবীর অভয় পাইয়া পশুর! নিবিবাদে বাস করিতেছিল 
এখন কাঁলকেতুর শিকারে পশুবংশ নিমু্ল হইতে চলিল। "উপায় না দেখিয়া 


পশুর! কংস-নদীর তীরে দেবীর দেউলে একজোটে গিয়া কাদিয়া পড়িল। 


কান্দে সিংহ আদি পশু প্রি অভয়া, অপরাধ বিন! মাতা] দুর কৈলা দয় । 
ভালে টীক। দিলে মাতা করি মুগরাজ, করিব তোমার সেবা রাজ্যে নাহি কাজ। 
সুখে রাজা করিতে আক্ষটি হৈল কাল,  ' কেন হেন দিলে মাতা বিষম জঞ্জাল । 
প্রাণের দোসর ভাই গেল পরলোক, উদরের জ্বালা তাহে সদরের শোক। 
হাতে পায়ে দড়ি বীর দেয় গলে তোক, গড়াগড়ি দিয়া কান্দে রায়বার কোক ।*** 
উই চারা খাই বনে জাতিতে ভালুক, নেউগী চৌধুরী নহি না করি তালুক ।*** 
ধূলায় ধুসর হয়া! কান্দয়ে হস্তিনী, মিথ্যা বর দিয়া কেন বধ কর প্রাণী । 
শ্যামল-সন্দর তন্তু কমললোচন ভুরু কামধনু রূপ মদনমোহন । 

কানন করয়ে আলো কপালের চান্দে, তার রূপ স্মরিতে আমার প্রাণ কান্দে । 
বড় নাম বড় গ্রাম ঝড় কলেবর, লুকাইতে স্থান নাই বীরের গোচর। 
পলাইয়া কোথা যাই কোথা গেলে তরি আপনার দন্ত হুট! আপনার অরি।*** 
হুক হুক করি কন্দে বানর মকট, জীবনে নাহিক কার্য বীর-সনে হট । 
বুদ্ধ-পিতামহ ছিল রাম-সেনাপতি, সাগর তরিতে হৈল গগনে পদাতি। 

কি মোর দারুণ বিধি লিখিল কপালে, সাত পুত্র ধরি বীর বান্ধে ফান্দ জালে । 
বারশিঙ্গ! তুলারু ঘোড়ারু ঢোলকান, ধরণী লোটায়া! কান্দে করি অভিমান 
কেন হেন জন্ম বিধি কৈল পাপবংশে, জগত হইল বৈরী আপনার মাংসে । 
আক্ষটা করিয়৷ কান্দে সাজারু শশারু, দুংখ ন! ঘুচিল মোর সেবি কল্পতরু |. 


দেবী আবির্ভূত হইলেন। পশুগণকে অভয় দিয়া তিনি “সেইখানে. 
স্বর্ণ-গোধিকারূপ হৈল৷”। কালকেতু শিকারে যাইবার পথে এই অমঙ্গল 
দেখিল। সেদিন তাহার কোন শিকারই মিলিল না। ফিরিবার পথেও সেই, 
স্থবর্ণ-গোধিকা। 


হাথে করি ধনুশরৈ যায় বীর ধীরে ধীরে 
সবর্ণ-গোধিকা পুন দেখে 

তর্জন গর্জন করে বান্ধে বীর গোধিকারে 4 
ধনুকের হুলে বান্ধি রাখে। 

যাত্রাকালে তোমা দেখি বনে ফিরি হৈয়া দুখী 
নকুল বদলে তোমা খাইব 

পড়িলা আমার হাতে এড়াবে কেমন-মতে 


জীয়ন্ত লইয়। পোড়াইব। 


কথা বলিয়া দিলেন। 
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দেৰী স্কটে পড়িলেন। ভাবিলেন 


গোৰিকা হয়| করিলাম কোন কাজ 
ছুঃখের উপরে দুঃখ পাই বড় লাজ। , 
সরে গোধিকাকে বাধিয়া! রাখিয়া কালকেতু পত্নীর উদ্দেশে গোলাহাটে 
চলিল । সেদিন হাটে বাসি মাংসের থখরিদ্বার না থাকায় ফুঞ্জরা পসার 
করিতে পারে নাই। স্থামীকেও শৃন্যহস্ত দেখিয়! ফুল্পরা বলিল, “আজি মহাবীর 
বঙ্গ সম্বল উপায়” । কালকেতু বলিল 
আছয়ে তোমার সই বিমলার মাতা 
লইয়া সাজার ভেট যাহ তুমি তখা। 
খুদ কিছু ধার লহ সবীর ভবনে 
কাচ! খুদের জাউ রান্ধিও যতনে । 
রান্ধিও নালিত! শাক হাড়ী ছুই তিন 
লবণের তরে চারি কড়া কর ্ধণ। 
সথীর উপরে দেহ তলের ভার 
তোমার বদলে আনি করিব পসার। 
গোধিকা বাখ্যাছি বান্ধি দিয়! জাল-দড়। 
ছাল উতারিয়! পরিয়ে কর শিক-পোড়া। 


*সবীগৃহে খুদ সের করিয়া উধার” ফুল্পর ঘরে আসিল । 


বাম বাহ স্পন্দে তার স্পন্দে বাম জাখি 4 
কু'ড়ার দুয়ারে দেখে রাকা চন্জ্ মুখী । 

ফুল্পরা পরিচয় জিজ্ঞাসা করিলে দেবী বলিলেন 
ইলাবৃত দেশে ঘর জাতিতে ক্রাহ্মণী 
শিশুকাল হৈতে আমি ভ্ৰমি একাকিনী ৷ 
বন্দাবংশে জন্ম স্বামী বাপের! ঘোষাল 
সতা সাথ গৃহে বাস বিষম জগ্জাল। 
তুমি গে! ফুল্পর! যদি দেহ অনুমতি 
এই স্থানে কথ বিন করিব বসতি । 
হেন বাকা হৈল যদি অভয়ার তুণ্ড 
পর্বত ভাঙ্গিয়া পড়ে ফুলরার মুণ্ডে 
হৃদে বিষ মুখে মধু জিজ্ঞানে ফুলর! 

y ক্ষুধ! ভূষণ! দুরে গেল রন্ধনের ত্বরা। 
পরা দেবীকে অনেক বুঝাইল, পতিগৃহে প্রত্যাবর্তন করিতে। দেবী দারুণ 


আছিলাম একাঁকিনী বদিয়! কাননে 
আনিল তোমার স্বামী বাধি নিজগুণে। 


৪ 
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টি বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তখন দেবীকে ভাগাইবার জন্য ফুল্পরা নিজের বারমানিয়া ছুঃখকাহিনী 
নিবেদন করিতে লাগিল। দেবী তাহাতেও অটল। বলিলেন, "আজি হৈতে 
দূর হইল সকল ছুগতি”। ফুল্পরা তখন নারীর ব্রহ্ষাস্সন্ধান করিহা স্বামীর 
উদ্দেশে গোলাহাটে ছুটিল। পথে তাহার “নয়নের জলেতে মলিন মুখশশী” 
দেখিয়া কালকেতু বিশ্মিত হইয়া জিজ্ঞাসা করিল 
শাশুড়ী ননদী নাহি নাহি তোর সতা 
কার সনে ছন্দ করা] চক্ষু কৈল! রাত1। 


ফুল্পর! উত্তর করিল 


সত! সতীন নাহি প্রভু তুমি মোর সত 
ফুল্পরারে এবে হৈল বিমুখ বিধাতা।** 
পিগীড়ার পাখা উঠে মরিবার তরে 
কাহার ষোড়শী কন্ঠা আনিয়াছ ঘরে। 
শিয়রে কলিঙ্গ রাজ! বড়ই দুর্বার 
তোমারে বধিয়! জাতি লইবে আমার। 


কালকেতু কিছুই না বুঝিয়া কুদ্ধ হইয়া বলিল 


সুব্যক্ত করিয়া রাম! কহ সত্যভাষা 
মিথ্য|৷ কৈলে চিয়াড়ে কাটিব তোর নাসা। 


ফুলরা বলিল 
সতা মিথ্য| বচনে আপনি ধর্ম সাক্ষী 
তিন দিবসের চন্দ্র দ্বারে বস্তা দেখি। 


. উভয়ে ঘরে ফিরিয়া দেখে, “ভাঙ্গা কুঁড়া ঘরখানি করে ঝলমল”। 
দেবীর অনুগ্রহে ধনী হইয়া কালকেতু ব্যাধবৃত্তি ছাড়িয়া দিল। বনের 
পশ্তরাও নিশ্চিন্ত হইল। বন কাটাইয়া কালকেতু গুজরাট নগর পত্তন করিল। 
এই নগরপত্তন-বর্ণনায় সেকালের টাউন-প্র্যানিঙের একটা আদর্শ পাই। নৃতন 
স্থানে প্রজার! প্রথমে বসতি করিতে চাহে নাই। তখন দেবী কলিঙ্গে বান 
ডাকাইলেন। বানভাসি প্রজার! বসতি করিল। গুজরাট জমিয়া উঠিল। 
গুজরাট নগরের বসতি-বরণনায় মূকুন্দরাঁম তাহার জ্ঞানের, অভিজ্ঞতার, বাস্তবৃষ্টির 
ও রমজ্ঞতাঁর যে পরিচয় দিয়াছেন তাহা পুরানো বাঙ্গালা সাহিত্যে আর 
কোথাও পাই না। ধনী-দরিজ্র, ব্রাহ্ণণ-অস্তযজ, হিন্দু-মুসলমান, বৈষ্ণব-ফকির, 
তক্কর-তও--সব রকমের লোঁকের চেহারা সামান্য রেখাঙ্কনেই সমুজ্জল হ্ইয়। 
ফুটিয়াছে। মাঝে মাঝে ঈষৎ বৃষ্টি থাকায় পুরানো বাঙ্গালা সাহিত্যে সব 
চেয়ে দুর্লভ রস যে হিউমার তাহার প্রন্ফুটন হইয়াছে। যেমন 
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উঠিয়া প্রভাতকালে উধ্ব ফোটা করি ভালে 
বসন-মগ্ডিত করি শিরে 

পরিয়! উজ্জ্বল ধুতি কাখে করি নানা পুথি 
গুজরাটে বৈদ্যজন ফিরে 

কার দেখে সাধা রোগ ওষধ করয়ে যোগ 
বুকে ঘা! মারিয়া! অর্থ চায় 

অনাধা দেখিয়া রোগ পলাইতে করে যোগ 
নান! ছলে করয়ে বিদায়। 

কপূর পাচন করি. তবে জীয়াইতে পারি 
কপূ'্রের করহ সন্ধান 

' রোগী সবিনয় বলে কপূ র আনিতে চলে 

সেই পথে বৈদ্যের পয়ান । 


কারস্থদ্ের প্রতি মুকুন্দরামের বেশ একটু প্রসন্নতা ছিল বলিয়া মনে হয়। 

দ্রোষহীন কায়স্থের সভা! 

প্রসন্ন সভার বাণী লেখাপড়া সবে জানি 
ভব্যজন নগরের শোভ]। R 
ভদ্র মুসলমানের প্রতিও কবির বেশ শ্রদ্ধা ছিল। চণ্ডীর মাহাত্ম্য-গ্রন্থ, 

লিখিতেছেন নিষ্ঠাবান্‌ দেবসেবক ব্রাহ্মণ। কিন্ত ছোটবড় মুসলমান-সমাজের 
'আত্তম্ত পরিচয় দিতে তিনি কোন দ্বিধা বোধ করেন নাই। চণ্ডীর মাহাত্ম্য 
উপলক্ষ্যে তাঁহার দেশের কথাও বলিতে চাহিয়াছেন। স্থতরাং কোন সমাজ 
বা লোক-গোষ্ঠী তিনি উপেক্ষা করেন নাই। অন্তান্ত, ভত্র ও নিষ্ঠাবান্‌ 
মুসলমানের কথায় মুকুন্দরামের কবিজনোচিত সন্ৃদয়তার প্রকাশ অকুঠ। 
গুজরাটের পশ্চিম অংশের নাম হাসনহাটী। সেখানে মুসলমানের বাস । কবি 
ভাঁহাদের দিনরৃত্য বর্ণন করিতেছেন। 


ফজর সময়ে উঠি বিছায়া৷ লোহিত পাটী 
পাঁচ বেরি করয়ে নমাজ 

সোলেমানি মাল! ধরে জপে পীর পেগম্বরে 
গীরের মোকামে দেই সীজ। 

দশ বিশ বিরাদরে বসিয়া বিচার করে 
অনুক্ষণ পড়য়ে কোরান 

সীজে ডাল! দেই হাটে পীরের শিরিনি বাটে 


খরয়ে কম্বু বেশ শিরে নাহি রাখে কেশ 
বুক আচ্ছাদিয়া রাখে দাড়ি ৷. * 


৫৪৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


আটন! বেটন! নিঞা বসিল নকল মিঞা 
ভুঞ্জিয়া কাপড়ে মুছে হাত 

হ্ুরানি লহানি পানী কিতানি বটুনি হুনি 
পাঠান বমিল নানা জাত। 

বসিল অনেক মিঞা আপন টবর নিঞা 
কেহ নিকা কেহ করে বিয়া 

মোল্লা পড়াইঞ| নিকা দান পায় সিকা সিকা 
দোয়া করে কলম! পড়িয়া। 


পূজারী ব্রাহ্মণকে মুকুন্দরাম ছাড়িয়া দেন নাই। এ বর্ণনায় কবি বোধ করি 
সব চেগ্ে অপ্রিয়ভাষী হইয়াছেন। 


যুকুন্দরামের লোক-জ্ঞান যে কতটা ব্যাপক ও গভীর ছিল তা জানিতে পারি 
বিবিধ জাতির বর্ণনায়। সমসাময়িক কোন ইতিহাস-গ্রস্থেও এমন খবর মিলে 
না। আরও কিছু উদাহরণ দিই । 
মংস্ত বেচে চষে চাষ বৈনে ছুই জাতি দাস 
কলু নগরে পীড়ে ঘানি 
বাইতি নিবসে পুরে নানা জাতি বাগ্ত করে পা 
ফিরয়ে মান্দুরি বিচি কিনি ।-** { 
নগর করিয়া শোভা নিবনে অনেক ধোবা 
দড়ায় শুখায় নানা বাসে 1. 
দ্রজী কাপড় সি'ঞে বেতন করিয়া জীয়ে 


ছতার নগর মাঝে চিড়া কুটে খই ভাজে শি 
কেহ গঢ়ে শকট বিমানে৯। ন্‌ 

চৌছুলি চুনারি মাঝি বৈসে করে নানা বাজি X 
মাল বৈসে পুরের বাহিরে 1 

চণ্ডাল নিবনে পুরে লবণ বিক্রয় করে Lf 
পানীফল কেহুর পসারে। { 


চি ই 
* উল্লেখযোগ্য পাঠান্তর “কেহ করে চিত্র নির্মাণে। - ২ ও *কোরাঙ্গা ভরদ্বাজা” । 


{ 
নি চপ 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৃ ৫৪৯ 


বিয়নি চালুনি ঝট! ডোম গড়ে টোকা ছাতা 
_. কিতি করে হরফিত চিতে। 

লম্পট পুরুষ আশে বারবধূগণ বৈসে 
এক ভিতে তার অধিষ্ঠান*** 


কায়স্থদের মধ্যে একজন ঠকও আনিয়াছিল। সে ভাড়ু দত্ড। 


গুজরাটের নবাগত অধিবাসীদের মধ্যে ভাড়ু দত্তেরই স্থুম্পষ্ট এবং কাহিনীর 
পক্ষে আবশ্যিক ভূমিকা । মুকুন্দরামের লেখনীতে ভাড়ু দত্ত অমরত্ব লাভ 
করিয়াছে । পুরানো বাঙ্গালা সাহিত্যে এমন উজ্জল জীবন্ত পাষণ্ড চরিত্র আর 
নাই। 
কালকেতুর সভায় আসিয়া ভাড়ু আপন গৌরব জাহির করিতেছে। আর 
প্রজাদের মুখ্য বুলান মণ্ডলের নামে লাগাইতেছে। { 
সঘনে নাড়িয়া শিরে প্রবন্ধে কহিছে ধীরে 
ভাড, দত্ত কহে কান-কথা 
যেই-হেতু প্রজা বৈসে কহি আমি সবিশেষে 
একে একে প্রজার বারতা । i 
তাড়-বালা দিব মান করজ বলদ-ধান 
উচিত বলিতে কিব! ভয় 
'জিনিতে প্রজার মায়া পত্র নিবা এক-ছেয়া 
বন্দে বন্দে প্রজ! যেন রয়। 
যখন পাঁকিবে খন্দ পাতিব! বিষম ফন্দ 
দরিদ্রের ধানে নিবে নাগ! 
খাইয়! তোমার ধন না পালায় কোন জন 
অবশেষে নাহি পাও দাগ1।*** 
পরিত পুরানে। কাচা ভানিত আমার ভাচা 
চাষা বেট! হবে দেশমুখ 
রাখালের হাতে খাণ্ডা বহুড়ী জনের ভা 
পরিণামে দেয় বড় দুখ ॥ 


» গোহারি বাঁ ঠেট হিন্দী ভাষায় গান? ২ -প্লীহা। 
* টোকা পোতুগীন শব্দ । * 


৫৫০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথমে কালকেতু ভীড়ু দত্ধকে বিশ্বাস করিয়াছিল। কিন্তু প্রজাদের উপর 
অত্যাচার করার তাহাকে সায় অপমান করিয়া তাড়াইরা দেওয়া হয়। সে 
কলিঙ্গরাজের কাছে গিয়া তাহাকে কালকেতুর বিরুদ্ধে উত্তেজিত করিল। 
কলিঙ্গরাজ গুদবাট আক্রমণ করিল। কালকেতু পত্রীর নিরব দ্ধিতার ও ভীডুর 
শঠতার ফলে ধরা পড়িয়া বন্দী হইল । তবে দেবীর কপার দীয্রই সে উদ্ধার 
পাইল এবং যধারীতি কাল পূর্ণ হইলে দম্পতী স্বর্গে চলিয়া গেল। 


আক্ষটি খণ্ডে দেবী পুরুষের পৃজ! লইয়াছেন, বণিক্‌ খণ্ডে নারীর । এইজন্য 
ইঞ্জের্ট নর্ডকী রত্রমালাকে শাপ দিয়া পৃথিবীতে পাঠানো হইল খুল্পনারূপে। 
এই কাঁহিনীর গঠন অনেকটাই মনসামঙ্গলের অনুরূপ । বণিক্‌ শিবের উপাসক, 
দেবী-পৃজ| সে করিবে না। দেবী বাণিজ্যযাত্রার তাহাকে লাঞ্ছিত করিবেন, 
শেষে পুত্রকে উপলক্ষ্য করিয়া বশে আনি! পূর্ব-সমৃদ্ধিতে প্রতিষ্ঠিত 
করিবেন। 
পায়রা উড়াইতে গিয়া খুলনাকে দেখিয়! ধনপতি তাঁহাকে বিবাহ করিতে 
ব্যগ্র। খুল্পনা ধনপতির পত্নী লহনার খুক্পঙাত-ভগ্গিনী । তাহাকে বিবাহ 
করিতে উৎস্ক হইয়া ধনপতি পত্বী লহ্নাকে বুঝাইতে গিয়া দ্বিতীয় বিবাহের 
সাফাই সংসারাভিজ্ঞ বিদগ্ধ ব্যক্তির মতই দিতেছে। 
রূপ নাশ কৈলে প্রিয়ে রন্ধনের শালে 
চিন্তামণি নাশ কৈল কাচের বদলে। 
সরান করি আসি শিরে না দেও চিরনী 
রৌদ্র না পায় কেশ শিরে বিন্ধে পানি।*.* 
মাসী পিনী মাতুলানী ভগিনী সতিনী 
কেহ নাহি রহে ঘরে হইয়া রাহ্ধনী । 
যুক্তি যদি লয় মনে কহিবা প্ররাশি 
রন্ধনের তরে তব করা দিব দাসী । 
বরিষা-বাছলেতে উনানে পাড় ফুক 
কপূর তাম্বুল বিনা রসহীন মুখ ।-* 
প্রথম পত্রী বর্তমানে দোজবরের হাতে কন্যা দেওয়া হইতেছে বলিয়া খুজনার 
মা! রম্তাবতী কন্তার বিবাহের সময়ে জামাই-বশ করিবার জন্য তুকতাকের 
আয়োজন করিয়াছিল। এই বর্ণনায় সেকালের মেয়েলি ক্রিয়াকাণ্ড ব্যাপারে 
মুকুন্দরামের গভীর অধিকারের প্রমাণ মিলে। যেমন 
কাটা মহিষের আনে নাসিকার দড়ি 
ু্গা-প্রদীপ পুত্য! র।খিয়াছে চেড়ী । 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫৫১, 


সাধুর কপালে ধৰে ছিব পুন» | & 
খুরনার হবে সাধু নাক বিদ্ধ! পু. 
কাপাসের খেত হৈতে আনিকা গো মুখ 
ছাডাইয়! সাধু তায় রব দুই ও । 
খুন! করিব বদি সাধুর অপমান 
মোঁনে রহিব সাধু গোমুণড সমান ।*** 
বিবাহ করিয়াই ধনপতিকে বিদবেশধাত্রা করিতে হইল । বিক্রমকেশরী রাজা 
একজোড়া! শারী-শুক পাইয়াছেন। তাহাদের জন্য সোনার খাঁচা চাই। শ্রী 
লক্জিত হইয়া নিবেদন করিল, এখানে এমন কারিগর নাই যে সোনার খচ 
গড়িতে পারে। এমন খা প্রস্তুত হয় গোঁড় পাটনে। ধনপতি বং 
রাজার যোগানজ্বার বেনিয়া অর্থাৎ অর্ডার-সাপ্লীয়ার। নবনিবাহিত খুলপনাঁকে। 
সতীনের হাতে সমর্পণ করি ধনপতিকে গোড়ে যাইতে হইল 
শানী-গুকের প্রসঙ্গে মূকুন্দরাঁম কয়েকটি প্রহেলিকা দিয়াছেন । অপভ্রংশ- 
অবহট্রের কাল হইতে প্রহেলিকা-বিলাস লৌকিক আধ্যায়িকা কাব্যের একটি 
বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল। প্রাচীন গু্ররাটী-রাজস্কানী কাব্যেও এমনি গ্রহেলিকা দেখি । 
মূকুন্দরাম শুকের মুখে যে হেঁয়ালি ছড়াগুলি দিয়াছেন তাহার মধ্যে কয়েকটি 
বেশ পুরানো । এগুলি আনন্দধরের “মাধবানল-কথা"য়* এবং কুশললাভের 
“মাধবানলকামকন্দলা-চউ পঈ' এও আছে । দুইটি উদ্দাহরণ দিই । 
১. মুকুন্দরাম 
বেগে ধায় রথ নাহি চলে এক পা 
নাচয়ে সারথি তাপে পসারিয়া গ1। 


হেঁয়ালিপ্রবন্ধে পঞ্ডিত দেহ মতি 
অস্তরীক্ষে চলে রথ ভূতলে সারথি ॥* 


আনন্দধর 
পর্বতাগ্জে রখো যাতি ভূমৌ তিষ্ঠতি সারখিঃ 
চলতে বায়ুবেগেন পদমেকং ন গচ্ছতি॥ 

কুশললাভ 

পর্বতশিখর এক রথ জাঈ 

খাংডেত্রী বইসই ভূই ঠাই । 

অতি উচ্চকে চালই করি বাউ 

এক পগ নবি খাই আঘউ॥ 


> অর্থাৎ পুনর্বস্থ নক্ষত্রে দিলে? ২ 1১, Pavolini সম্পাদিত (Transactions of the 
Ninth International Congress of Orientalists প্ৰথম খণ্ড পৃ ৪৩*-৪৫৩)$ M. RB. 
Mazumder সম্পাদিত (Baroda Oriental Series ১৯৪২) * M. R. Mazumdar 
সম্পাদিত (Baroda Ofiental Series ১৯৪২ )। * উত্তর__ঘুড়ি। 


যা 


৫৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


২. মুকুন্দরাম 
তরু হয় বনে রয় নাহি ধরে ফুল 
ডাল পল্লব তায় অতি সে বিপুল । 
পবনে করিয়া ভর করয়ে ভ্রমণ 
বনেতে থাকিয়া করে বনের দৌষণ ॥১ 
আনন্দধর 


বনমধ্যে স্থিতে! বীরে! মাংসশোণিতবজিতঃ। 
করোতি শত্রবৎ কার্ষং ছিত্বা শীর্ষং বনং বমেৎ ॥ 


লহনা বোকাসোকা ধরণের ছিল। খুল্লনাকে সে প্রথমে যত্বেই রাখিয়াছিল। 
"' ছুই সপত্বীর সদ্ভাব ছুর্বলা দাসীর ভালো লাগে নাই । রামায়ণের মন্থরার মতোই 
সে। কিন্তু মুকুন্দরামের লেখনীতে দাসী রামায়ণের ভূমিকার মতো অতটা 
বাস্তববঞিত চরিত্র নয়। দুর্বলা লহনার প্রতি অতিমাত্রায় অন্ুরক্ত নয়, বিশুদ্ধ 
খল্বভাবও নয়। সে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক মানুষের মতে|। দূর্বল! দেখিল, ছুই সতীনে 
ভাব থাকিলে তাহার খাটুনি বাড়িয়া যাইবে। দুইজনে ঝগড়া বাঁধিলে সংসারে 
বিশৃঙ্খলত| আসিবে এবং সে যথেচ্ছ কাজ করিতে-বা না করিতে পারিবে । 


লহনা খুলন! যদি থাকে এক মেলি 
পাটা২ করি মরিব দুজনে দিব গালি। 
যেই ঘরে ছ নতীনে না বাজে কোন্দল 
সেই ঘরে রহে দাসী সে বড় পাগল ॥ 


সে লহনাকে বলিল, সতীনকে পুষিয়া আপনার সর্বনাশ করিতেছ। সাধু 
ঘরে ফিরিলে খুল্লনার রূপযৌধনের বশ হইয়া পড়িবে, আর 


অধিকারী হইবে তুমি রন্ধনের ধামে 
মোর কথা ম্মরণ করিবে পরিণামে । 


ছুর্বসচিত্ত লহ্‌নার মনে দুর্বলার' কথা গীথিয়া গেল। তখনি সে দুর্বলাঁকে 
তাহার বামুন-সই লীলাবতীর কাছে তত দিয়া ডাকিয়া! পাঠাইল। লীলাবতী 
আসিয়া সকল কথা শুনিয়! স্বামীকে বশ করিবার জন্য নানারকম তুকতাক 
জড়িবড়ির ব্যবস্থা দিল। লহনার তাহা মনে লাগিল না। সে সথীর কাছে 
স্বামীর বিগত দিনের ভালোবাস! স্মরণ করিয়া দুঃখ করিতে লাগিল। 


পূর্বে জানিতাঙ আমি অধীন আমার স্বামী 
স্মরহ্ধরে পোহাইব রজনি 
দারুণ দৈবের মায়! আসি কোন পথ দিয়া 


নারিকেলে সাস্তাইল পানী। 


* উত্তর__পুকুরের পানা। সংস্কৃত অভিধানে বন মানে জলও হয়। ২ অর্থাৎ গৃহকর্ম। 
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পূর্বে জানিতাঙ যদি বিপাক পাড়িব বিধি 
করিতাঙ প্রকার প্রবন্ধ 
শুন গো শুন গো সই লোচনে দংশিল অহি 
কোনখানে দিব তাগা বন্ধা। 
প্রিয়-বাহ দৃঢ় পাশে বান্ধিয়াছিলাঙ বাসে 
তথি হৈল দোয়জ বন্ধন 
আমার দিবস মন্দ শিথিল পূর্বের বন্ধ 
বান্ধা বোঝ! লইল অন্ত জন। f 
তুকতাক জড়িবড়ি এখানে চলিবে ন! বুঝিয়। লীলাবতী অন্য উপায় ভাবিয়া 
বাহির করিল। দুইজনে যুক্তি করিয়া এক জালচিঠি রচনা করিল। তাহাতে 
ধনপতি যেন খুলনার সম্বন্ধে এইরূপ ব্যবস্থা করিতে লহনাকে লিখিতেছে _. 
খুলনার নিহ তুমি অষ্ট আভরণ a 
নিযুক্ত করিহ তারে ছেলি অপেক্ষণ১। 
' . পরিবারে দিহ খুঞাং উড়িতে* খোসলা' 
শয়ন করিতে তারে দিহ টে কিশালা। 
“তোরে বলি প্রিয়ে মোর পালিবে আদেশ 
নাহি পালিলে তোর মুণ্ডাইৰ কেশ। 
লীলাবতীর মুন্শিয়ানা ছিল । চিঠি পড়িয়া যাহাতে কেহ সন্দেহ না করে, সেই 
জন্য প্রথমেই পিঞ্জর গঠনের জন্য কিছু সোনা পাঠাইবার কথ! লিথিয়াছিল । 
চিঠি শেষ করিয়া মুড়িয়া গালামোহর দেওয়৷ হইল। 
যথারীতি চিঠি ডেলিভারি হইল। চিঠি খুলিয়া লহনা খুল্পনাকে পড়িতে 
দিল। সে লহ্‌নার মতো বোকা নর । অক্ষরের ছাদ অন্য রকম দেখিয়া তাহার 
সন্দেহ হইল যে চিঠি জাল । হাসিয়া সে লহনাকে বলিল 
সাধুর অক্ষর ভিন্নছন 
কে লিখিল পাতি কপটবন্ধ। 
লহন। উত্তর দিল 
শতেক সেবক আছয়ে পাশে 
আনিল পাতি তার আদেশে । 
খুল্পনা বলিল, শতেক কি্করের মধ্যে কে এ চিঠি আনিয়াছে? লহন! 
বলিল, পিগ্র গড়াইতে সোন! কম পড়িয়াছে, সেই সোন! লইতে তিন জন লোক 
আসিয়াছিল, তাঁহার! চলিয়া! গিয়াছে। খুল্লনাকে আর তর্ক করিতে অবকাশ 


» ছাগল চরাইতে। ২ = মোটা ছালের সুতার কাপড়। ৩ = ওড়না (উপরের বস্ত্র) রূপে 
ব্যবহার করিতেঞ * = পাতলা চট । 
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না দিয়া লহনা তাহাকে পত্র অনুযায়ী কার্য করিতে বলিল । বিবাদে পরাজিত 
হইয়া খুল্পনা খুঞাখোসল! পরিয়া ছাগল চরাইতে শ্বীকার করিল। তখনি 
তাহার গায়ের গহনা জোর করিয়া খুলিয়া লওয়া হইল। খুলনা দুর্বলার পায়ে 
পড়িয়া অনুরোধ করিল, আমার বাপের বাড়ি খবর দাও গিয়া। লহন! 
খুস্তনার এমন লাঞ্ছনা করিবে তাহা ছূর্বলা ভাবে নাই। সে খুল্পনাকে বলিল 
সর্বাংশে ছুহেত হও সাধুর গৃহিণী 
ভিন্ন পর নহ ভুমি খুড়ত| ভগিনী । 
৮. কোন দোষে তোমার করিল! অপমান *.. 
তবে স্কামি এখনি তোমার বাপঘর যাইতে পারিতেছি না। তুমি ছইতিন দিন 
ছাগল চরাইয়! দেখ। 
আন ছলে গিয়া আমি কহিব বারতা 
এ যত করিয়! যেন লয়ে যায় পিতা । 
খুলনার বাপের বাড়ি গিয়া ছুর্বলা একটু অন্তরকম কথা বলিল। তাহাতে 
হই দিকই রক্ষা পাইল, লহনার মুখ রহিল এবং ছাগরক্ষার জনত তাহার দুর্নামও 
হইল না। 
খুলনারে সাধু বিয়া কৈল পাপক্ষণে 
বিবাহের কালে কেতু আছিল লগনে। 
গণিঞা গণক তারে কহিল বিচার 
খুলনা ছাগল রাখে তার প্রতিকার । 


ছাগল রক্ষণে যদি তুমি কর বাদ 
তোমার জামাতা লয় পড়িব প্রমাদ। 


মারত্বাবতী কন্যার দুর্দশার কথা শুনিয়া কাঁদিতে লাগিল । 
ছাগল চরাইয়! ঘরে ফিরিলে খুল্লনাকে লহনা কদর্য অন্নব্যঞ্চন খাইতে দিল। 
কচুপাতায় ভাত, মাটির সরায় করিয়া ডাল। ভাতের মধ্যে প্রায় সবটাই 
পুরানো ক্ষুদের জাউ। একটু শাকের লড়লড়ি, তাহাতে হন নাই। ভাঙ্গ 
কলায়ের খুদ বাঁটিয়া বড়া করিয়াছে। 
বাইগণের থারা১ লাউ কুমুড়ীর বাকলা২ 
গড়ই মাছের পোট। মুড়া করিয়াছে মেলা। 


খলোর* বেসারি* দিয়া জাল দিয়াছে দঢ় 
তৈল লোন নাহি তায় সান্তলনৎ বড়। 


& -বেখুনের কৌট1। ২ _খোলা। * সখলের। * সবাটনা। £ -সীতলানে' ৷ 
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এ অন্ন খুলনা! মুখে তুলিতে পারে না, লিট দিন| দানি দেখিয়া লহনা 
চোখ পাকাইয়া বলে 
এতেক বাঞ্জন দিলু' ভাত নাহি চলে। 
শেষ কালে বড় সরায় করিয়া কাজি আনিয়া দিল । 
কিছু খায় কিছু ফেলে খুন! সুন্দরী 
তৃণের শয্যায় তার গেল বিভাবরী। 
এক দিন একটা ছাগল হারাইয়া গেল । তাহাতে খুল্পনার মাথায় আকাশ 
ভাঙ্গিয়া পড়িল। তাহার আকুলিবিকুলিতে দেবীর দয়! হইল। তিনি অষ্ট 
বিদ্যাধরীকে পাঠাইয়! বনে খুলনাকে মঙ্গলচণ্ডীর পূজা শিখাইয়া দিলেন। 'পৃজ্জার 
আয়োজন যৎসামান্য । ভরা ঘট, আটটি ধান, ও আটগাছি দূর্বা। মঙ্গলবারে 
পূজা করিতে হয়। খুল্লন! পুজা করিলে দেবী আবির্ভূত ইস তাহাকে পুত্রবতী 
হইবার আশীর্বাদ দিলেন ও হার! ছাগল মিলাইলেন। তাহার পর দেবী 
গিয়া লহনাকে স্বপ্নে ভয় দেখাইলেন। 1 
ধরিস বীঝের চিহ্ন সতীনে করিস ভিন্ন 
যাহা হৈতে কুলের প্রকাশ 
অধর্মে হইলি বাঝ দিনে ভুঞ্জ তিন সীঝ 
সতীনের না কর তলান। 
নিশ্চিন্ত আছহ ঘরে সতীন কাঁননে ফেরে 
জাতিনাশে নাহি তোর ভয়*** 
আমার বচন শুন নাহি তোর রূপগুণ 
আপনি রাখহ নিজ মান 
সাধু জিজ্ঞাসিলে তোরে কি বলা] ভাণ্ডিবে তারে 
মোর আগে কর সমাধান। 
তোর সই পাপমতি কপটে লিখিল পাতি 
অধোগতি যাউক লীলাবতী 
সদাগর আইলে দেশে ঘৃচিবেক লাসবেশে 
ইহার উচিত দিব শাতি। 
তাঁহার পরে চরম কথাটি বলিয়া দিলেন, 
করি নান! পরিবন্ধ লেগহ কুহ্নমগন্ধ 
নাহি নেউটিবেক যৌবন । 
জাগিয়৷ উঠিয়া লহনা কাঁদিতে লাগিল। অতঃপর ছুই সতীনের মধ্যে সন্তাব 
ফিরিয়া! আসিল। ধনপতিও অনতিবিলম্বে আমিয়। পৌঁছিল। 


ধনপতি ভালে! করিয়া ভোজন করিবে । দুর্বলাকে হাট করিতে পাঠানে। 
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হইল। বড়লোকের বাড়ির ঝি, হাত দোলাইতে ফোলাইতে বাজারে চলিয়াছে। 


কপালে চন্দন চুয়া হাতে পান মুখে গুয়া 
পরিধান তমরের শাড়ি। 


বাজার করিয়া আনিয়া সে হিসাব দিতেছে । 


হাটের কড়ির লেখা একে একে দিব বাপা 
চোর নহে দুর্বলার প্রাণ 
লেখাপড়া নাহি জানি কহিব হৃদয়ে গণি 
এক দণ্ড কর অবধান। 
হাটমাঝে পরবেশি আসি হরি মহাজোষী৯ 
ডাকে মীন রাষ্ঠের কল্যাণ 
আসিয়া আমারে গঞ্জি শ্রবণ করাইল পঞ্জী 
তারে দিল কাহনেক দান। 
কান্ধেতে কুশের বোঝা! নগরে কুশারি ওঝা 
বেদ পড়ি করয়ে আশিষ 
ইছিয়া তোমার যশ দিনু তারে পণ দশ 
দক্ষিণাও ধারি বহু দিস। 
বাজারে কপূর নাই চাহি বুলি ঠাই ঠাই 
যতনে পাইলু" পাচ তোলা 
পাঁচ কাহনের দর পঁচিশ কাহন কর 
চারি কাহনের লৈনু কলা । 
আলু কচু শাকপাত- আদি নানা বস্তজাত 
নিল চারি কাহন আষ্ট পণে 
তৈল ঘি লবণ ছেনা পাচ কাহনের কেনা 
খানি নিল আট কাহনে। 
প্রবেশ করিতে হাট আমি মিলে রাজ-ভাট 
কায়বার পড়ে উভহাত 
ইছিয়! তোমার যশ তারে দিল পণ দশ 
কানা পড়িল পণ সাত। 
হাটে ভ্রমে অনুদিন শেখ ফকীর উদামীন 
বায় তথি সপ্তদশ বুড়ি 
সঙ্গে ভারি দশ জন তারে দিল দশ পণ 
আমি খাই চারি পণ কড়ি । 


ধনপতি পিতার বাধিক শ্রাদ্ধ করিবে। 
দের আমন্ত্রণ পাঠাইয়াছে। 


> পাঠ “মহাজসি” =মহাজ্যোতিষী । 


দিকে দিকে জ্ঞাতি কুটুম্ব স্বজা তীয়- 


একে একে সবাই আসিয়া জুটিল। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫৫৭ 


বর্ধমান হৈতে বান্ধ। আনে ধুন দত্ত 
সর্বজন গায় যার কুলের মহত্ত। 
কর্জনার হরি ল! আইল নীলাম্বর 

* নয় ভাই নয় ঘোড়! অনেক লক্কর ।*** 
কানু ল। আইল! যার বাড়ি দশঘর! 
নেয়াখালার বান্তা আইল গরীধর হাজরা । 
রাম দত্ত আইল যার বাড়ি নাড়ুগঁ। 
পাচড়ার বান্তা আইল চণ্ডীদাস খাঁ। 
আইল বাঙ্ণ লা যার বাড়ি খাড়ঘোষ 
কুলশীলব্যবহারে নাহি যার দোষ।*** 
গোতানের ধুন দত্ত আইল পাচ ভাই 
যাদব মাধব হরি শ্রীধর বলাই ।*-* 


সকলকে লাল কম্বলের উপরে বসানো হইল। কর্পূর তাম্বুল দিয়! অভ্যর্থনা 
করা হইল। 

বিবাদ বাঁধিল মালাচন্দনের বেলায় । সমাগত বেনে অতিথিদের মধ্যে 
যিনি সব দিক দিয়া শ্রেষ্ঠ মালাচন্দন সর্বাগ্রে তাহারই প্রাপ্য । বিবেচনা করিয়া 
ধনপতি চীন্দো সাগরকে আগে মালাচন্দন দিল। এই লইয়া তখনই ঘোট 
বাধিল। 
_. শঙ্খ দত্ত বলিল, বণিকৃ-সভায় আগে আমার সম্মান। ধূস দত্ত যখন বাপের 
শ্রাদ্ধ করিয়াছিল তখন ষোল শ বেনের মধ্যে আমিই সর্বাগ্রে মালাচন্দন 
পাইয়াছিলাম। উত্তরে ধনপতি বলিল, তখন চার্দো সওদাগর জন্মে নাই। 


তা ছাড় 
ধনে মানে কুলে শীলে চাদে! নহে রাকা» 
বাহির নহলে যার সাত মরাই টাকা। 
শুনিয়! নীলার দাঁস বলিয়া উঠিল, 
ছয় বধূ যার ঘরে নিবসয়ে রাঁড় 


ধন হৈতে চান্দো৷ হৈল সভামাৰে দীড়। 
চাদে! চটিয়া গিয়া উত্তর দিল, আমি তোমার বাপের কথা জানি। 
- হাটে হাটে তোর বাপ বেচিত আলা 
যতন করিয়া তাহা কিনিত অবলা। 


নিরন্তর হাথাহাথি বারবধু সনে 
Lb নাহি স্নান করি বেটা বদিত ভোজনে। 


৫৫৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নীলান্বর বাসের শ্বশুর রাম রায় ধনপতিকে লইয়া! পড়িল। 


জাতিবাদ নহে ভাই যদি হয় রঙ্ক* 
বনে জায়া ছেলি রাখে এ বড় কলঙ্ক । 


এই কথায় কেহ কেহ সায় দিল, কেহ দিল না। ইতিমধ্যে হরিবংশ পাঠ আরম্ভ 
হুইয়াছে। তাহা শেষ হইলে রামায়ণ । সীতার অগ্নিপরীক্ষা শুনিয়া নিমন্ত্রিতদের 
মন ভারি হইল। সমবেত বেনেদের মধ্যে দুমুখ ছিল অলঙ্কার কুণ্ড। সে 
বলিল, ধনপতি কি রামের অপেক্ষা বড় হইয়াছে? 


খুলনা! পরীক্ষা লটক যদি বটে সতী 
তবে নিমন্ত্রণ সবে দিব অনুমতি । 


বেনেরা সবাই একথায় সায় দিল। কেবল ধনপতির শ্বশুর লক্ষপতি দত্ত দেশের 
রাজার দোহাই দির! বলিল, নারী বনে একলা ভ্রমণ করিলে কোন দোষ নাই। 
কিন্তু অপরে তা মানিল না। লজ্জিত হুইয়া ধনপতি অস্তঃপুরে প্রবেশ করিয়া 
লহনাকে ভৎ্সনা করিতে লাগিল । 

দেবীর অভয় পাইয়া খুল্পন! পরীক্ষা দিতে প্রস্তুত হইল। প্রথমে জল 
পরীক্ষা। খুস্তুনা দুইটি অশ্ব পাতায় ধর্মকে বন্দনা করিয়া ধর্মের মন্ত্র লিখিল। 
দুইজন পথের লোককে ধরিয়া আনিয়া তাহাদের মাথায় পাতা দুইটি দিয়! পুকুরে 
ডুব দেওয়ানো হইল। তাহারা উঠিলে দেখা গেল যে পাতার খুলনার হস্তাক্ষর 
মুছিয় যায় নাই। তাহার পর ষর্পপরীক্ষা। এক কলসীতে মহাকালসর্প রাখা 
হইল। তাহার পর ধনপঁতি তাহার আংটি তাহাতে সাতবার ফেলিয়া দিল। 
খুল্পন! কলসীতে হাত ভরিয়া সেই আংটি সাতবার তুলিয়া বাহির করিল। সাপে 
তাহার কিছুই করিতে পারিল না। তাহার পর শাবল-পরীক্ষা। লোহার 
শাবল গরম করিয়া গনগনে লাল হইলে ুক্লন৷ তাহা ছুই হাতে করিয়! ধরিল, 
তাহার হাত পুড়িল না। তাহার পর তণ্তত্বত-পরীক্ষা। ফুটস্ত ঘিয়ে খুল্লনা 
হাত ডুবাইল, তাহাতেও কিছু হইল না। ইহাতেও বেনের! সম্পূর্ণ খুশি 
হইল না। তখন জতুগৃহ পণীক্ষার ব্যবস্থা হইল। জতুগৃহে খুল্লনাকে প্রবেশ 
করাইয়া আগুন দেওয়া! হইলে পর গাঁলার ঘর পুড়িয়া ছাই হইয়া গেল। দেখা! 
গেল, খুল্পনার একগাছি চুলও পুড়ে নাই। এতক্ষণে বণিক-সভা শাস্ত হইল। 


সকলে পান ভোজন করিয়া যথাযোগ্য মান্ত-উপহার লইয়া নিজ নিজ স্থানে 
ফিরিয়া গেল। i 


১১১: SEMEL: SLL 
Bl অর্থাৎ দরিদ্র হইলেই জাতিদো হয় না। 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫৫৯ 


এবারেও ধনপতির দীর্ঘকাল শ্বদেশে গৃহবাস ঘটিল না। ভাগারে চন্দন 

যোগাইবার জন্য তাহাকে রাজার আদেশ হইল সিংহল পাটনে যাইতে হইবে। 
খুলনা “তখন পাচমাস গর্ভবতী । বাণিজ্যে যাইবার সময় ধনপতি একটি খুব 
অন্যায় কাজ করিল। খুল্পনাকে চণ্তীপুক্জা করিতে দেখিয়া সে দেবীর ঘট ফেলিয়া 
দিয়! তাহাকে ভত্সনা করিতে লাগিল। রি 

কেমন দেবতা! এই পৃজিস ঘটবারি 

্ত্ীলিঙ্গ দেবতা আমি পূজা নাহি করি। by 
সাত ডিঙ্গা লইয়া ধনপতি সিংহলের উদ্দেশ্যে যাত্রা করিল। দেবীর কোপ 
তাহার পাছু লইল। (পথের বর্ণনা যথাসম্ভব মনসাবিজয়ের অঙুর্নপ। ) 
পথে দেবী ধনপতিকে জব্দ করিতে পারেন নাই। শেষে সিংহল উপকূলের 
অনতিদুরে কালিদহে আসিলে সে অবকাশ মিলিল। 

পদ্মাবতী সঙ্গে যুক্তি করিয়া অভয়া 

ধনপতি ছলিবারে পাতিলেন মায়া। 

আপনি করিল মায়া হরের বনিতা 

চৌষটি যোগিনী হৈল কমলের পাতা। 

অমল কমল হৈল পদ্মা করিবর 

ভাসিতে লাগিল শতদলের উপর । 

পুষ্পের ধনুকে মাত! পুরিল সন্ধান 

ধনপাত-হৃদয়ে মারিল পঞ্চবাণ। 

মোহ গেল ধনপতি নায়ের উপর 

চেতন করাল্য তারে গাঠের গাবর। 

য়াজ-পদ্মিনী দেখি কমলের বনে 

কন্ঠারে ধরিয়া আনি রাখে কোন জনে ।** 
নাবিকদের ডাকিয়া ধনপতি এই দৃশ্য দেখিতে বলিল। 


অপরূপ হের আর দেখ ভায়। কর্ণধার 
কামিনী কমলে অবতার 

ধরিয়া বাম করে উগারয়ে করিবরে 
পুনরপি করয়ে সংহার।*** 


কিন্তু তাঁহার! কিছুই দেখিতে পাইল না। 

সিংহলে পৌঁছিয়! ধনপতির সওদ| ভালোই হইল। তবে দুবু'দ্ধির বশে সে 
রাজাকে কমলে-কামিনীর কথা বলিয়া ফেলিল। রাজা বিশ্বাস করিল না। 
ধনপতি দেখাইবার জন্য জেদ করিতে লাগিল । শেষ পর্যস্ত দেখাইতে না পারায় 
রাজা কুদ্ধ হইয়! তাহার আজীবন কারাদণ্ডের ব্যবস্থা করিল। 


৫৬০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বছরের পর বছর যার। খুক্পনার পুত্র শ্রীপতি ( বা শ্রমস্ত ) বড় হইয়াছে, 
লেখাপড়াতেও অগ্রসর হইয়াছে । একদিন গুরু জনার্ঘন শর্মার সহিত শান্তর 
বিচারে সে তর্ক তুলিল। রামারণ ও ভাগবতের কোন কোন ঘটনা সম্বন্ধে শ্পতি 
সংশয় প্রকাশ করিয়া! গুরুর কাছে সমাধান চাহিলে গুরু হাসিয়া বলিলেন 

কৃষ্ণ-ইচ্ছা৷ বিশু কিছু নাহি সমাধান। 
এ উত্তরে সন্তষ্ট না হইয়! গ্রীপতি বলিল 

টাকার বিচার গুরু ন! কর বটিত 

কেন বা প্রভুর ইচ্ছা! হবে অনুচিত । 
এইভাবে কথাকাটাকাটি হইতে হইতে শ্রীপতি বলিয়া ফেলিল 


গোত্রে ছুর্বাসা কুলে দত্ত বানিঞা 
ব্রাহ্মণের মত নহি বল্লালসেনিঞা। 


আর যায় কোথায় । জনার্দন ক্ষিপ্ত হইয়া উত্তর দিল 

পিতা দীর্ঘ পরবাসে তোমার জনম 

নাহি জান আপনার জাতির ধরম। 

মরা] গেল ধনপতি শুনি বহু দিস 

মায়ের আয়তি হাতে ভোজন আমিষ । 

জ্রীপতি বাড়ি আসিয়া অশান্ত অভিমানে উপবান করিয়া রহিল। শেষে 

পিতার অন্বেষণে যাইবার অন্থমতি পাইয়া তবে স্বস্থির হইল। রাজার কাছে 
আজ্ঞা লইয়া শ্রীপতি ডিঙ্গা সাজাইয়া সিংহল পাটনের উদ্দেশে চলিল। পথের 
অভিজ্ঞতা ঠিক বাপের মতো । সেও কমলে-কামিনী দেখিল, এবং রাজার কাছে 
বলিয়া বিপদে পড়িল। তাহাকে রাজ! এবারে বধদণ্ড দিল। তাহাকে বধ 
করিবার জন্য মশানে লইয়া গেলে দেবী ব্রাহ্মণীরূপে আসিয়া কোটালের কাছে 
নাতির প্রাণভিক্ষা করিলেন। কোটাল রাজি হইল না। দেবীর সহিত তাঁহার 
যুদ্ধ হইল। রাজাও সসৈন্যে আসিয়া যোগ দিল। কিন্তু শেষে দেবীর ভূত- 
প্রেত-পিশাচ সৈন্যের কাছে রাজ্গসৈন্তের পরাজয় ঘটিল । কাতর রাজা দেবীর 
অনুগ্রহ ভিক্ষা করিলে দেবী প্রসন্ন হইলেন। দেবী শ্রীপতিকে সিংহলে 
একবৎসর থাকিতে বলিলেন। ভরীপতি পিতার সন্ধানে উদ্বিগ্ন । শেষে অন্ধকারায় 
গিয়| পিতার সন্ধান পাইল। পিতাপুত্রে কখনও সাক্ষাৎ হয় নাই। স্থতরাং 
মুখামুখি হইয়াও পরস্পর চিনিতে পারিল না। শ্রীপতি মায়ের কাছে বাপের 
চেহারার যে বর্ণনা শুনিয়াছে তাঁহার সহিত কিছুই মিলিল না। পিতার কাছে 
পুত্র অপ্রত্যাশিত । : 


হৃদয়ে আছয়ে সাত তিল। 
শিব-পূজা প্রতিদ্ধিন কপালে প্রণাম-চিন 
বাম দন্ত ঈষৎ উজ্জ্বল... 
আর মুতকল্প বন্দীর চেহারা, 
অতি লম্ব দাড়ি আচ্ছাদয়ে নাভিদেশ 
বিঘত-গ্রমাণ নথ জটাভার কেশ । 
তৈলবিবজিত তার গায়ে উড়ে খড়ি 
সদ্বাগর আচ্ছাদন না ছাড়ে ধুকড়ি। 
তিন চারি ডাকে দেয় একটি উত্তর*** 


ছাড়া পাইয়! বন্দী ধনপতি উদ্ধারকর্তার নিকট অতি দ্বীনভাবে কৃতজ্ঞত! স্বীকার 
করিল। 

তুমি শিশু আমি বৃদ্ধ ধিক শূদ্র-জাতি 

এই হেতু রায় তোমা ন! কৈনু প্রণতি। 

নিশ্চিন্তে করহ রাজ্য দীর্ঘ পরমাই 

মাতা পিতা সুখে থাকু হও সাত ভাই ।*** 

দেহ একখানি ধুতি পথের সম্বল 

মহাদেব-পুজ1 করি চিস্তিব মঙ্গল 1*** 

তোমা হৈতে দুর হৈল মনের বিষাদ 

শিবপূজা করিয়া করিব আশীর্বাদ ॥ 
ধনপতির এই ট্রাঞ্জিক মৃতিতে তাহার নিশিষ্ট মনস্যত্বের মহিমা সমস্ত দীনতাকে 
ছাপাইয়া জাগিয়াছে। 

পিতা-পুত্রের মিলন হইল। রাজা! ধনপতির কাছে ক্ষমা ভিক্ষা করিয়া 
শ্রুপতির হাতে কন্যা! স্থশীলাকে সমর্পণ করিল। কিছুকাল পরে পিতা পুত্র ও 
পুত্রবধূ বাণিজ্য ও যৌতুক সম্ভার লইয়া দেশে ফিরিয়া! আমিল। তখন আবার 
একটু নৃতন ঝঞ্চাট বাঁধিল। বিক্রমকেশরী রাজাকে কমলে-কামিনীর কথা বলায় 
রাজা তাহা দেখিতে নির্বন্ধ করিল। দেখাইতে না পারিলে শ্রীপতির গ্রীণদণ্ড 
হইবে। প্রাণদণ্ডের পূর্বক্ষণে দেবী মশানে আবির্ভূত হইয়া কমলে-কামিনী রূপ 
স্থলেই দেখাইলেন। রাজা খুসি হইয়া শ্রীপতির সঙ্গে কন্যা জয়াবতীর বিবাহ 
দিলেন। হর ও গৌরী অভেদ জানিয়া ধনপতি নিশ্চিন্ত হইল। তাহার পর 
যথারীতি উপসংহার ও “অষ্টমন্গলা” ॥ হু 
পু৩৬ 


৫৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৮ | 
মুকুন্দরাম পণ্ডিত ছিলেন। সংস্কৃত সাহিত্যে ও অলঙ্কারে তাহার ব্যুৎপত্তির 
পরিচয় কাব্যমধ্যে যত্রতত্র লভ্য । সেই সঙ্গে দেশি-বিগ্যায়, অর্থাৎ লোক- 
ব্যবহার, ছেলেভুলানো, ছেলেখেলা, মেয়েলি ক্রিয়াকাণ্ড, ঘরকন্নার ব্যবস্থা, 
রাধাবাড়া ইত্যাদি বিভিন্ন অনপেক্ষিত সামাঞ্জিক ও সাংসারিক ব্যাপারেও 
তিনি বিশ্ময়কর জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন। সাধারণ নরনারীর 
মনে সাংসারিক ঘটনা-দুর্ঘটনায় যে স্বাভাবিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া প্রত্যাশিত তাহা 
তিনি স্থনিপুণ অথচ অত্যন্ত অনাড়ম্বর ভাবে প্রতিফলিত করিয়াছেন। শুধু 
আপনার বা প্রতিবেশীর ঘরের কথায় নয়, নিজের বা আশেপাশের সমাজের 
কথায়ও নয়, দেশের যেখানে যতটুকু তাহার গোঁচরে আসিয়াছিল তাহার 
সব-কিছুতেই তাহার কৌতুহল ছিল। সে কৌতুহল তাঁহার রচনায় স্থানে 
স্থানে গ্রশ্ছুটিত হইয়া তাহার শিল্পকে সমসাময়িক মানে উর্ধ্বে তুলিয়াছে। 
উনবিংশ শতাব্দের শেষ ভাগের আগে বাঙ্গাল! ভাষায় যদি এমন কোন একটি 
গ্রন্থের নাম করিতে হয় যাহাতে আধুনিক কালের সাহিত্যবস্তর--উপন্যাসের-_ 
রস কিছু পরিমীণেও পাওয়া যাইতে পারে তবে সে বই কী তাহা সহৃদয় যিনি 
মানে বুঝিয়া মূকুন্দরামের রচনা! পড়িয়াছেন তিনিই বুঝিবেন। নিপুণ পর্যবেক্ষণ, 
সহদয়তা, জীবনে আস্থা, ব্যাপক অভিজ্ঞতা ইত্যাদি যেসব গুণ ভালো উপন্তাঁস- 
লেখকের রচনায় প্রত্যাশিত সে সব গুণ, সেকালের পক্ষে যথোচিত পরিমাণে, 
মুকুন্দরামের কাব্যেই পাঁই। 

বাঙ্গালা দেশের এবং বাঙ্গালী মানুষের এমন পরিপূর্ণ চিত্র বাঙ্গালা সাহিত্যের 
আর কোথাও মিলে কিনা সন্দেহ। কবি শুদ্ধাচারী বামুন-পণ্ডিতঘরের 
ছেলে, আজন্ম দেববিগ্রহ-সেবক। কিন্তু তাহার সহানুভূতি হইতে কেহই 
বঞ্চিত হয় নাই__না বনের তুচ্ছতম পশু, না গ্রামের দুর্গততম মানুষ৷ 
যাহাকে আমরা এখন বৈষ্ণব বলি মুকুন্দরাঁম হয়ত ঠিক তাহা ছিলেন না। 
তবে তাঁহার মনের ভাব পাকা বৈষ্ণবের মতোই । এই বৈষ্ণব ভাব তাঁহার 
কাব্যে একটু বিশেষ রসের সঞ্চার করিয়াছে। সে রস হইল দিগ কারুণ্য, 
ভালোবাসা। মুকুন্দরামকে অনেক কষ্ট পাইয়া সাতপুরুষের ভিটা ছাড়িয়া, 
সাঁতপুক্ষের আরাধিত এবং নিজের আবাল্য-সেবিত দেবতা ছাড়িয়| চলিয়া 
আসিতে হইয়াছিন। কিন্তু দেশের প্রতি তাঁহার ভালোবাসায় একটুও 
ভাটা পড়ে নাই। দেশের ঠাকুরের জন্য তীঁহার চিত্ত মাঝে মাঝে 


পঞ্চদশ পরিচ্ছেদ ৫৬৩ 


ছেলে মাহুযের মতোই ব্যাকুল হইত। সে ব্যাকুলতার প্রকাশ দৈবাৎ ভনিতায় 
স্ছুরিত হইয়াছে। যেমন 

দামুন্ধা নগরে প্রভু রামচক্রাদিত্য 

শিশুকাল হৈতে যার সেবা কৈল নিত্য । 

সে প্রভু-চরণ মনে ভাবি অনুক্ষণ 

চণ্ডিকামঙ্গল রচে শ্রীকবিকঙ্কণ ॥ 
অথচ যেখানে তিনি রহিয়াছেন সেস্থানের প্রতিও তাহার প্রীতি কিছু কম নয় 


রচিয়! ত্রিপদী ছন্দ গান কবি শ্ীমুকুন্দ 
সুখে থাকি আড়রা নগরে ॥ 


বৈষ্ণব সাহিত্যের বাহিরে সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দের সব উল্লেখযোগ্য কাব্যকর্তা 
মুকুন্দরামের দ্বার! অল্পবিস্তর প্রভাবিত হইয়াছেন ॥ 


নির্ঘণ্ট 
[*? চিহ্ন মধ্যে গ্রস্থনাম, “ ৮ চিহ্ন মধ্যে বিষয়নাম, নিশ্চিহ্ন ব্যত্তিনাম ] 
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অমৃতলাল শীল ৩৮৬% 

অমুলারতন গুপ্ত ২৭০% 

অধ্বিকাচরণ গুপ্ত ৫২৬% 

অশ্থিকাচরণ ব্রহ্মচারী ৩৪২ 


‘অযোধ্য| কাণ্ড ২৭৬৯% 

"অরণ্যানী” ৫*৩ 

“অলম্কারকৌস্তরভ' ১৮০, ৩৩০ 
“অশোক অনুশাসন” ৯* 

‘অশ্বমেধ পণ’ ২৬৪, ২৬৬, ২৬৮, ২৭৬ 
‘অষ্টকালীয় লীলাবর্ণন' ৪৮৮ 
‘অষ্টশব্দী’ ২১১% 

‘অসমিয়! সাতকাণ্ড রামায়ণ ২১৭ 


আচাৰ্য চন্দ্র ৪৩৩ 


আত্মারাম (দাস ) ৪৩৩ 

‘আদিকাণ্ড রামায়ণ' ১২৫% 
“আদিগ্রন্থ' ৪৭ 

“আদি পৰ’ ২৭৫ 

‘আনন্দবৃন্দাবনচম্পূ’ ৩৩* 
‘আনন্দলতিকা!’ ৩৭১% 

আবছুল করিম সাহিত্যবিশারদ ২৬১% 
“আধা” ৫৬ 

“আর্ধাতরজা” ২১ 

‘আৰ্যা-শতক’ ৩৩০ 

আশুতোষ চট্টোপাধ্যায় ৪৭৬+ 
আশুতোষ দাস ২৪১৯ ২৬৬%। ৪৫৯% 
“আশ্চর্যচর্যাচয়' ৬৬ 

*আশ্রমিক পব'২৭৬ 

“আশ্রয়তত্ব' ৪৫৫ 

‘আশ্ৰয়নিণয়' ৪৫৪%, 8৫৫, 8৫৫» 
আহমদ শরীফ ২৬১% 

জশানচন্দ্র বনু ৪৬৮ 

ঈশান নাগর ৩৯৪-৯৫ 

ইঈশ্বরচন্র তর্বচুড়ামণি ৫২৩ 

ঈশ্বরচন্দ্র ন্যায়রতু ৩৩৩% 

ঈশ্বরপুরী ১৩০, ২৮৮ d 

“উত্তর কাণ্ড' ২৭৬ 

“উত্তর পাটন” ২৫৭ 

উত্তরবঙ্গ সন্মিলনের***কার্যবিবরণী' ২৭০% 


৫৬৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


উদ্ধবরাস ৬৯৯৮৪, ৪৩৪ 
'উদ্ধবসন্দেশ' ১০০-০১, ১৮১ 
স্উদ্োগ পৰ’ ২৭৪ 
সউপাসনাতন্কলার' ৪৫৪ 
কিপাসনাপটল' ৪৪৪ 
স্উপাসনাসার' ৪৯২ 
উপাসনাসারসংগ্রন্ ৪৯২ 
উমাপতি উপাধ্যায় ৯১. 
উষ্যাপাতি ধর ৬২, ৬৮ 
উমেশ্ডন্জ বটব্যাল ২৭%, ২৬৩ 
“উধা-অনিরুদ্ধ কাহিনী’ ২৯৯ 
‘উদা-পরিণয়' ২৬১৬ 
‘জাগ বেছ' ১৮৮, ২১৯৬ 
“কতুসংহার' ৯৫ 
'এপিগ্রাফিঃ। ইণ্ডিকা' ৪৬, ১৫৬ 
_ শিরক আরণাক' ২ 
'বীধিক পৰ্ব’ ২৭৬ 
ওবা" ১১২ 
"বা পালি” ১১২ 
“কঙ্কণ” ৩২ 
কড়চা” ২২৫ 
*কনকন্স!ন, অভিষেক” ৩৩ 
কপিলেন্র দেব ১০৯, ১৯৭ 
“কপিষ্টল-কঠ সংহিতা! ১৮৮৫ 
-. কবিকন্তণ ৫২৬ 
. এ কবি-কর্ণপূর ৩২৯-৩১ 
কবিচন্ত্র ২৭২ 
কবিচন্্র 
কৰি-চূড়ামণি ২৭২ 
কবিবরত ৪৭৬ 
কবিরঞ্ন ৪৩৬-৩৯ 
কবিশেখর ৪৬৯-৭১ 
কবিশেখর ৪৩৬ 2 
কবিশেখর (রায়) ৪৭* :- 
“কবিরাজ” চণ্তীদাস ১৮২ ছু 
শকবিরাজ” শীধর ২৫৮ 
“*কৰীঙ্ৰ" চণ্ডীদাস ১৮৩ 


'কৰীলা-মহানারত' ২৯৩% 
কবীর *» 

করণী-দেবী ২১৯ 
করুণাকর কর ১:৯৬ 
‘কর্ণ পধ' ২৭৫ 

“কর্ণানন্দ' ৬৬৪৬ 

"কষলে কামিনী” «৬৬ 
‘কংসবধ ধাতা ২৮৩ 
"কানা" হরিদত্ত ২৫৫ 
কানি ২১,% 

কানুদাস ৪৩২ 

কানুরাম ৪৩২ 
‘কামরূপশাস্নাবলী' ২৭* 
“কাবামীমাংসা' ১১৯ 
'কালিকপুরাণ' ২৫৫ 
কালিদাস নাথ ৩৭৮৬ 
কালিরাম মেধি ২৩৫৯ 
'কালীয়দমন' ২৭৯% 
কালীরাম দেবশর্মা ২৭৪% - 
“কাঙ্কের দোহাকোয' *৪ 
কাহ,পাদ ৭৩.৭৪ 
‘কিরাত পর" ২৭৫ 
“কীর্তনঘোষা" ২৭৬ 
“কার্থনামৃত' ৪৬৯ 
'কীর্থনরত্বাবলী' ১*৯% 
কীন্তিচল্ল, "দ্বিজ" ২৭৯ 
কীৰ্্ধিবান ১১৩ 
কুহুরীপাদ ৬৯ 


" কুতবন ১*৪ 


কুমারদেব ৩৯২ 
কুশললাভ ৫৫১ 
কৃত্তিবাস ওঝা ১১২, ১১৩-২৪ 


‘কৃত্তিবাসী রামায়ণ' (উত্তর কাণ্ড )' ১২৪* 
“কুত্তিবাসের আত্মকাহিনী” ১১৪, ১১৫-১৮ 


“কৃষ্ণের কীর্তন” ১১৩ 
কৃষ্ণকিঙ্কর ২৮০* 
কৃষ্ণচচরণ দাস ৪৬১+ 
“কৃষ্চকৰ্ণাসবৃত' ২৯১ 


- কৃষ্ণচৈতন্য গোস্বামী ৩৫১৯. 


পক চেতন্তচরিত' ৬২৯ 
কৃক্ঠৈতঞ্রচরিতামৃত' ৩২৬ 
কৃষ্ণদাস ৬৮৯, ৪৭২ 

কৃক্ণৰাস “কাবরাজ” ৩৪০-৫৪, ৩৫৯.৬৪ 
কৃষ্ণণাস, "দীন" ৯৯১ 

কৃষ্দ্দাস, "হাধী" [LD 
'কৃষ্ণপদ্বামৃতসিদ্ধু' +৮৩৪ 
'কৃষ্ণপ্রেম তরঞ্জিলী' ॥৬৫-৬৬ 
‘কৃষ্ণমঙ্গল ২-৬০ 

কেছার ভট ৪. 
‘কেলিগোপাল’ ২২৯৯ 
কেশবরান ২৭৯৬ 

কেশব জটাভাঙ ১,৩ 

কেশৰ নেন ৪৯ 

কোঁশারি ২৭৫ 

‘ক্রমসন্দ্ড ৩১৮৪ 

ক্ষিতিমোহন সেনশাস্ত্রী ২২৪* 
ক্ষেমেন্স ৪১ 

খগেল্রনাথ মিত্র ১৩১% 
“খেতরী উৎসব” ৩৩৪ 

গঙ্গাদাস সেন ২৩৩% 
'গঙ্গামঙ্গল' ৫২৫-২৬ 

গঙ্গারাম, “দ্বিজ” ৪৩৩, ৪৩৩% 
গদাধর পণ্ডিত ৩৬৬ 

‘গদ পৰ' ২৭৬ 

*গ্জপতি" পুরুষোত্তমদ্েৰ ২৮২ 
গণেশচরণ বতু ১৯** 
গতিগোবিন্দ ৪৯৬ 

গক্ধেশ্বরী ২২৪ 

গাড়ুর খান ২৬২ 

“গায়কবাড় প্রাচাগ্রস্থমালা' ৩৪% 
*বীতগোবিন্দ' ৪8, ১৬৯% 
শীতগোবিন্দ' ২৭৪৯ 
শীতগোবিন্দের টীকা' ২৭২ 
'গীতচিন্তামণি' ৪৫৮+ 
শীতাবলি! ১+, ১+ ১-২, ৩৯৬ 
‘গুণমালা’ ১-৯ F 
গুণরাজ-থান ১৩১-৩২ 
“গুপ্তচিন্তামণি’ ২৭৮ 


নির্ঘণ্ট ৫৬৯ 


পপর" অজু ন ৬৭ 

'পগুৰুণিষ্যসংবাৰপটল' ৪২৪ 

গোবাবর মিল ৬ 

গোপাল আত! ২৮৩ 

গোপালগোবিন্দ দেৰ ৪৯১৪ 

গোপালচল্জ বড় বা ২৭৩৬ 

‘গোপালচপ্পূ' ৩১৮, ৩১৮৪, ৩68 
'গোপালডারত' ১৭৮ 

গোপাল বু ৩৭৩% 

গোপাল ভট ১৭৮, ৩১৪-১৫ 
*গোপালচরিত' ৪৯৯ 28 
'গোপালবিজয়' ৪৬৯-৭৫ 

গোলীজনবত দাস ৪৬১৫ 

গোপীনাধ "পাঠক" ২৭৩ 

এগোপীনাধবিজয়' ৪৯৯ 

‘গোবিন্দবিজয়' ১৩১ ণ 

গোবিন্দ আচার্য ৪২২-২৩, ৪৬৩, ৪৯৪ 
গোবিন্দ ভট ১*২ 

'গোবধনবাস পরার্থনাদশক' ৪৬১ 
'গোবধনত্তব' ৯৬১ 

গোবিন্দগতি ৪৯৮ 

গোবিন্দগোপালানন্দ দেব ৯৬১% " 
‘গোবিন্দমঙ্গল' ১৩১, ৪৬৮.৬৯.. 
'গোবিন্দলীলামৃত' ৩৪৮, ৪৮৪: 

গোবিন্দ “কবিশেখর” ২৭৪. ৯৭: 
গোবিন্দদাস “কবিরাজ” ৩৯৯, ৪৭৯-৯৩ ০ 
গোবিন্দদাস “কর্মকার” ৩৮৬ রি 
গোবিন্দদাস “চক্রবর্তী” ৫৯৪-৯৭ 


" 'গোবিন্দদাসের কড়চা' ৩৮৬-৮৭ 
- ‘গোবিন্দদাসের কড়চা-রহন্ত' ৩৮৬+ 


'গোরখবাণী' ২২১৬, ২২৫+ ; 


৫৭০. বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


গৌরাঙ্গ ২৮৪ 
“গোরাঙ্গবিজয়' ৩৭৩-৭৮ 
'গোৌরাঙ্গবিজয়' ৩৭৩%, ৪২৩, ৪৬৫ 
'গৌরাঙ্গস্তবকলবৃক্ষ' ৩১৪ 
'গোরাঙ্গাষ্টকালিকা” ৩৭৩ 
গৌরীকান্ত দেন ২৩৬ 
গোরীদাস পণ্ডিত ৩৭৩% 
গোরীনাথ শাস্ত্রী ২৬৩% 
'শ্রস্থমাহেব' ৪৭ 
“চটউমাসিয়া” ৯৫ 

“চচ্চরী” ৯১ 

“চণ্ডী” ৫০৩% 

চণ্ডীদাস ১৩৬, ১৪৩-৪৪, ৪৮৪ 
‘চণ্ডীদাস-চরিত’ ১৮৪% 
“চণ্ডীদাস-প্রসঙ্গ” ১৮৪* 
‘চণ্ডীমঙ্গল’ ৫:৮, ৫২০, ৫২৩ 
‘চতুৰ্দশপটল’ ৪৫৪ 

চতুভূ্জ ১০* 

চন্দ্ৰকান্ত চক্ৰবৰ্তী ৫২০% 
'চন্ত্রচুড়চরিত' ৩২ 

চন্ত্ৰমণি’ ৪৫৪ 

চন্্ৰমোহন ঘোষ ৫৭% 
চন্দ্রশেখর দান ৪৩৩. 
চন্দ্রশেখর “বৈদ্য” ২৯১ 
'চমৎকারচন্দ্রিকা' ৪৫৪ 

= “চৰ্চ? ৯১ 

“চৰ্ষী” ৬৪ 

‘চর্যাকোষ’ ১৬ 
‘চর্যাগীতিকোষ’ ৬৬-৬৭ 
“চর্যাগীতিপদাবলী’ ৬৬% 
‘চর্যাচর্যবিনিশ্চয়’ ৬৬ 

“চিত্ৰক” ৬৩ 

চিলারায় ২৭১, ২৭২ 

চূড়ামণি দাস ৩৭৪-৭৫ 
*চেঙ্গমুড়ি কানি” ২২৯ 
চৈতন্য ২৭৭, ২৮৪-৯৩ 
“চৈতন্ত ও বৈষ্ণব-পদাবলী” 8০৩-০৬ 
“চৈতন্ের ধর্ম” ৩১৮-২৩ 


৩২৯-৩১ 


‘চৈতন্যচরিতামৃত' ৩৪৫-৬৪ 
‘চৈতঙ্কচরিতামৃত' ( সংস্কৃত ) ৩৩১ 
“চৈতন্তঙ্গীবনী নাটক” ৩২৮-২৯ 
‘চৈতন্যবিলাস’ ৩৭১৯ 

চৈতন্তদাস ৪১৯ 

'চৈতন্যভাগবত' ৩5২-৪৫, ৫*৮ 


'চৈতন্তভাগবতের অপ্রকাশিত অধা য়ত্রয় ৩ 


“চৈতন্থামঙ্গল' (বৃন্দাবন ) ৩৩২ 
‘চৈতন্যমঙ্গল’ ( লোচন ) ৩৬৫-৩৭০ 
‘চৈতন্তমঙ্গল’ ( জয়ানন্দ ) ৩৭৮-৮৫ 
‘চৈতন্যাষ্টক’ ৩১৪ 

‘চোরধরা ঝুমুরা' ২৮২ 
‘ছন্দোমঞ্জরী’ ৫১৭ 

“ছয় গোসাঞি” ৩০৬ 
ছিয়তত্ববিলাস' ৪৫৫ 
‘ছয়তত্বমঞ্জরী’ ৪৫৫ 

ছুটি-খান ২৬৯) ২৬৪ 

“ছো, ছোউ* ২৯ 
“জগৎ-গৌরী” ১৯০ 
জগৎজীবন ঘোষাল ২৪১ 
জগদানন্দ রায় ১০২ 
“জস্তলিকা* ৯১ 

জগদীশ মিশ্র ২৭৯ 

জগন্নাথদাস ৪৩৫ 

'জগন্নাথবল্লভ নাটক’ ৩৯৭-৯৯ 
জগন্নাথ, মিশ্র ২৮৫, ২৮৬ 
জগাই-মাধাই ২৮৭ 

'জন্মযাত্রা” ২৮৩ 

জয়গোপাল গোস্বামী ৩৮৫-৮৬ 
জয়গোপাল তর্কালঙ্কার ১২৫ 
জয়দেব ৪২-৪৭, ১৭২*, ৪৮৪ 
জয়দেব ৪৭ 

জয়দেব ( কোচ-রাজকবি ) ২৭৫ 
জয়দেব ( মনসা-কবি ) ২৩৩% 
‘জয়দেব’ ২৭৪ 

'জয়দেবচরিত্র' ৪৩%, ৪৫ 
জয়াননদ ৩৭৩+, ৩৭৯-৮২ 
“জরংকারু” ১৯৯, ২০১% 
“জাগরণ” ১৮৬ 


'জীগরণ' ৫২০% 

“জাত” ১৯ 

জায়সী ১:৪ 

জালন্ধরিপা *৩ 

জীবগোম্বামী ৩১৫-১৮, ৩৫২, ৩৬১, 
৩৬২ 

'জৈমিনীয়-সংহিতা” ২৬৪, ২৬৬ 

জ্ঞান (“রাজপপ্ডিত” ) ১১* 

জ্ঞান ৪২৭ 

জ্ঞানচন্দ্র সিদ্ধান্তবাগীশ ৩৪৬% 

জ্ঞানদাস ৪২৭-৩১ 

জ্যোতিরীশ্বর ৯৩ 

জর্জ আব্রাহাম গ্রিয়র্সন ৯১% 

“জাগুলি” ২২৮ 

গ্জাঙ্গুলীঙ ২২৭ 

জাতক-সংবাদ' ৪৭৮ 

“ঝমাল” ৯১ 

প্ঝলরমল* ১৮৯ 

“বপন” ২০৫৯ 

“ঝুমুর” ৯১ 

টমাস, এফ, ডবলু ৩৬ 

টলেমি ২৫৮ 

“টাকা সর্বস্ব! ৪০ 

“ডঙ্ক-বচন” ৫৪ 

“ডাকের বচন” ৫৬ 

“ডাকপুরুষের বচন” ৫৬ 

“ডাগর” ১৯৩% 

“ডোমচীড়ালি” ১৮৩ 

ঢেণ্ডণপা ৭৬ 

“ঢপ কীর্তন” ১১৩ 

“মাল?” ১৪৮% 

“ঢামালি” ১৪৮ 

“তত্বসন্দর্ভ' ৩১৮% 

“তন্ত্র” বিভূতি ২৪১-৪৭ 

তপন মিশ্র ২৮৭। ২৯১ 

“তর্জা” ৩২৩ 

“তর্জা-এরহেলিকা” ২৯৪% 

তারকেশ্বর ভট্টাচার্য ২৮৩%, ৪৭৬% 

তারাপদ মুখোপাধ্যায় ১১২, ২৪৮+ 


' নির্ঘণ্ট ৫৭১ 


তারাপ্রসন্র কাব্যতীর্থ ( “অমুলাচরণ বিদ্যাতুষণ" 
স্থলে পঠিতবা ) ৪৭৫* 

তুম” ae 

ত্রিমল ভট্ট ৩১৪+ 

“দক্ষিণ পাটন” ২৫৭ 

"দণ্ডবিবেক’ ১২১ 

'দময়ন্তী-চরিত্র' ২৬৯% 

'দরঙ্গরাজবংশীবলী' ২৭১ 

দশকুমারচরিত? ৫৬% 

‘দশম স্থন্ধ' ২৭১ & 

'দশাবতারচরিত্র' ৪২ 

‘দানকেলিচিন্তামণি’ ৩১৪ 

'দানকেলীকৌমুদী” ১৪৩% 

দামোদর দেব ২৭৭, ২৮১-৮২ 

“দামোদরিয়া” ২৭৭ 

“দান” বসন্ত ৪৯৯ 

দারিক ৭* 

দিবাকরচন্দ্র ৭২ 

দিব্যসিংহ ( লাউড়ের রাজী) ৩৮৯ 

দিব্যসিংহ ৪৯৪ 

“দিব্যাবদান' ৪* 

দীনেশচন্দ্র সেন ১১৪, ১১৮, ১২৪, ২৬৩৯, 
৩৮৩+, ৫২৬% 

দীপিকা, ১৮২ 

“দুর্গা” ৫০৪-০৫ 

দুর্গাবর ২৩৫ 28 

ুর্গাবর বরকটকী ২৭২% 0 

'দুর্গাবরী গীতিরামায়ণ' ২৩৩% 

দুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৬৯% 

ছুর্লভসার' ৩৭১ 

“ছুর্লভামুত' ৪৭৮ 

দুঃখিনী ৪৬১ 

দুঃখী ৪৬০ 

দেবকীনন্দন ৩৮৮ 

দেবকুমার মুখোপাধ্যায় ১১০% 

“দেবপালের শাসন” ২৮ 

দেবদাস ভট্টাচার্য ১৮৩% 


. দেবীদাস ৪৭৭ 


দেবকীননান সিংহ ৪৬৯ 


৫৭২ 


“দেহকড়চ' ৪৫৫ 

‘দোহাকোষ’ ( বাগচী ) ৫*% 

‘দোহা-কোশ’ ৭৪% 

এদোহাকোষ পঞ্জিকা!’ ৯৬ 

"দোহার" ১১১ 

‘দ্ৰোণ পৰ’ ২৭৩, ২৭৫ 

“দ্বিজ” চণ্ডীদাস ১৮৪ 

“দ্বিজ মাধব ৫২* 

“দ্বিজ” মাধব ৫২৬ 

“দ্বিজ” রঘুনাথ ২৬৮ 

“ছাদশ্ঠগোপাল” ৪২৪ 

ধরন্থমাণিকা ১১. 

প্ধন্বস্তরি” ১৯৭%, ১৯৯%, ২০৫% 

'ধর্মইতিহাস' ১৩২ 

ধর্মদাস ৫৬৩ 

“ধর্মপালের শাসন” ২৭ 

“ধর্মপালের শাসন” (কামরূপ ) ২৪ 

ধাড়িহাম্বীর ৪৯৭ 

“ধামালী” ১৪৮ 

“ধুয়া-পদ’" ৪০১-০৩ 

ধোয়ী ৩৩, ৩৫ 

“গ্রব্গীতি” ৩৯৭ 

এঞ্বপদ” ৩৯৬ 

অগেন্দ্রণাথ বন্দু ১১৪, ১১৮, ১১৯, ২৬৩%) ৩৭৮% 
৪৬৫৭: 

নগেন্্মোহন সেনগুপ্ত ২৪৯% 

“নট-নাটা-নাটক” ১৯%, ৯১৯, ১৪৬% 

“নদীয়া নাগরী” ৪৯৬ 

নন্দকুমার দাস ২৪৮ 

নন্দলাল বিদ্যাসাগর ১৩১% 

'নিবরাধাতত্ব' ৪৫৫ 

নবীনচন্ত্র আঢা ৩৪২% 

নয়ন৷নন্দ ( মিশ্র ) ৪৩৪-৩৫, ৫০১ 

শয়নানন্দ (কবিরাজ ) ৪৩৪% 

নরনার।য়ণ ২৬৪, ২৭১, ২৭২ 

নরসিংহ ২৭১ 


. নরহরি চক্রবর্তী ৩৪৭% ৩৯৯% - 


নরহরিদান ৩৬৩, ৩৭০, ৩৭১, ৩৭২ 
“নরহরিদামের পদ” ৪১০-১৩ 


সাজান লাহিতোরাইডিহাস 


নরোত্বমদাস ৪৫১-৬*, ৪৮৪ 


নলিনীকান্ত ভট্টশালী ১১৪, ১১৮, ১১৯, ১২০, 


১২৫৯%। ১২৬ 
নসরং খান ২৬৪ 
“নাচাড়ি” ১১১ 
“নাট” ২০, ২৭৬ 
“নামঘোষ!” ২৭৬ 
‘নামমালিক!' ২৮২ 
নারায়ণ দেব ২৩৪-৩৫ 
“নারায়ণপালের শাসন” ২৮ 
নিতান্বরূপ ব্রহ্মচারী ৩১৮%, ৩৫৪% 
“নিত্য!” ১৪৫%, ১৯৫%, ২৪২% 
নিত্যানন্দ ২৮৭, ২৮৮, ২৯৪-৯৬ 
‘নিত্যানন্দপ্রভুর বংশবিস্তার ৩৪২-৪৫ 
*নিত্যানন্দ-বংশবিস্তার' ২৯৪% 
নিত্যানন্দদাস কাব্যতীর্থ ৩৭১% 
নিমাই ২৮৪ 
নিমাই পণ্ডিত ২৮৭ 
‘নিমি নবসিদ্ধ’ ২৭৯% 
“নির্মাণি'? ১৯৪৬ 
নীলরতন মুখোপাধ্যায় ১৩৭% 
নীলাম্বর চক্রবর্তী ২৮৪৯ 
নৃসিংহ তর্কপঞ্চানন ১৮৩ 
পঞ্চানন “বৈদ্য” ২৭৫ 
পঞ্চানন মণ্ডল ৪৫৯% 
পুন্নানন সরকার ২৭০% 
“পঞ্চালিক!” ১৯ 
“পণ্ডিত” জগন্নাথ ২৩৩% 
‘পড়ীদাস’ ২৭৯% 
“পদ” ৩৯৬ 
পিদচন্দ্রিকা' ৯৯ 
“পদাবলী” ৩৯৬ 
‘পদাবলীচুৰ্ণ’ ৪৫৯ 
পদ্মনাথ ভট্টাচার্য ২৭% 
পিন্নাপুরাণ' ২৩৩-৩৪, ২৪৮ 
পদ্মপুরাণ ভাটিয়ালি খণ্ড ২৩৪% 
‘পদ্মমাল!’ ৪৭৮ 
পদ্মলো চন শর্মা ১৮৪% 
‘পদ্মাবতী’ ১০৪ 


'পছ্যাবলী' ১*২-॥৩, ১৭৯, ৩২১৯ 
‘পবনদূত' ৩৫ 

পরমানন্দ ২৭৫, ৪৬৪-৬৫ 
পরমানন্দ “কীর্তনীয়া” ৪২৪ 
পরমানন্দ গুপ্ত ৩৭৩% ৪২৩, ৪৬৫ 
প্রমানন্দ দাস ৩২৯ 
পরমানন্দপুরী ২৯*, ৩২৯ 
‘পরমাস্মমন্দর্ভ' ৩১৮% 
*পরমার্থনন্দর্ভ' ৩১৮+ 

পরমেশ্বর দাস ২৬১-৬৫ 
পরমেশ্বর দাস “মলিক” ৪৩২ 
'পরশুরামবিজয়' ১০৯, ৩৯৭ 
“পরাকৃতা ও 

পরাগল খান ২৬১, ২৬২ 
“পয়ার” ১১১ 
“পশ্তপতিনাথ-মন্দির শাসন” ৯৭ 
*পাঞ্চালিকা” ১৯, ৯১ 
“পাঠক” ২৬০ 

‘পাণ্ডববিজয়' ২৬৩ 
“পাত্ৰ-নৃত্য” ২* 
'পারিজাতহরণ' ৯১ 
পপারিজীতহরণ' ২৭৯৯ 
“পালি” ১১১, ১১২ 

গীতান্বর ২৬৯-৭১ 

গীতান্বরদাস বড় থোয়াল ২২৫+ 
“পুতুল-নাচ” ২৭৯ 
‘পুথি-পরিচয়’ ৪৫৯% 
'পুথি-পরিচিতি' ২৬১% 
পুরীদাস ৩২৯ 

পুরুযোত্তম ( মনসা-কবি ) ২৫৫ 
পুরুষোত্তম ৪৩১-৩২ 
পুরুষোত্তম মিশ্র ৩৯৯ 
পুরুষোত্তম বিদ্যাবাগীশ ২৭২ 
পেরিপ্নস ২৫৮ 

“পোঞার পাঞ্চালি” ২৩৪ 
“পৌষলা” ৯০ 

প্যারীমোহন দাশগুপ্ত ২৪৮ 
প্রতাপাদিত্য ৪৮৩ 

“প্রকীর্ণ শ্লোক” ৩৬ 


নির্ঘনট # 


প্রতাপরুত্জ ৩৩*, ৩৯৭, ৩৯৯ 
প্রবোধচন্ত্র বাগচী ৫**, ৫১% 
‘প্রবোধচন্্রোদয় নাটক' ৫ 
প্রবোধানন্দ ৩১৪ 
প্রয়োগরত্বমালা' ২৭২ 
প্রস্থানকলস ২৯ 

'প্রস্থানিক পর্ব’ ২৭৬ 
“প্রহেলী” ৩*২% 


‘প্রাকৃত-পৈঙ্নল’ ৫৭-৬৩ 


৫৭৩ 


‘প্রাচীন গুজরাতী গগ্ন্দর্ভ' ৯২% { 
২২৮ 


‘প্রাচীন বাংলা ও বাঙালী’ ৩৮%) ৪৫*, 
প্রাণনারায়ণ ২৭৫ ঠ 
প্রাত-আদিত ৪৮৩, ৪৮৩% 

“প্রার্থনা শ্রয়চতুরর্শক' ৩১৪% 
‘প্রেমবিলাস’ ৩৪৮% ৩৬৪% 
‘প্রেমভক্তিকল্পবৃক্ষ' ৪৫ 
প্রেমবিলাস' ৪৫৫ 
‘প্রেমভক্তিচন্দ্রিকা' ৪৫৪ -. 
'প্ৰেমভক্তিচন্দ্ৰিকাকিরণ' ৪৫৬ 
‘প্রেমভক্তিচিন্তামণি’ ৪৫৪ 
£প্রেমমদামৃত' ৪৫৫ 

“প্রেরণ-নৃতা” ২০ 

“ফগ্গু” ৯১ 

ফণিভূষণ মুখোপাধ্যায় ২৬৩% 
“ফাগু” ৯১ 

“বঙ্গদেশীয় বিপ্র” ৩২৮ 

'িঙ্গরতু' ৩৩৪% 

“বঙ্গাল” ৩ 

“বঙ্গাল” ৪+ 

বঙ্গাল ৩৯ 

“বাঙ্গালি” 4% 

“বড় গীত” ২৭৬ 

‘বড়গীত ভটিমা ও গুণমালা’ ২৮২% 
“বড়” চণ্ডীদাস ১৩৬, ১৪৩-৪৪ 

‘বন পর ২৭২%, ২৭৩%, ২৭৪, ২৭৫ 
“বনমালবধর্মের শাসন”-২৮-২৯ 
বনমালী দাস ৪৩%, ৪৫ 
‘বৰ্ণ(ন)রত্বাকর' ৯৩:৯৪ 

বর্ধমান ১২১ 


৫৭৪ 
বলদেব মিশ্র ৪৯০৯ 
বলরাম “দ্বিজ” ২৭৫ 
বলরামদান ৪২৫-২৭ 
বলরাম দাস (মনসাঁঁকবি ) ২৩৩% 
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